रोक ६०४ पत्र जोशी 
जयगायपन उविशस दि' भाग 
य्यस 
जोपपुए एन णलय 


नथायार है जोधपुर 


प्रदाशक 

शजस्थानी ग्रधायार 

प्रकाशक एव पुस्तक विक्रेता 
सोजवी गेट के बाहर जोधपुर (एज) 


७ महेश चन्र जोशी 


प्रथम संस्करण जनवरी १९९५ 
मूल्य २५७/ दो सौ पवास रुपये 


+ 
584 8-6603-44-2 


कप्युथ्ाईस्ड 
जे के कंप्यूटर सेन्टर 
जालांरे गंट के अन्दर आंधपुर 


मुद्क-- 
आदित्य ऑफसेट दिल्ली 
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तहत एव उ0जछ्ता 

8898 896. 59#प्रा+्ष8558, उ0छत#0प्त 

4995 250/- 


प्रेरणा - स्लोत 
ज्येष्ठ भ्राता्‌ 
प्रोफेसर लएलर्मणि जोशी 
व्ही्‌ 
स्मृति 
मे 


विषय सन्नी 


पुरोवाक्‌ 

पूर्व पीठिका 

अध्याय- 4 

भारतीय कला की पाषाणयुगीन पृष्ठभूमि कप 
पूर्व पाषाण युगीन मानव की कलात्मक | 
मध्यपाषाण काल नव पाषाण युग, महाश्म सरचनाएँ 
ताप्रनिधि तथा गैरिक पॉटरी पाषाण युगीन चित्रेशिल्प । 

अध्याय - 2 

ताप्राश्म युगीन कला 
सस्कृति की खोज नामकरण विस्तार तिथि एव निर्माता 
वास्तुकला -- दुर्ग विधान एव प्राचीर भवन कॉलीबगा 
लोथल सैन्धव मुहरें एव चित्रलिपि चित्रशिल्प का 
ताम्राश्म युगीन स्वरूप सैन्धव मूर्तिशिल्प-मिंट्टी की 
प्तिमाएँ ताम्रप्रतिमाएँ पाषाण निर्मित मूर्दियाँ । 

अध्याय - 3 

चैदिक युगीन भारतीय कला 
आयें की पहचान मूल निवास एव प्राचीनता वैदिक 
युगीव शिल्प कलाएँ वैदिक युगीन वास्तुकला वैदिक 
साहित्य में कला विषयक अन्य संदर्भ वैदिक अभिप्नाय। 

अध्याय -4 - ड़ 

उत्तर वैदिक वाडमय में कला 
महाकाष्यों में कला धर्मनिर्षेक्ष साहित्य में कला पुराणों में 
कला विषयक उल्लेख जैन एवं बौद्ध प्रथों में कला के 
संदर्भ शिल्प प्रथों में कला। 

अध्याय - 5 

शक्‌-भौर्य और मौर्य युगीन कला 


राजगृह को शिलाप्राकार लौरियानन्दनगढ में स्वृपों का 
पूर्ववर्ती रूप मौर्यकला वास्तुकला मौर्य राजनगरी की 
स्थापत्य योजना भेगास्थेनिज का विवरण अर्थशार में 


4 22 


23 50 


5455 


78-00 


अध्याय - 6 
शुग सातवाहन युग 


अध्याय - 7 
गुहा वास्तु 


अध्याय - 8 


भर 


दुर्ग विधान पाटलिपुत्र वा राजप्रासाद स्तम्भों के उभार 
एवं काष्ठमच अशोकीय मौर्यकला एकाश्मक स्तम्भ 
उपलब्ध अशोकीय लाट एवं उनके प्रमुख अग 


प्राक्‌ अशोवीय स्तम्भ एवं अशोकीय स्तम्पों का __ 


तिथिक्रम सारनाथ सिंह शीर्षक का अर्थ गुहा वास्तु 
अशोक कालीन अन्य कला फृत़ियोँ मौर्यकला के 
भारतेतर मूल की समस्या ईरानी और मौर्य कला में 
अन्तर लोक्कला वा मौर्य युगीन स्वरूप । 


स्तृप की उत्पत्ति एवं प्राचीन स्तूप की आकृति एवं 
प्रयोजन स्वूप निर्माण की तकनीक और बेदिका विधान 
भरहुत का स्तूप वृक्षका का शिल्पाकन विविध 
अलकरण सादी का स्तूप सावी के अन्य दो स्वृप अर्द 
गोलाकार चैत्य गृह चोधगया के कलावशेष मथुग वी 
कला अमरावती शिल्पसज्जा शिल्प के वर्ण्य विषय 
अन्य बौद्ध स्मारक । 


शैलगृहों के निर्माण का उद्देश्य चैत्यगृह एवं विहार 
विविध गुहा समूहों का तिधिक्रम उडीसा कौ गुफाएँ 
पश्चिमी भारत के चेत्ययूह एवं विहार भाजा विहार भाजा 
का चैत्यगृह कोण्डाने पीतलखोरा अजन्ता की गुफाएँ 
अजन्ता के चैत्यगृह अजन्ता की विहार गुफाएँ बेडसा 
का गुहावास्तु नासिक के शिलाश्रय नासिक का 
चैत्यगृह जुन्नार की गुफाएँ जुन्नार के चैत्यघर काले का 
गुहावास्तु कन्हेगी वा गुहावास्तु चैत्यगृह । 


मथुरा, और गयार की कुषाण कला 


मूर्विशिल्प का मथुराकेद्र कला के वर्ण्य विषय और 
तकनीक मधु की बौद्धकला कुषाण कालीन बौद्ध 
मूर्वियों के लक्षण कला में ड्राह्मण देवी-देवताओं का 


40 46 


447 32 


433 56 


शा 


प्रतिमाकन बौद्ध और ब्राह्मण कला का गुप्तकालीन 
स्वरूप कुषाण कालीन मथुरा की जैनक्ला नारी प्रतिमाएँ 
मथुरा की नाग यक्ष और देवकुल' प्रतिमाएँ बुद्ध प्रतिमा 
करे उदय का विवादप्रस्त प्रश्न बुद्ध प्रतिमा सर्वप्रथम 
गधार में बनी अथवा मथुरा में ? मूर्तिशिल्प का गधार 
केंद्र गधार कला की राजनैतिक एवं सास्कृतिक 
पृष्ठभूमि गधार कला का नाम स्वरूप एवं तिथि गधार 
कला का विस्तार गधार कला का महत्व गधार कला की 
विषय वस्तु गधार कला के कुछ महत्त्वपूर्ण बिन्दु । 
अध्याय - 9 


मदिर स्थापत्य (गुप्त, चालुक्य, पल्‍लव एव राष्ट्रकूट युग) 457 9 
मदिर वास्तु का आभिलेखिक स्वरूप श्वान च्वाड कृत 
वर्णन गुप्त वर्द्धन युग के मंदिर और मदिर स्थापत्य का 
आरभ गुप्त युगीन शैलकृत मदिर गुप्त कालीन कुछ 
महत्त्वपूर्ण स्तम्भ प्राचोन चालुक्य मदिर स्थापत्य का 
विकास पल्लव स्थापत्य के विकास का इतिहास 
(१) शैलकृव मदिर (अ) महेन्द्र शैली 
(२) शैलकृत मदिर (आ) मामल्ल शैली 
(३) एकाश्मक मदिर (रथ) सरचनात्मक मदिर राष्ट्रकूट 
«कालीन शेलकृत मदिर हिन्दू मदिर के अवयव 
(शास्ानुसार-स्थान योजना विन्यास और मण्डल 
मदिर निर्माण सामग्री मदिर गर्भ विमान प्रासाद 
स्थपति और मदिर स्थापत्य गर्भगृह शिखर गवाक्ष 
आमलक कॉर्तिमुख मिथुन मण्डप। ्य 
अध्याय -40 
मदिर स्थापत्य की पूर्व-मध्य युगीन शैलियाँ 
भदिणं के प्रकार और वर्गीकरण का आयार नाएर द्राविड 
तथा वेसर शैलियों उडीसा के मंदिर नागर शैली का 
विकास मुखलिंगम मदिर समूह उडीसा के मदिरों का 
कालिक वर्गोकरण खजुराहो मंदिर समूह मंदिर के 
सामान्य लक्षण खजुराहो के मंदिर काश्मीर के मदिर 
पश्चिमी भारत तथा गुजरात के हिन्दू मदिर' ओसिया के 


॥97 283 


292 254 


255 264 


265 274 


अध्याय - 44 

चित्रशिल्प का मुगलकालीन स्वरूप 275 26| 
चित्रशिल्प के प्रति इस्लाम धर्म की दृष्टि मुगल चित्रकला 
कौ पृष्ठभूमि प्रारभिक मुगल चित्र अकबर एवं जहाँगीर 
का चित्रकला प्रेम मुगल चित्रों के विषय मुगल कालीन 
सचित्र पोधिया मुगलकालीन प्रसिद्ध चित्रकार 
चित्रनिर्माण में सहयोग चित्रकारी में प्रयुक्त विविध वर्ण 
मुगल शैली के चित्रशिल्प को प्रधान विशेषताएँ । 

अध्याय - 45 

आधुनिक चित्रकला 282 289 

थोरोषीय शैली के प्रारभिक चित्रकार आधुनिक भारतीय 

चित्रशिल्प का प्रारम्भ बगाल स्कूल के प्रमुख चित्रकार 

यामिनी राय तथा अमृत शेरगिल समसामयिक चित्रकार 


एवं उनका चित्रशिल्प आधुनिक चित्रशिल्प की प्रमुख 
विशेषताएँ । 


प्रमुख परिशीलित अथ सूची 


पुरोवाक्‌ 


लगभग दो दशाब्द पूर्व हमें स्नातकोतर कक्षा में भारतीय सस्कृति एवं कला के अध्ययनार्थ 
निर्धारित प्रकरणों में सं कुछ के अध्यापन का अवसर प्राप्त हुआ था। इस सम्बन्ध में हमने समय समय 
पर अध्ययन एवं अध्यापन की सुविधा हेतु पर्याप्त सामग्री एकत्रित की । इस अवधि में हमें विद्वानों 
शोधाधियों एवं भारतीय कला के अध्येताओं के जिस एक असुविधाजनक प्रश्न का सामना निरन्तर रहा 
बह था गाष्ट्रभाषा हिन्दी में किसी एक विस्तृत प्रामाणिक एवं उपयोगी पुस्तक की सस्तुति। आग्ल भाषा 
में फर्ग्युसन कुमारस्वामी क्रमरिश ज़िमर पर्सो ब्राउन बेंजामिन रोलैण्ड हेवेल स्मिय सरस्वती आदि 
अनेक विद्वानों ने भारतीय कला के कसी एक अथवा अनेक पक्षों पर स्ववत्र प्रधों का श्रणयन किया 
है। इन सभी विद्ानों के प्रथों का अपना विशिष्ट महत्त्व है । इन प्रथों का पूरा पूरा लाभ अध्ययनेच्छुक 
सभी व्यक्तियों को दो कारणों से नहीं मिल पा रहा है -- आगल भाषा पर अधिकाश विद्यार्थियों तथा 
अध्येताओं का अपेक्षित अधिकार न होना और कला के महत्त्वपूर्ण एव अध्ययन के लिए अभिस्तावित 
अधिकाश प्रकरणों का किसी एक पुस्तक में अनुपलब्ध होना । 

पिछले तीन दशकों में भारतीय कला पर हिन्दी में जो अनिक पुस्तकें प्रकाशित हुयीं उनमें से कोई 
एक पुस्तक उस कमी को दूर करने में सक्षम नहीं है जिसका सामना भारतीय कला के विद्यार्थियों को 
करना पडा है। वासुदेवशरण अग्रवाल ने लगभग तीन दशक पूर्व हिन्दी में भारतीय कला नामक एक 
प्रामाणिक एवं उपयोगी पुस्तक का प्रणयन किया था। उसका विस्तार ताप्राश्म युग से गुप्तकाल तक 
है। उसमें पापाणयुग की कला गुप्तीत्तर युगीन मदिर वास्तु सल्तनत एवं मुगलवास्तु आदि अनेक 
महत्त्वपूर्ण भ्करणों को छोड दिया गया है दो दशक पूर्व प्रकाशित वासुदेव उपाध्याय की प्राचीन 
भारतीय स्तूप गुहा एवं मदिर' नामक पुस्तक तथा कृष्णदत्त वाजपेयी की भारतीय वास्तुकला का 
इतिहास नामक पुस्तक भी कला के पक्ष विशेष से सम्बद्ध मथ ही हैं। परमेश्वरी लाल गुप्त वी 
भारतीय वास्तुकला रायकृष्णदास की चित्रकला एव मूर्तिकला पर लघु पुस्तकें तथा भारतीय चित्रकला 
पर बाचस्पति गैरोला की विस्तृत एवं प्रामाणिक पुस्तक आदि सभी म्थ भारतीय कला के पक्ष विशेष 
का ही निरूपण करते हैं। 

प्रस्तुत पुस्तक में सम्भवतः पहलो बार पापाण युग से आधुनिक युग तक भारतीय वास्तु मूर्वि एव 
चित्रशिल्प से सम्बन्धित अधिकाश श्रकरणों के विस्तृत क्लेवह को समट कर उक्त कमी को दूर करते 


ञ्ध 


वा अल्प प्रयास किया गया है । हम पुस्तक की उपयोगिता तथा हमारे प्रयास कौ सफ्लता विफलता के 
आकलन का कार्य सुधी पाठकों पर छोडते हैं । 


लेखक उन सभी विद्वानों का हृदय से ऋणी है जिनकी पुस्तकों का उपयोग प्रथ रचना में किया 
गया है। उन सभी विद्वज्जनों का नामोल्‍्लेख कण्ना यहाँ सभव नहीं है। मैं अपने अभिन्‍न मित्र दय 
इतिहास विभाग के अध्यक्ष प्रोफेसर डी० सी० शुक्ल एवं एसोसियेट प्रोफेसर श्री जहरखा मेहर का 
विशेषत॒ आभाए हूँ जिन्होंने अनवरत मेरा उत्साहवर्द्धन किया। अन्तवः मैं राजस्थानी ग्रथागार के श्री 
राजेद्र सिंघवी के प्रति कृतज्ञता ज्ञापित करता हूँ जिन्होंने इस भ्रथ को समय से प्रकाशित करने का 
श्लाघनीय कार्य किया है। 


इतिहास विभाग महेश चद्र जोशी 
जयनारायण व्यास विश्वविद्यालय 
जोधपुर 


पूर्व पीठिका 


कला शब्द के अर्थ का क्षेत्र व्यापक है। कला का स्वभाव गम्भार एव सूथ्म है। साधारणव कला 
के अन्तर्गत माहित्य और इसके विविध प्रकार काथ्य नाटक कया प्रहसन इतिहास आदि ललित 
कलाएँ.. सगीत वाद्य नृत्य अभिनय चित्रकला तक्षणकला अथवा मूर्तिकला स्थापत्य, औद्योगिक 
भन्‍्ध एवं विभिन्न प्रकार की दस्तकारियाँ उल्लेखनीय हैं। कला शब्द के व्यापक अर्थ प्रयाग के 
अन्र्गत किमी भी कार्यक्षेत्र में ्वोगता को भी सम्मिलित किया जा सकता है यथा वक्‍तव्य की 
कुशलता व्यवहार की कुशलवा तथा प्रभावित करने की क्षमता | सामान्यतः कला के अन्तर्गत स्थापत्य 
अथवा वास्तु चित्रशिल्प एव मूर्तिकला तथा नृत्य सगीत को ही सम्मिलित किया जाता है ! भारतीय 
इतिहास धर्म दर्शन एवं संस्कृति के अन्य विविध पहलुओं क॑ विकास-करम के प्रप्ता में कला का 
अध्ययन अति आवश्यक है । 

पुरातान्विक तथा साहित्यिक -- दो प्रकार को सामग्रियों भारतीय कला के अध्ययन के लिए 
उपलब्ध हैं। प्रथम श्रेणी के अन्तर्गत प्रामैतिहासिक एवं प्रैतिद्सिक मानव निर्मित धस्तर ठपकरण 
प्राकृतिक शुहाओं में मानव द्वार बनाये गये भित्ति चित्र तथा इस काल की अन्य कला कृतियों 
पुरैतिहासिक एवं ऐविहासिक युगों के वगर सम्बन्धी भम्नावशेष सामान्य निवास गृहों प्राप्तादों एव 
घार्यिक स्मास्‍कों के अवशेष स्तृप, विहार चैत्य मदिर गुहा विहार मठ विद्यालय स्नानकुण्ड 
घ्वजस्तम्भ तखित एवं चित्रित प्रतिमाएँ. काष्ठ प्रस्तर स्वर्ण रजत वाप्न कास्य पीतल लौह अष्टधातु 
हाथीदात आदि से निर्मित मानवी अथवा दैवी मूर्वियां, देवालयों विहारों प्रथा शुफाओं की छत्तों एव 
दीवाएँ पर कपड़े तथा कागज पर आलेखित चित्र मुद्राओं तथा मुहरों पर अकित अ्तिमाएँ तथा अतीक 
विविय अकार के मिट्टी के पात्र श्रतिमाएँ खिलौने एवं मिट्टी के बर्तनों पर की गयी चित्रंकारी 
पशु पक्षियों की आकृतियाँ तथा प्रावृतिक दृश्यचित्र शिलाखण्डों चट्टानों पक॒ननों दाप्रपत्नों और मूर्तियों 
पर लिखे गये अपिलेए रखे जा सकते हैं। 


प्राचोव भारतोय चित्रकला मूर्तिकला तथा वास्तुकला के अध्यय के लिए पुरातात्तिक सामप्री 
की उपादेयता सर्वाधिक है; प्रागैत्तितसिक मानव की कलात्यक प्रयठि का प्रमाण उस वाल की याषाण 
कृतियों तथा मृण्‌ मूर्तियों आदि है । ताप्नाश्म सस्कृति को उद्घारित करने वा महतो कार्य पुरातत्व ने 
ही सम्पल किया। बोद् वास्तुकला और मूर्तिकला के विकास में प्राचीन स्वूपों के नमूने विहारों के 


जता 


खण्डहर, गुहा चैत्य गृह कुषाण युग के सिक्कों से प्राप्त बुद्ध प्रतिमा मधुग कला शैली की बुद्ध और 
चोधिसत्तों की मूर्तियों तथा कुषाणकालीन उन अभिलेखों जो स्तृप मूर्ति आदि स्थापित करने वाले 
दाताओं का उल्लेख करते हैं,से हम बौद्धकला का प्रारभिक इतिहास जान सकते हैं। भारतीय मूर्विविद्या 
के अध्ययन में भी उपर्युवत सामग्री का अत्यधिक महत्त्व है। अभिलेखों द्वारा हम स्थापत्य और तक्षण 
कला के कालक्रम एव समकालौन धार्मिक तथा राजनीतिक परिस्थितिर्या का शान प्राप्त करते हैं । 
अभिलेख अनेक कलात्मक वस्तुओं तथा प्रतीकों की पहचान करने में भी सहायक होते हैं। यह 
निम्न्देह कहा जा सकता है कि प्राचीन भारतीय कला के अध्ययन समालोचना एवं दर्शन कौ 
आधारभूत सामग्री तो पुरातात्विक सामप्री ही है । प्राचीन भवनों विहारों मूर्वियों चित्रों एव मदिरों के 
विद्यमान अवशेष ही तो हमारे अध्ययन के विषय हैं वे हो हमारे अतीत के गौरव को प्रतिबिम्बित करने 
वाले दर्पण हैं। 
प्राचीन भारतीय कला को ऐतिहासिक समीक्षा में सहायक और उपयोगी सामग्री कौ दूसरी कोटि 

साहित्यिक है । साहित्य को दो वर्गों में रखा जा सकता है --सामान्य साहित्य तथा विशिष्ट साहित्य । 
प्रथम वर्ग को पुन धार्मिक तथा लौक्क नामक दो उपवर्गों में विभक्त किया जा सकता है । धार्मिक 
साहित्य सस्कृत पालि और प्राकृत भाषाओं में सुलभ है । वैदिक साहित्य--सहिता ब्राह्मण 
आएण्यक उपनिषद गृहासूत्र धर्मसूत्र से प्राचीन ब्राह्मण धर्मावलम्बी जन समुदाय के मकानों 
हवन-कुण्डों राज प्रासादों देवालयों मूर्तियों प्रतीवों चित्रों तथा विभिन कलाओं में कुशल 
शिल्पियों अथवा कलाकार क॑ विषय में सूचना मिलती है । इसी प्रकार स्मृतियों तथा पुराणों में 
क्लाविपयक सूचना यत्र- तत्र उपलब्ध होती है । पुराणों में मदिरों मूर्तियों चित्रों तथा अन्य प्रकार की 
कलाओं के विकास सम्बन्धी महत्त्वपूर्ण सामग्री भरी पडी है । मत्स्य तथा विष्णु धर्मोत्तर पुराण में मूर्ति 
विद्या एवं चित्रकला पर अत्यन्त उपयांगो अध्याय पाये जाते हैं । प्राचीन भारत की हिन्दू कला के 
विषय प्रतीक चित्र पुरा कथाएँ असख्य देवता राक्षस देव-दानव-युद्ध देवताओं के वाहन 
देवियों थक्ष गन्धर्व अप्सरारँ स्वर्ग नरक भक्ति उपासना ,सृष्टि त्रलय अवतार एवं पृथ्वी की 
आयु के युग जीव -जगत एव परमात्मा की सत्ता तथा महत्ता आदि क्तिने ही ऐसे विषय हैं जिन्हें 
समझने के लिए उपर्युक्त साहित्य का अध्ययन आवश्यक है | 

“ बौद्ध वास्तुकला मूर्तिकला चित्रकला और मूर्ति विद्या के अध्ययन एवं अनुशीलन में प्राचीन 
पालि वाडमय विनय पिटक सुत्त पिटक और अभिधम्म पिटक मिलिन्दपन्हों तथा आचार्य बुद्धघोष 
की कृतियों अत्यन्त आवश्यक है । महायान सूत्रों शा्रों एव तम्ों में बौद्ध विहारों चैत्यों स्तूपों 
भूति एच चिट से सम्बन्धित प्रशसनीय सूचना मिलती है । बौद्धकला के अनुशीलन में बौद्ध घमे दर्शन 
का सामान्य ज्ञान आवश्यक है और यह ज्ञान बौद्ध साहित्य ही प्रदान करता है । स्तूप की रचना 
उसकी प्रतीकात्मकता एव धार्मिक महत्व को जानने के लिए महापरिनिब्बान सुत्त एव महावस बहुत 
उपयोगी है । बौद्ध गुट - विहारों एव नालन्दा महाविहार के समान विशाल विहार समूहों का विकास 


बुद्ध प्रतिमा का आविर्भाव एव बोधिसत्व की विविध मूर्तियाँ , उनमें प्रदर्शित विविध प्रतौकों का 
महत्त्त अधिगत करने में महायान सूत्र अतीव उपयोगी है । 


जार 


बौद्ध धर्म की सामान्य विशेषताओं का ज्ञान प्राप्त किये बिना हम महायान बौद्ध कला का 
यथोचित परिचय नहीं प्राप्त कर सकते । अजन्ता की गुफाओं में विद्यमान भित्ति चित्रों का सम्यक 
परिचय बुद्ध के जीवन को घटनाओं एवं जातक कथाओं के ज्ञान के बिना कठिन है । साची भरहुत 
तथा अमरावती से प्राप्त बौद्ध अध्युच्चित्रों की लावण्यता का रसास्वादन बुद्ध की जीवनी एव अवदान 
साहित्य से अवगत होने पर ही किया जा सकता है । बौद्ध देवी-देवताओं बोधिसत्तों प्रह्मपारमिता 
एव घ्यानी बुद्धों की मूर्तियों को समीक्षा के लिए मजुश्रीमूलकल्प प्रज्ञापारमिता बोधिसत्त्वावदान 
+लता अवलोक्तिश्वरगुणकारण्डव्यूह गुह्यसमाजतन््र हेवज़तत्र साधनमाला स्वायम्भू-पुराण 
आदि बौद्ध प्रथों का सहयोग अपरिहार्य है । 


जैन वास्तु मूर्वि तथा चित्रकला के अध्ययन एव इतिहास निर्माण में जैन साहित्य विशेषत प्राकृत 
तथा सस्कृत में निबद्ध धार्मिक वाडमय का महत्त्वपूर्ण स्थान है । आचारागसूत्र भगवती सूत्र 
उत्तराध्ययन सूत्र अभिघानचिन्तामणि द्रिषष्टिशलाका पुरुषचरित्र आदि जैन ग्रथों की सहायता न केवल 
जैन धर्म के सेद्धान्तिक विकास वरन जैन स्थापत्य तक्षण कला तीर्थंकरों की मूर्तिविद्या एव जैन 
चित्रशिल्प के विकास के अध्ययन के लिए भी अपेक्षित है । 

लौकिक साहित्य की कोटि में महाभारत रामायण नाटक प्रहसन काव्य व्याकरण सम्बन्धी म्रथ 
तथा ऐतिहासिक प्रथ प्राचीन भारतीय कला और सस्कृति के प्रामाणिक तथा आधारभूत साक्ष्य है । 
सस्कृत नाटकों एव काब्यों में कला सम्बन्धी प्रशस्त उल्लेख पाये जाते हैं । कालिदास बाण आदि की 
कृतियों से विविध क्लाओं के विषय में उपयोगी सूचना मिलती है । क्ल्टण की राजतरगिणी के 
लगभग प्रत्येक तरग में मन्दिरों मठों विहारों स्तृपों भवनों एव मूर्तियों के निर्माण के उल्लेख पायें 
जाते हैं. । पतजलि शिवभागवत्तों द्वाए पूजी जाने वाली प्रतिमाओं और प्रतीकों का उल्लेख करता है | 
कौटिल्य का अर्थशा्र दुर्गों तथा देवियों की मूर्वियों की चर्चा करता है । 

विशिष्ट साहित्य के अन्तर्गत मध्यकाल में लिपिबद्ध किये गये उन ग्रथों को सम्मिलित किया 
जाता है जो वास्तुशाख्र शिल्पशास्तर तथा प्रतिमा विज्ञान से सम्बन्धित हैं। शिल्पशासत्र अथवा भारतीय 
कला सम्बन्धी विशिष्ट साहित्य में मानसार युक्ति कल्पतरु प्रासाद मण्डन समशगणसूत्रधार 
शिल्परल शिवतत्त्त्लाकक काश्यपशिल्पम मयमत प्रतिमा मान-लक्षण साधनमाला 
निष्पनयोगावली विष्णुधर्मोत्तर पुणण का तृतीय खण्ड मानसोललास अथवा अभिलपिवार्थचिन्तामणि 
अपराजितपृच्छा तथा ईशान- शिव- गुरुदेव-पद्धति आदि प्रथ सम्मिलित हैं । 

साहित्यिक सामग्री के अन्तर्गत उन विदेशी प्रथों का उल्लेख करना समीचोन हांगा जो प्राचीन 
प्रारतीय स्थापत्य चित्रकला एवं तक्षण के विषय में उपयोगी सूचना देते हैं । इस श्रेणी में मेगास्थेनिज 
एवं एरियन के मरथों फ़ाहियान श्वान च्चाड ई-चिड ओ काग वाश श्यान-त्से आदि चीनी 
परिवाजकों के यात्रा विवरणों धर्म स्वामी की जोवनी बुदोन्‌ गोलोत्सावाजोड नु-पल तारानाथ 
तथा सुमपा कन-पोके नामक तिब्बती ऐतिहासिक प्रथों का उल्लेख किया जा सकता है । 


भारतीय वास्तुकला मूर्तिकला दथा चिद्रकला भारतीय सस्कृति के अत्यन्त महत्त्वपूर्ण अग है । 


म् 


कला न केवल सस्कृति वा माध्यम है वरन्‌ यह तो उसका आवश्यक अग है। अठएव भारतीय सस्कृति 
के ऐतिहासिक अध्ययन एवं उसके समुचित ह्वान के लिए भारतीय कला का अध्ययन आवश्यक है। 
किसी देश दी सस्कृति में स्थापत्य कला तथा ललित कलाओं की स्थिति ठथा उनमें अधिणद कुशलता 
उस देश को सास्कृतिक प्रगति का मापदण्ड प्रस्तुत करती है। अत प्राचीन भारतीय कला के अध्ययन 
का सास्कृतिक महत्त्व है। 


आचीन भारतीय कला के अध्ययन से हमें ज्ञात होता है कि प्राचीन भारत के कलाकारों को कितने 
अकार के पत्थरों, धातुओं तथा रगों का ज्ञान था। स्तूर्पों चैत्यगृहों मूर्तियों तथा मंदिरों पर अकित 
अभिलेखों में कलाकारों उनके आश्रयदाताओं समकालीन शासकों कलाकृत्ियों के निर्माण के लिए 
दान दने वालों के नाम भी कभी-कभी प्राप्त होते हैं। मूर्तिकला तथा चित्रकला द्वारा हम प्राचीन भारत 
के विभिन प्रदेशों और विभिन युर्गों की वेश भूषा तथा आपृषणों का ज्ञान प्राप्त करते हैं । प्राचीन 


आरतीय वेश भूषा के क्रमिक विकास के इतिहास में सारित्य के अतिरिक्त मूर्तिकला तथा चित्रकला 
अत्यधिक उपयोगी है। 


भारतीय कला के विषय प्रपुछत' घार्षिक हैं अतएव घार्मिक विकास के इतिहास में कलात्मक 
अवेशेषों का अध्ययन महत्त्वपूर्ण प्रकाश डालता है। यथा मगध से प्राप्त बौद्ध कलात्मक अवशेर्षो के 
आधार पर अवलोकितेश्वर और तारा देवी के धार्मिक पथ के विकास का अध्ययन प्रस्तुत किया गया 
है। इसी तरह महायान बौद्ध धर्म में भक्ति पूजा तथा मूर्विपूजा के विकास के अध्ययन में बुद्ध प्रतिमा 
के उदय उसके लक्षण और विकास-क्रम से अत्यन्त उपयोगी प्रकाश पडता है। प्राचीन भारत में 
प्रचलित पुराकथाओं धार्मिक प्रत्रीवीं एव नाग वृक्ष आदि की पूजा का प्रामाणिक परिचय भी प्राचीन 
भारतोय कला के अध्ययन से प्राप्त होता है । इस दिशा में फोगल फर्ग्युसन कुमारस्वामी तथा ज़िमर के 
श्लाधनीय प्रयरलों का उल्लेख किया जा सकता है । 

प्राचीन भारतीय कला सस्कृति तथा आध्यात्मिक साधना का उत्कृष्ट दिग्दर्शन करती है। भारत 
में कला और धर्म कला और दर्शन कला और रस वी सौन्दर्यानुभूति कला और योग ध्यान में घनिष्ट 
सम्बन्ध रहा है। योगी अरविन्द के अनुसार स्थापत्य चित्रकला और मूर्तिकला भारतीय दर्शन धर्म 
योग सस्कृति के मौलिक और केद्धीय तत्वों से न केवल प्रेरणा में अभिन्‍न हैं वरन्‌ उनकी महत्ता की 
गम्पीर एवं विशिष्ट अभिव्यक्ति भी करते हैं । भारतीय कलाएँ भारत वी आध्यात्मिक और धार्मिक 
अनुभूठि वी लावण्यमयी लिपि के पवित्र एव सुन्दर स्वर व्यञ्न हैं। भारत में कला धर्म है धर्म कला है 


कला केद्ध तीर्थस्थान हैं। परम्पत से भक्त श्रद्धालु और धर्माथो इन पुण्य स्थलों के दर्शन करके अपने 
को पवित्र और कृतार्थ मानते आये हैं । 


यदि भारत में बौद्ध धर्म के विकास का इतिहास भारतीय बौद्धकला के विकास के आधार पर 
लिखा जाये तो अधिक कठिनाई नहीं होगी । महययान में बुद्ध और बोधिसत्त्व का जो रूपान्तर हुआ 


उसतव्य चित्रण हमें गन्धार कला और अजन्हा की गुफाओं को कला में उपलब्ध होता है। बौद्ध कला 
भारत में बौद्धधर्म के विकास के क्रमबद्ध इतिहास का स्वरूप प्रस्तुत करती है। भारतीय सस्कृति के 


ञ््ज 


ताब्रिक युण (700 200 ई०) में तात्रिक धर्म के सैद्धान्तिक और क्रिया पश्चों का जो व्यापक प्रभाव 
भारतीय सस्कृति के स्वरूप और प्रक्रिया पर पडा उसकी पुष्टि करन का एक प्रमुख साधन ततकातान 
मूर्तियों और मदिों में तक्षितर दृश्य हैं । देववाओं और देवियों के स्वरूप एवं उनकी पूजा पद्धति में जे 
परिवर्तन तन्र के वारण हुए उनकी ज्ञाकी खजुग़हों वा उडीमा के मदियों की दोवारों और स्तम्पों पर 
अंकित दृश्यों और प्रतिमाओं में दखों जा सकती है । 


कलात्मक अपशेष कभी कभी महत्वपूर्ण ऐतिहासिक मतों का मशाथन करते हैं | उदाहणणार्थ 
बेसनगर से प्राप्त यूनानी राजदूत टेलियोदोर द्वारा निर्मित गरुड् ध्यज स्तम्भ की खोज होने से पूर्व कुछ 
इतिहासकार्श का मत था कि भागवत सम्पदाय के विकास में ईसाई धर्म वा और क्राइस्ट उपासना वा 
अत्यधिक प्रभाव था । परन्तु उपयुक्त वैष्णव स्मारक स्तम्भ द्वारा भागवत सम्प्रदाय की विदेशी उत्पत्ति 
के प्रानिपूर्ण मतों का निराकरण स्वत हो गया। कभी कभी भारतीय कला का अध्ययन इतिटास की 
बुछ महत्वपूर्ण घटनाओं पर भी प्रकाश डालवा है । उदाररणार्थ अजन्ना में गुफा सख्या एक में एक 
भित्ति चित्र चालुक्य राजा पुलिकशी द्वितीय के दरबार में पारस के शाह खुसरू पर्वेज के राजदूत वो 
अपना प्रमाण पत्र अरस्तुत करते हुए प्रदर्शित करता है । 
भारतोय कला की सबसे बड़ी विशेषता उसकी धार्मिकता है। भारतीय धार्मिक विश्वा्ों 
परमपग्रओं आर विचायों व्ती भारतीय स्थापत्य कला तक्षणकला तथा चित्रवला पर गहरी छाप है 
मदिए देवालय है देवी- देवताओं के निवास स्थान हैं उनकी आधारघूत योजना और उतके प्रत्येक 
भाग की बनावर शास्रीय विधान और योजना के अनुकूल है [्रत्येक प्रतिमा - बुद्ध गेमिसत्तव विष्णु 
शिव सूर्य शक्ति वार्मिकिय गणेश अथवा यश्ष यक्षिणी नाग गन्धर्व कुबेर आदि की मूर्ति -“ 
यथार्थत भारतीय जैन जीवन के धार्विक दिचाएं का प्रतिनिधित्व करती है ( आयौन धार में लोकिक 
कला के अवशेष बहुत कम हैं । भारत में कला का विकास विशेष रूप से धार्मिक जिंकास की उपज के 
रूप में हुआ। प्राचीन भारत में कला कला के लिए नहीं अपितु कला धर्म के लिए रही है। कला 
धार्मिक साथना का एक माध्यम और महत्वपूर्ण पहलू है । मदिर या निर्माण पुण्यमय कार्य है,मूर्वि का 
बनाना एवं बनवाना पर्माचरण करता है। स्तूप और चैत्प का निर्माण तथागत वी देशनानु्कूल है। 
लुम्बिनी बोधगया सारनाथ और कुशीनगर आदि पवित्र स्थलों का दशन करना भा सुगत का उपदिश 
है। इसलिए ये स्थान कलाकेद्ध बन गये । जिन दिक्पालों यश्षों गन्धवों मांगों आदि असख्य उपदेवों 
की भ्रातिमाओं का निर्माण प्राचीन भारत में हुआ व॑ अतिप्राचीन काल से देव समृह के लाकप्रिय सदस्य 
रहे हैं । जिस आर से देखिए भारतीय कला के विषय धार्मिक हैं। बौद्धधर्म ने कला को गम्भीर व्यापक 
और विल्तर प्ररणा दी । यही कथन जैन धर्म तथा कला के सम्बन्ध में भी लागू होता है । वीर्थक्यों के 
ज््याग और तप जोवन और चित्र कैवल्य प्राप्ति का उत्साह और कैवल्यावस्था की आनन्दमयी शावि 
उपासकें की श्रद्धा भक्ति दानशीलता और स्वर्गप्राष्ठि के निमित्त किये गये विभिन्‍न उपाय ऋषभदेव 
से वर्द्मान तक के 24 जिनीं की पवित्र पौयणिक कथाएँ आदि जैनकला के विषय हैं । चही बात हिन्दू 
वास्तुकला और मूर्तिकला के विषय में यथार्थ है। मदिरों को थोजना मानों स्वर्ण में बने हुए दैवी 
प्रासादों को पुनरावृत्ति है। वैदिक चाडमय महाकाव्यों और पुराणों में विस्तृत धार्मिक आख्यान 


पुराकथाएँ अवतार ऋषि भुनिर्यों के चरिद शिव- भक्ति,कृष्ण लौला राम चरित देव दानव युद्ध सृष्टि 
और प्रलय स्वर्ग और नरक धर्माधर्म सघर्ष समुद्र मन्‍्थन और काम मर्दन गगावतरण राम रावण युद्ध 
हनुमान का ज्ञोकोत्तर चरित्र नल दमयन्ती और सत्यवान सावित्री के उपाख्यान वगाह अवतार द्वारा 
पृथ्वी का उद्धार भगवती द्वारा महिषासुर वध शकर का विश्व व्यापी नृत्य आदि विषय असख्य 
अतिमाओं मदिों के तोरणों स्तम्थों और दीवाएँ पर तक्षित चित्रों द्रात अभिव्यक्त किये गये हैं । 


भारतीय कला की आवश्यक और मौलिक पृष्ठभूमि भारतीय दार्शनिक चिन्तन भस्तुत करता है । 
भारतीय कला का विकास केवल सौन्दर्यानुभूति अथवा रसास्वादन की इच्छा के कारण नही हुआ। 
उसके विकास के मूल में अध्यात्मिक चेतना की प्रेरणा थी। भारतीय कला के उपकरण भारतीय 
तत्त्दर्शन की लिपिमाला प्रस्तुत करते हैं। भारतीय कला में सम्पूर्ण विश्व ईश्वर का स्वरूप माना गया 
है। मानव पशु पक्षी आदि सभी जीवों को ईश्वरैय सत्ता से आवृत्त माना गया है। कलाकृतियों की 
सृष्टि दृश्येन्द्रिय जन्य सुख के लिए नही अध्यात्मिक अनुभूतियों की अभिव्यञ्ञना एव दार्शनिक सत्यों 
की देशना के लिए हुई । कला सूक्ष्म दार्शनिक विचारों का स्थूल स्वरूपों द्वारा स्पष्टीकरण करती है । 
अध्यात्मिक सत्य की अनुभूति अपराक्ष और प्रत्यात्मवंदनीय होती है परमार्थ सत्य का ज्ञान अतीन्द्रिय 
है। कलाकार उसे आशिक रूप में मुखाकृति भाव भगिमा आसन मुद्रा और उपयुक्त रणोपकएण 
अथवा अन्य प्रतीकों द्वारा मूर्त रूप देने की सामर्थ्य रखता है । यद्यपि बौद्धकला के कतिपय स्थलों पर 
भौतिक सासारिक जीवन व्यापार में रत प्राणियों के दृश्य प्रस्तुत किये गये हैं। राजाओं के वैभवशाली 
दस्बार सुद्धलिप्सा और वीरता के उत्साह एव नृत्य. भिक्षा मागव हुए भिश्वु आदि अनेक दृश्य वहाँ 
पर हैं । चौल सुणीन शिव नटराज की कास्य मूर्ति मानो शैव दर्शन सिद्धान्ता के साणश का प्रतिनिधित्व 
कर रही है। सम्पूर्ण विश्व नटगज की नाटय शाला है। कलाकार ने शिवनृत्य में अभिप्रेत पाचों 
क्रियाओं सृष्टि स्थिति सहार तिग्रभाव एंव अनुम्रह को मूर्तिमान बनाने की सफल चेष्टा की है । प्राचीन 
भारतीय कलाकारों एव शिल्पियों के विषय धार्मिक थे और प्रेरणा के स्रोत भारतीय दार्शनिक विचार 
और अध्यात्मिक अनुभूतियाँ थी। 
भारतीय कला की एक प्रमुख विशेषता उसकी अभिव्यक्ति प्रधानता है । कलाकार ने गूढ और 
गम्भीर आदर्शों और आध्यात्मिक चिन्तन के सूक्ष्म तथ्यों की अभिव्यक्ति के लिये अनेक उपायों का 
सहारा लिया है। उसका उद्देश्य असीमित और अनन्त सत्य वो सीमित और सरल माध्यम द्वारा 
आन्तरिक भावनाओं की बाह्य भाव भगिमा मुखाकृति अथवा मुद्राओं द्वारा और दैवी अथवा 
आध्यात्मिक को मानवी अथवा लौकिक माध्यम द्वाय अभिव्यक्त वरना है। कलातत्वविदों और 
भारतीय विद्या विशारदों की दृष्टि में भारतीय कलाकारों ने उपर्युक्त विषय में अभूतपूर्व कुशलता 
दिखाई है | वरद मुद्रा अथवा धर्म चक्र प्रवर्तन मुद्रा की मूर्तियों में अत्यन्त सूक्ष्म और गूढ अर्थ से 
परिपूर्ण मनोवैज्ञानिक अभिव्यज्ञना बडी कुशलतापूर्वक हुई है | चित्रकला में रगों का प्रयोग ऐसे किया 
गया है जिससे विचार पद्धति और अभिव्यक्ति का समन्वयात्मक प्रतिनिधित्व हो सके और दर्शक उप्त 
सामजस्य का अनुभव कर सके । भारतीय मूर्तिकला में ज्लियों यक्षिणियों अथवा देवियों की प्रतिमाओं 
में उनके नितम्ब और स्तन बहुधा अत्यधिक विकसित और बृहताकार पाये जाते है । सस्कृत साहित्य में 


ज्शा 


यह प्रवृत्ति भारतवासियों के नारी सौन्दर्य की कल्पना का सकेव है जैसा कि कालिदास की कृतियों से 
स्पष्ट होता है । बृहताकार नितम्ब और पूर्णविकसित स्तन वस्तुत मातृदेवी के मातृत्व और जनन शक्ति 
की अभिव्यञ्ञना भी के हैं। कुछ देवी देवढाओं की मूर्वियाँ अत्यन्त विलक्षण भयकर कुरूप और 
असयत हैं जैसे काली की मूर्ति अथवा महाकाल की मूर्ति | इन मूर्तियों द्वारा शिल्पी भय क्रोष और 
वीभत्स आदि भावनाओं को मूर्त स्वरूप देता है। 


भारतीय कला में प्रतीकों और चिन्हों का बाहुल्य है । देवी देवग़्ओं की मूर्तियां उनके प्रतीक मात्र 
हैं। सामान्य लेखकों की धारणा में भारतवासी बुतपरम्त अथवा मूर्विपूजक हैं उनके दबी देवता मदियों 
में रहते हैं । परन्तु इस धारणा में भ्राति मूलक विचार भी सम्मिलित हैं। मूर्तियों स्वय देवता न होकर 
देवताओं के प्रतीक हैं उपासना और ध्यान में महायवार्थ उपकरण हैं। हिन्दू उपासकों क लिए देव 
मूर्तियों का वहां महत्त्व है जो रेखागणित के लिए रेखा चित्रों का | दिव्यावदान में इस विषय पर एक 
महत्त्वपूर्ण घाषणा पायी जाती है । मार यक्ष के रूप में अनेक स्वरूप धारण करने की शक्ति रखता है । 
उपगुप्त उसे बुद्ध के स्वरूप में प्रकट होने के लिए विवश करता है और भ्रद्धापूर्वक मार के समक्ष झुक 
जाता है । परन्तु मार अपनी पूजा होते देख उपगुप्त के इस कृत्य की आलाचना करता है| तब उपगुप्त 
यह समझाता है कि वह मार की पूजा नही अपितु उसकी पूजा कर रहा है जिसका प्रतिनिधित्व हो रहा 
है। इस प्रकार लोग मिट्टी स निर्मित अमर दवताओं को मूर्तियों को पूजा में मिट्टी की नहीं वरन्‌ 
मृष्पूर्तियों द्वारा प्रतिनिधित्व किये गये अविनाशों दवताओं का पूजा करत॑ हैं । मृर्तिपूजा एक प्रकार वा 
धार्मिक उपाय कांशल्य है । मूर्तियों का स्पष्टत ईश्वर के व्यक्त स्वरूप की अवस्थाओं बा द्यातक 
माना जा सकता है। स्वय ईश्वर तो अमूर्त और अरूप है। माम और रूप तो केवल उपाधि मात्र हैं। 
प्रतीकात्मक्ता भारतीय कला का गभीर और व्यापक गुण है। माची में देवों यश्षों गन्धर्वों मनुष्यों 
ठपासकीं राजाओं एवं दाता (अनाथपिण्डक) आदि सभी की मूर्दियाँ हैं परन्तु बुद्ध की मूर्ति नहीं है। 
बुद्ध अमृर्त एव अरुप हैं वे स्वय कहत हैं म॑ दव नहीं हूँ, गर्व नही हूं, य्ष नहीं हूँ मनुष्य भी नहीं हूँ। 
मैं बुद्ध हूं। साथी की कला में बुद्ध क व्यक्तित्व की सह महत्ता रहस्यात्मकता और बौद्ध कला को 
अतीकात्मक्ता दृष्टिगत होती है | सिद्धार्थ गोतम के महाभिनिष्क्रमण दृश्य में कन्यक को पीठ खाली 
है। राजकुमार की उपस्थिति अश्व के पोछ स॑ प्रटर्शित छन्‍्दक सारथि द्वारा पकडे गये छत्र से सकेतित 
है। अन्यत्र बुद्ध की उपस्थिति बोधिवृक्ष स्तृप अथवा पद चिों द्वार प्रकट की गयी है। ये बुद्ध के 
प्रतीक हैं । देवी दुर्गा की दश भुजाएं प्रदर्शित वी गई हैं । उनका एक तीसरा नेत्र भी दिखाया गया है। 
दश भुजाओं द्वारा देवी की अपार रचनात्मक और ध्वसात्मक शक्तियों की ओर सकेत है । उनका 
तृतीय नंत्र उनकी असाधारण प्रज्ञा का प्रतीक है । 
भारतीय कला प्रवाकात्मकता और आदर्शवादिता से आत- प्रो है। इसके कारण उस प्रकृति के 
भौतिक नियमों और मानवीय मान्यठाओं का अतिक्रमण भी करना पडा है। आदर्श कलाबार जो 
देखता है उसको ज्यों का त्या नहीं अभिव्यक्त करता। भौठिक जीवन और जगत के दृश्यों वी 
अतिलिपि उतारना मात्र उसका व्यापार नहीं है। वस्तुओं और घटनाओं के मूल में जा आधारभूव तथ्य 
है जीवन का जा चरम लक्ष्य है मनीषियों एवं तत्वदर्शियों ने जो अनुभव किया है उसको अभिव्यक्त 


१) 


करना कलाकार का उद्देश्य है आदर्श है। अपने इस पवित्र आदर्श वी पूर्ति में वह अग सौष्ठव या 
मासपेशियों को यथार्थ स्थिति की चिन्ता नहीं करता। भारत के देवता मानवेतर है। यूनान के 
देवी देवताओं की कल्पना मानवीय स्तर पर की गयी थी । यूनानी जीवन दर्शन में मनुष्य मनुष्य का 
सौन्दर्य और उसकी बुद्धि सर्वोपरि थे। भारतवासियों का दृष्टिकोण सर्वथा भिन्न था। भारतीय जीवन 
दर्शन में अध्यात्मिक तत्व का प्राध्न्य था न कि भौतिक तत्त्व का! भारत की कला में बौद्धिकता स 
अधिक भावात्मक्ता का पुट है। भारतीय कला में यथार्थवाद का नही आदर्शवाद का प्राधान्य है। 
अकृति चित्रण और प्राकृतिक सौन्दर्य को भारतीय कला में यथोचित महत्त्व दिया गया है । सुन्दर 
अथवा लावण्य वस्तु की सृष्टि में भारतीय कलाकारों मे प्राकृतिक सौन्दर्य और नैसर्गिक माधुर्य का 
यथाशक्ति समादर क्या है। भारतीय कला में लावण्य का जो आदर्श स्वरूप है वह प्रकृति के सौन्दर्य 
पर आधारित है। अन्य शब्दों में यह कहा जा सकता है कि नैसर्गिक सुन्दरता भारतीय कलाकारों की 
दृष्टि में सभी प्रकार की सुन्दरता का मापदण्ड है । उदाहरण के लिए कालिदास पार्वती के सौन्दर्य के 
वर्णन में कहता है कि प्रकृति में जो सर्वाधिक सुन्दर है उसी के अनुरूप विधाता ने पार्वदी के अगों का 
निर्माण किया था । मेघदूत का यक्ष अपनी प्रिया की सुन्दरता कौ तुलना के लिए प्रकृति का सहारा लेता 
है। कुमाससम्भव में भी पार्वती के सौन्दर्य वी तुलना प्रकृति के प्रत्येक सुन्दर तत्त्त की समष्टिगत 
सुन्दरता के साथ वी गयी है। साची स्तूप के पूर्वी तोरण के दायी ओर एक वृक्षका अथवा यश्चिणी का 
चित्र वृक्ष के साथ इस प्रकार निर्मित किया गया है मानों वह वृक्ष का अभिन्न अग हो । साची के कटहरों 
पिदिका) के अध्युच्चिओरे में जे। दृश्य हैं उनमें चित्रित भरकृति प्रेम वन्य पशुओं की सहानुभूति दृधों, और 
विद्याथरों का परस्पर सान्िध्य और पक्षियों का निर्भय विचरण आदि के द्वारा भारतीय कला और 
प्रकृति का परस्पर सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है। पाश्चात्य विद्वानों ने प्राचान भारतीय कला की 
स्वाभाविकता और नैसर्शिकता की भूरि भूरि प्रशसा की है । युवती के शरीर का स्वाभाविक लावण्य 
और आर्क्षक स्वरूप यौवन का नैसर्गिक उन्‍्माद और करूणाद्र हृदय का निर्मल दृष्टिकोण श्रद्धालु 
उपासकों की विनम्रता ऑर पूजा में तत्पएता और पक्षियों का सहज कौतुहल आदि का दिग्दर्शन 
भारतीय कला में जितनी कुशलता क माथ हुआ है उसकी तुलना पेरीक्लीज क्ालोन यूनान अथवा 
आगस्टस युगीन रोम को कलाकृतियों भी नहीं कर सकती । 
भारतीय कला भारतीय जन जीवन के भी पर्याप्त निकट है। अजन्ता की कला के विपय धार्मिक 
हने के साथ साथ लोक्कि भी हैं। अनेक मूर्तियों के अधोभाग में उनके निर्माण करने वालों के चित्र 
पाये जाते ऐं । दक्षिण भारत में ऐतिहासिक व्यक्तियों की अनेक मूर्तियाँ पायी गयी हैं। गुप्तकालीन 
भारतीय कला उस युग के भारतवासियों के लौकिक जीवन के वैभव और एश्वर्य सुख और समृद्धि को 
प्रतिबिभ्वित करती है। 
9वी शताब्दी के कतिपय ख्याति प्राप्त पश्चिमी विद्वानों का मत था कि प्राचीन भारत में ललित 
क्लाओं का विकास नहीं हुआ और प्राचीन भारतवासियों को पकृति में सौन्दर्य तत्त्व की सत्ता एव 


भत्ता का ह्ञान नही था। सर जॉर्ज बर्डबुड का मत था कि भारत में मूर्तिक्ला और चित्रकला ललित 
क्लाओं के रूप में अज्ञात हैं । 


त््ज्‌ 


प्रोफेसर वेस्ट मैकॉंट ने 7864 ई० में लिखा था. हिन्दुस्तान की मूर्विकला का विस्तृत विवरण 
कले में कोई आकर्षण नहीं है । यह कला के इतिहास लिखने में कोई सहायता नहीं देती इसका विकृत 
स्वरूप इसे ललितकला के विकप्त में कोई स्थान देने से वचित कर देता हैं । डॉ० एण्डर्सन के भी 
इसी प्रकार के विचार थे । विख्यात सस्कृतज्ष एफ७ मैक्समूलर ने भी एक स्थ'न पर लिखा है कि 
प्रकृति में विधमान सौन्दर्य तत्व का विवार हिन्दू मस्तिष्क में था ही नें । 


जॉर्ज बर्डवुड के मत का आलोचना 20वीं शी के प्रारम्भ में ब्रिटेन में ही कुछ कलाविदों ने को 
थी। कालान्तर में हैवेल स्पिय फुशे कर्निधम फर्ग्युसन जॉन मार्शल स्टेला क्रमरिश कुमारस्वामी 
याजदानी आदि विद्वानों के श्लापनीय कार्यों द्वारा भारतीय कला की प्रविष्ठा का यथाय निरूपण और 
तथ्य विषयक भ्रातियों का निवारण हुआ। नाटयशास्त्र काव्यादर्श वाव्यप्रकाश दशरूप ध्वन्यालाक 
साहित्य दपण आदि अनेक प्रथों की परम्पदा प्राचीन और मध्यकालीन भारत में सौन्दर्य शाखर के 
समुचित विकास की ओर सकेव करती है। कुमारस्वामी के अनुसार सौन्दर्यशास्र तथा सौन्दर्यातुभूति 
के जो नियम नाटकों और कार्यों में लागू होते हैं वे ललितकलाओं में भी लागू होते हैं। सुन्दर 
रमणोंथ लावण्य आदि शब्द अग्रेजी के ईसघेटिक इमोशन या फौलिंग आँव जॉँय का 
समानार्थक नहीं हैं। सुन्दर अथवा ब्यूटिफुल शब्द से बाह्य सन्तुलन एव नैसर्गिक सौन्दर्य अभिप्रेत 
होता है। किन्तु रमणोय वस्तु में रस का उद्रेक करे वी सामर्थ्य होता है। रसास्वादन और 
सौन्दर्यनुभूति में अन्तर है । 
ललित कला का उद्दश्य भी वही है जा काव्य अथवा नाटय साहित्य वा है । ज्ञानवर्द्धध और शिक्षा 
प्रदान करना ही कला का उद्देश्य नही है । ललित कला अथवा काव्य साहित्य की प्रमुख विशेषता रस 
है। रसास्वादन कराना वाव्य और कला वा असुख विषय है ( विश्वनाथ अपने विख्यात श्रथ 
सारित्यदर्पण में लिखता है कि रसास्वादन शुद्ध अविभाज्य स्वय प्रकट होने वाला आनन्द एवं चेतना 
का मिश्रण अन्य किसी प्रकार कौ सवेदना से रहित ब्रह्मास्वादन का सहोदर है उसकी सत्ता लांकोत्तर 
है। केवल वे हो इसको प्राप्त कर सकत हैं जा तादात्य करने अथवा एक भूत होने में समर्थ हैं। 
ईश्वरसहिता में कहा गया है कि ऐसी मूर्ति जिसमें रूप और लावण्य होता है दर्शक के मन मैं आनन्द 
अथवा रस उत्पन कर देती है। जगनाथ के अनुसार र्मणीय वह वस्तु है जो एक अद्वितीय प्रकार का 
आनन्द हमारे मन में उत्पल करतो है। यह आनन्द लोकोत्तर होता है । रमणीय से तात्पर्य एक विशेष 
प्रकार के भावाद्रेक उत्पन्न करने वाले दृश्य से है। सुन्दरता को परिभाषित करना कठिन है | यह एक 
सतुलित अवस्था है आदर्श अवस्था है इसके उपयोगी होने न हाने का प्रश्न ही नहीं उठता । 


महंश चन्द्र जोशी 


अध्याय -- 


भारतीय कला की पाषाण युगीन 'पृष्ठभूमि- 


पाषाण युगीन सस्कृटियों मानव सम्यवा के प्राचोनतम चरण की द्योतक हैं। 863 ईसवी में 
लुब्बोक ने सर्वप्रथम पाषाण युग को पूर्वपाषाण युग (पैलियोलिथिक एज) तथा नव पापाण युग 
(निषोलिधिक एड) नामक दो खण्डों में विभकत किया था। दोनों युगों के बीच मध्य पापाण युग 
(मेसोलिथिक एज) की स्थिति है । बड बुड ने 960 के दशक में उक्त तौनों युगों के वैकल्पिक नामों के 


रूप में खाद्य सप्रहण खाद्य सचयन दा खाद्य उत्पादन से सम्बद्ध सस्कृति नाम देने का सुझाव दिया 
था। 


सामान्यत किसी देश के इतिहास का अध्ययन करते समय पुराविद्‌ उस देश विशेष के मानवों 
द्वारा किये गये स्व विकास के उन तमाम कार्य कलापों को दी भागों में विभाजित करते हैं. मानव के 
वह प्रयास जो उसने तब किये जब वह लिखने की कला से अनभिन्न था, तथा वह क्रिया- कलाप जो 
उसने लेखन कला विकसित करने के पश्चात्‌ किये | प्रथम वर्ग के क्रिया-कलापों की प्रागैतिहासिक 
थशुगीन (प्रिहिस्टॉरिक) तथा द्वितीय को ऐतिहासिक युगीन (हिस्टॉरिक) कहा जाता है। मिश्र में 
मेस्तोपोयमिया तथा ईशान के सलग्न भागों में ईसा पूर्व तृवीय सहखराब्दी के तुरन्त पश्चात वी 
'शततार्दियों में लेखय कला के आविर्भाव के साथ ही सामान्यत पश्चिमी एशियाई प्रापैतिहाप्तिक युण 
वा अन्त माना जाता है। किन्तु भारत में इतिहास एव प्राग्‌ इतिहास का अन्तर विशेषत भ्रामक है। 
भारत में तृतीय एव द्वितीय सहलाब्दी ईसा पूर्व में लेखन कला का न केवल लोगों को ज्ञान था वरन्‌ 
उन्होंने उसका उपयोग भी किया था। यह विशिष्ट लिपि अभी तक सर्वमान्य रूप में नहीं पढी जा सकी 
है। इस लिपि की निर्माता सभ्यता भी मिनोअन क्रौट 3000 से 400 ई पूर्व) सभ्यता की भाति ही एक 
ऐसी भागैतिहासिक सभ्यता है जो (बिना पढी गई लिपि के साथ) औपचारिक रूप से साक्षर है | सैन्धव 
सभ्यता के नाम से विख्यात इस साक्षर सभ्यता की अपनी एक विशिष्ट कोटि है। प्राचीन भारतीय 
सभ्यता का यह वह चरण है जब मानव प्रस्तर के साथ साथ धातुओं का भी उपयोग करने लगा था। 
इस युग की सभ्यता का इसीलिए पाषाणयुगोन सभ्यता से भिन्‍न रेखाकित करने के लिए पुरा 
ऐतिहासिक सभ्यता श्लोटो हिस्टोरिक) नाम दिया जाता है। इसके अन्तर्गत ताम्राश्म तथा कास्‍्य युगीन 
सस्कृतियों का अध्ययन किया जाता है। प्राग्‌ इतिहास तथा पुरा इतिहास दोनों ही सुख्यत 
पुयतत्तवेत्ताओं के अध्ययन की परिधि के विषय माने जाते हैं । 

पूर्व पाषाण युगीन मानद की कलात्मक उपलब्धियों -- मानव अस्तित्व के प्राचीनतम चरणों से 
सम्बन्धित अवशेषो को दृष्टि से भारत विश्व के समृद्ध देशों में गिना जाता है। पूर्व पाषाण युगीन 
सस्कृति लगभग 5,00 000 वर्ष पुरानी मात्री जाती है। भारत के उत्तर पश्चिमी क्षेत्र में प्रामैतिहासिक 
युगीन खोज बीन से सम्बद्ध सर्वाधिक महत्वपूर्ण अभियान दल में डी टेश टीलहार्ड डि चार्डिन तथा 
पेटरसन सम्मिलित थे। इन तोनों विद्वानों ने विज्ञान जोवाश्मविज्ञन (स्टडी ऑँव फॉस्सिल) तथा 
आगितिहास के माध्यम से प्रातिनूतन काल (प्लीस्टोसोन) का सूक्ष्म अध्ययन करने के लिए कश्मीरघारी 
तथा पूछ से लेकर सिन्‍्ध तथा झेलम के मध्य स्थित नमक की पहाड़ियों सक के क्षेत्रों का सर्वेक्षण 
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किया। उन्होंने इसके अविरिक्त नर्मदा की घाटी में भी अनुसधान कार्य किये। इनके अनुसधानों वा 
वृत्तान्त 7939 ई में वाशिंगटन से प्रकाशित हुआ। डी टेश को शिवालिक की उपरी सतह पर पाषाण 
युगान मानव के प्रचुर उपकरण उपलब्ध हुये थे । इनमें अन॒गढ पेबुल के एक ओर छिले हुये बड़े भाग 
स॑ निर्मित शल्क सम्मिलित हैं। यही शल्क भारत के विशालतम प्रस्तर उद्योग का प्रमुण अग हैं। 
पुरातत्ववेताओं ने इसे प्राय सोहन सस्कृति कहा है। सोहन (रावलपिण्डों जिला) सिन्यु नदी वी एक 
छोटी शाखा नदी है जिप्तकी पहचाठ आपरल स्टाइल ने ऋष्वेद की सुप्ोमा नदी से की थी । प्राग सोहन 
के पश्चात प्रारम्भिक सोहन सस्कृति का भ्रादुर्भाव हुआ। इससे सम्बद्ध उपकरण डी टेस को सोहन 
घाटी तथा अटक से सिन्धु सोहन नदियों के संगम तक विस्तृत भू भाग में मिले ये । यहां से प्राप्ठ होने 
वाले प्रस्तर उपकरण अपेक्षया परिष्कृत एव छोटे आकार के हैं ) पेबुल से निर्मित यह औजार चपटे तथा 
गोल दोनों ही प्रकार के आधार वाले हैं ! इनमें शल्क भी सम्मिलित हैं । पजाब के विभिन्‍ भू भागों से 
पाषाणयुगीन उपकरण भारत की स्वायीवता के पश्चात भी प्राप्त हो चुके हैं। पजाब का होशियारपुर 
जिला पाषाणयुगीन मातव की पर्यटन भूमि था जैसा कि स्थानीय सोहन नदी (सिन्धु नदी को पूवोंकत 
इल्लिखित सहायक नदी से पिन) पर म्थित अनंक स्थलों से प्राप्य हाने वाले प्रस्तर उपकरणों से 
आपमासित हांता है । पूर्व पापाण युगोन उक्त केन्द्रों में से एक ता दौलवपुर से उचदर की ओर मात्र एक 
भाल का दूर पर स्थित है । 
बस्तुव पूर्व पायाणयुगोन प्रस्तर उपकरणों का पता सर्वप्रथम 863 ईसवी में राबर्ट बूस फूट ने 

मद्रास के निकट पल्‍लवरम में लगाया था। वह भारतीय भू वैज्ञानिक सर्वेक्षण विभाग में भू तत्ववेतता 
दे। उन्हें ही आय भारतीय प्रागितिहास का जनक माना जाता है। उससे प्रस्तर सुगीन उपकरणों के 
संकलन का श्रीगणेश करने के साथ प्रागितिहास के अध्ययन को दिशा में ठोस चरण उठाया । उनके 
लगभग चार दशकों का सकलन मद्रास सप्रहालय में सगृहौत है। उसके बाद भारत के विधिन स्थलों 

से उपरोक्त उपकरण ग्राप्त हुये । मद्रास के आस पास प्राप्त प्रस्तर उपकरण मिन प्रकार के हैं) उनकी 

तुलना आशूलियन व एनेवीलियन उपकरणों से की गई है। सश्षिष में पूर्व पाणणकालीन भारतीय प्रस्तर 
44780: अकार के है सोहन शैली के उपकरण जो एक मुखी हैं तथा मद्रास शैली के उपकरण जो 

द्विमुपी दे 

पूर्व पापाण सुग का मानव प्रकृति पर पूर्णत निर्भर था। वह पशुपालव एवं कृषि कर्म सरीखे 

जीवनोपयोगी व्यवस्तायों से अनभिज्ञ था। वह मुख्यत वन में पचुर मात्रा में ठपलब्ध फर्लो एव 

कन्दमूलों से उदरपूर्ति करता या। उसके आहार की आपूर्ति का अन्य उल्लेखनीय विकल्प निसन्देह 

पशुओं वा मास था। आरवेट मानव के मनोरजन का साधन होने के साथ ही उदरपूर्ति का माध्यम भी 

था। पाषाण युगीत मानव द्वायय वन्य पशुओं का आखेट करने के लिए जिन औजारों का उपयोग किया 

जाता था वह वस्तुद प्रस्तर निर्मित भोंडे और भोथेरे औजार थे। ठस्तके यह औजार उन पशुओं के 

अस्थिपजञएं में मिले हैं जो अब लुप्त हो चुके हैं। चूकि उसने अभी तक अग्नि प्रज्वलित करना नहीं 
सीखा था अठ उप्तका भोजन कच्चा हीं था। मनुष्य को अपना अस्तित्व बगये रखने के लिए तथा 

अपने आस पास को परिस्थिति पर विजय पाने के लिए पर्याप्द सभर्ष करना पडता था। पाषाण युगीन 


मानव छायादार वृक्षों के जीवे झाडडियों में नदियों की कगाएं में तथा पर्वतों को कन्दाओं में निवास 
करता था। 





हि 


उपलब्ध अवरोपों से ऐमा नहीं प्रतीत होता कि पापाण युगीन मानव ने किन्ही धार्मिक विचारों 
अथवा रिवाजों का विकास कर लिया था। शव विसर्जन के उन दो प्रकारों से भी गह अनभिज्ञ था 
जिनका मानव समाज में प्रचलन सुदीर्घकाल से चला आ रहा है| सम्भवत मानव द्वारा मृतक के शरीर 
को वन्य पशु पक्षियों के भक्षण के निमित्त फैंक दिया जाता था। शव-दहन तथा शव-दफ़न करने वी 
भ्रक्रिया ज्ञात नहीं थी । प्रकृति पर पूर्णत निर्भर होने क कारण पुणा-प्रस्तरीय (पैलियालिथिक) मानव मे 
पशुओं की आदतों तथा गतिविधियों के अतिरिक्त पौधों के उगने तथा निश्चित अन्तयल पर उनके 
समाप्त हो जाने की प्रक्रिया पर निसन्देह गौर किया होगा। उसके अवलोकन में ही प्राणिशाल्र तथा 
वनस्पतिशास्र के बीज निहित थे। इसी प्रकार जलवायु विज्ञान तथा खगोल विह्ञान की उत्पत्ति भी 
उसकी तारों एव प्रकृति के परिवर्तनशील तथ्यों की साधारण जानकारी में ही दूँढी जानी चाहिए। 


पुरा प्रस्ततीय मानव के औजार भारत के विभिन भागों से प्राप्त हुय हैं यथा मद्रास उडीसा 
हैदराबाद मध्यप्रदेश बिहार उत्तर प्रदेश पजाब आदि । पूर्व पाषाण युगीन मानव के द्वारा प्रयुक्त हने 
बाले पत्थर के उपकरणों में मुख्यत पेबुल से बने शल्क (फ्लंक्स) गडासे (चॉपर) खुरचना (स्क्रप0े 
बसूली (क्लीवर) फलक (ब्लेड) तथा विदारक परशु (हैन्ड एक्स क्लीव0 सम्मिलित हैं (चित्र-१)। 
मानव अपने हथियार बनाने के लिए सम्भवत खडे पत्थर के टुकडे को दूसरे प्रस्तर खण्ड से टक्कर मार 
करछाटता था। 


भारत में अभी तक पूर्व पापाण युगीन मानव का कोई भी अस्थि पझर प्राप्त नहीं हुआ है । पूर्व 
पाषाण युग की विभिन्न अवस्थाओं से सम्बद्ध प्रश्तर उपकरणों का अध्ययन करने से इस बात का 
सकेत मिलता है कि मानव की कलात्मक अभिरूचि में क्रमश विकासोन्मुख दिशा में परिवर्तन हो रहा 
था। प्रारम्भ में उसके औजार भोडे तथा भोथरे थे किन्तु मध्य पूर्व पाषाण युग के उसके औजोएं में 
अपेक्षया परिष्करण दिखाई देता है। वह अब छोटे पत्थरों तथा पेबुलों से अपने औजार बनाने लगा 
था! 


मध्य पराधाण छाल पुय प्रस्तरीय काल के पश्चात्‌ मध्य अ्स्तरीय काल का प्रादुर्भाव हुआ | यह 
पूर्व तथा नव पराषाणयुगों के मध्य का सक्रमण काल नही है। मध्य पाषाण युग की एक महत्वपूर्ण 
विशेषता है बहुत ही छोटे आकार के प्रस्तर औजाएं का निर्माण । लघु पाषाण उद्योग (माइक्रोलिथिक 
इ्डस्ट्री) प्रागैतिहासिक युगीन भारत का एक ऐसा उद्योग है जो न वो किसी निश्चित स्थल पर 
भूवात्तिक निश्चेष (जिओलाजिकल डिपाजिट) के साथ मिलता है और न ही पूर्व कालिक मानव उद्योगों 
के साथ उसका कोई स्तरीकरण किया जा सकता है । किन्दु इस बात के प्रमाण हैं कि उक्त उद्योग कुछ 
क्षेत्रों में ऐतिहासिक युग तक जीवित था। स्टुअर्ट पिगट के अनुसार वास्तव में यह पुरा प्रस्तीय काल 
के उद्योगों से अधिक विकसित अथवा विशिष्ट उद्योगों तक के सक्रमण काल का प्रतिनिधित्व करता 
है| उक्त उद्योष न्यूनाधिक घात्रा में अस्तित्वहीन * उच्च पूर्व पापाण युगीन फ्लक उद्योग से विकसित 
प इसस की छाती (६० इलाहाबाद एव प० पिजएुए में उच्च दू्व प्वाण काल की एक महत्वपूर्ण उपलब्धि हे को बनी 
परातृदेवी की एक मूर्ति है जो लोहता ताला में पर बल से श्र हुई पक प्रधान तेगी 2 
ब्रगैतिद्यासिक सस्कृतियाँ, पृ 224 


२ प्राक अब पुराविट बह मानते हैं कि योग्रेष की भादि भारत में भी उच्च पूर्व प्रवाणकाल का अस्तित्व था । देखिए. 
राधाकान्त वर्मा भारतीय प्रागितिहास, भाग प्रदम, पृ ३१-३२ 
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हुये हैं इस बात से भी अधिक यह तथ्य कि भारत के लघु पापाण उद्योग सम्भवव पश्चिम से नये लोगों 
के आगमन का प्रतिनिधित्व करते हैं उन्हें पूर्वगामी सस्कृतियों की अपेक्षा अपनी अनुगामी सस्कृतियों 
के अधिक निकट लाता है। 


इस युग के उद्योग वस्तु मनुष्य की अधिक विकसित होती हुई मानसिक शक्ति का आभास 
देते हैं । इस काल में मिर्मित लघु उपकरण आकार में छोटे होने पर भी अधिक उपयोगी एवं घातक 
मे। सम्पत मानव जीवन की सुविधा में वृद्धि के साथ-साथ इस युग में जनसख्या में भो पर्योष्त 
वृद्धि हुयी। अचानक अधिक सख्या में पाये जाने वाले आवास स्थल वा उद्योग स्थलों से इस बात 
की पुष्टि होती है । इन उपकरणों का निर्माण उच्च पूर्व पापाणिक ब्लेड परम्पण के विकास की प्रक्रिया से 
सम्बन्धित था। भारत के विधिन क्षेत्रों से यह विशिष्ट औजार पाये गये हैं । इन स्थार्ना में उत्तर प्रदेश 
में विध्यक्षेत्र (पोरहना पहाड बंधही खोर आदि) एवं गगा घाटी (सगय नहर राय) (चित्र २ ३) वगाल में 
बीरभानपुर तमिलनाई में टेरी उद्योग गुजणत में लघनाज मध्यप्रदेश में आदमगढ और राजस्थान में 
बागोर (भीलवाडा जिला) को गणना की जा सकती है । 


मिर्जापुर बनारस तथा इलाहाबाद में अनेक आवासों पर ऐसे उद्योग मिले हैं जिन्हें न तो 
ब्लेड ब्यूरिन उद्योग के साथ रख सकते हैं और न वे लघु पाप्राण उद्योग के साथ ही जाते हैं । इन उद्योगों 
के उपकणों के अध्ययन में ब्लेड तत्व की प्रधानता एव क्रमश लघुतर होने की प्रवृत्ति भी दृष्टिगत होती 
है | उनको देखकर यह अनुमान लगाया जा सकता है कि उत्तर पाषाण काल के लघु पाषाण उद्योगों की 
उत्पत्ति इन्हीं से हुईं। लघु पापाण उपकरणों को दो भार्गों में विभाजित किया जा सकता 
है अ ज्याभितिक उपकरण तथा ज्यामितिक उपकरण | उक्त पाषाण उपकरणों के विकास की प्रक्रिया 
के विश्लेषण के आधार पर प्रथम कोटि के उपकरणों को पूर्वगामी तथा द्वितीय को उनका अनुगामी 
माना जाता है। त्रिभुज समलम्ब चतुर्भज (ट्रापेण) अनुभस्थ बाणाप्र (ट्रासवर्स एरो हेड) आदि 
ज्यामितिक प्रकार के उपकरणों का विकास बाद में हुआ। 


मध्य पाषाण युगीन इन लघु प्रस्तर उपकरणों के निर्माण में जिन मूल्यवान अरस्तर प्रकारों का 
उपयोग किया गया हे उनमें इन्द्रगोप (कार्मेलियन) गोमेद (अगेट) चकमक (फ्लिण्ट) स्फटिक 
(क्वार्टज) आदि की गणना की जा सकती है । गोदावरी के निचले प्रदेश तथा गुजरात की नर्मदाघादी से 
यह उपकरण प्राप्त हुये हैं। इनमें खुरचनी (स्क्रेप) तिकोने फलक (ट्रि एगुयूलर ब्लेड) खाचेदार (नाच्ड) 
अथवा साधारण चाकू जैसे फलक मुख्यत सम्मिलित हैं। सम्पत इन चकमकी फलकों को बाण के 
सिरे पर फसाया जाता था अथवा किसी हत्े में लगा कर काम में लाया जाता था। इन अगुष्ठनुमा लघु 
औजं के प्राप्ति स्थल से कहीं कहीं मिट्टी के भोडे बर्तन भी प्राप्त हुये हैं । वस्तुत यह लघु पापाण 
सस्कृतियों भारत में नवपाषाण युग की परम्परा में पाषाण परशु दया मृदभाण्ड निर्मित करने वाले 
समुदायों के साथ दीर्घकाल तक जीवित रहीं। ब्रह्मगिरि नामक स्थान में मध्यपापाण तथा नव पाषाण 
युग की सस्कृति का सिलसिला प्रार्यम्भक ऐतिहासिक युग के साथ मिला हुआ है | यद्यपि लघु पापाण 
उद्योग की तिथि निर्धारण का कार्य नितान्त जटिल है तथापि उक्त उद्योग के निर्माताओं की कलात्मक 
अभिरुचि द्था क्षमता का आकललन इन लघु उपकरणों के आधार पर किया जा सकता है। लघु 
पाषाण उद्योग को भारम्भिक विधि उपलब्ध साक्ष्यों के आधार पर कम से कम 6000 ई पूर्व तथा 
अन्तिम विधि 500 ई पूर्व के लगभग निर्धारित की जा सकती है। 
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था। नव पाषाणयुग निश्चित ही सास्कृतिक एव तकनोकी प्रगति के प्रतीक के रूप में भी उल्लेखनीय 
है। यह स्थिति कदाचित सामुदायिक जीवन के अस्तित्व की ओर सकेत करती है । सम्पत्ति के विचार 
से युद्ध और शाति की समस्याएँ भी उठ खडी हुयी । 


यह उल्लेखनीय है कि नव पापाणयुग के उपरोक्त चार में से तीन लक्षणों का अस्तित्व किसी न 
किसी रूप में मध्य पाषाण काल में था । मात्र घिसकर प्रस्तर उपकरण निर्माण के प्रमाण इस युग में नही 
मिलते हैं। यद्यपि मध्य पाषाण युगोन मानव द्वारा कृषि कर्म के उदाहरण कही प्रकाश में नही आये 
किन्तु सिल लोढे जिनका उपयोग अनाज को पीसने हेतु क्या जाता होगा सम्बद्ध स्थलों से प्राप्त हुय 
हैं। गुजरात में लघनाज से कुछ पालतू सरीखे पशुओं के अस्थि अवशेष प्रकाशित हुये हैं। मध्यप्रदेश 
में आदमगद के मध्य पाषाण युगीन लोग पालतू जानवरों से परिचित थे । अत यह नहीं कहा जा सकता 
है कि पशु पालन का चलन नवपाषाण युग की एक आकस्मिक घटना थी। इसा प्रकार मृद्भाण्ड 
निर्माण की कला का प्रादुर्भाव नवपाषाण युग से पहले ही हो चुका था। लघनाज (गुजरात), बागोर 
(राजस्थान) बघही खोर (विन्ध्य क्षेत्र उप्र) आदि स्थानों से प्राप्त पुरावशेषों से इस बात की पुष्टि होदी 
है। अन्तत उक्त विवेचन से यह बात स्पष्ट हो जाती है कि पशुपालन खेती तथा मिट्टी के बर्दन निर्माण 
की कला के विकास से नवपाषाण युग में जो आमूल परिवर्तन हुये उनका बीजाग्रेपण मध्यपाषाण युग 
में होने लगा था । निसन्देह उनका अच्छा विकास नव पाषाण काल में हुआ । 

नव पाषाण युगीन उपकरण भारत के जिन विभिन भा भागों से प्राप्त हुये हैं उनका वीड़ी 
कृष्णास्वामी बीके थापर अलचिन आदि विद्वानों ने उपलब्धि स्थलों के आधार पर अनेक भागों में 
वर्गीकरण किया है। नवपाषाण युगीन मानव सस्कृति के अवशेष कपौर (बुर्जहोम) बलूचिस्तान 
स्वात उपरी सिन्धु घाटी (किले घुल मोहम्मद घलौगई मेहरगढ) गगा घाटी के दक्षिण में विन्ध्य क्षेत्र 
(कोलडिहवा महगड़ा पचोह आदि) बिहार के सारन जिले (चिएद) छोटा नागपुर पठार उत्तर प्रदेश के 
पूर्वी जिले बिहार उडीसा तथा पश्चिमी बंगाल असम चितगाग दार्जिलिंग तथा दक्षिणी भारत 
(ब्रह्मगिरि नागर्जुनी कोण्ड मास्की सगनकल्लू,उतनूर टी नरसीपुर कुपगल सिंगनपल्‍ली आदि) से 
प्राप्त हुये हैं। 

नवपाषाण युग की सर्वाधिक उल्लेखनीय विशेषता है घिसकर चिकने क्ये हुये पत्थर के 
औजारों का निर्माण एव उपयोग। प्रस्तर उपकरणों के निर्माण की यह एक नई तकनीक थी । इन्हें घृष्ठ 
उपकरण (प्राउण्ड टूल्स) भी कहा जाता है। पूर्वपापाणिक मानव जिस तरह पेबुल से बने हुये बडे एव 
भोंडे हथियार प्रयोग में लाता था और मध्यपाषाणिक मानव मूल्यवान पत्थरों से बने लघु आकार के 
उपकरण उसी ग्रकार नव पाषाणिक मानव पत्थर को घिसकर चमकदार उपकरण अपने उपयोगार्थ 
निर्मित करता था। ऐसा लगता है कि नवपाषाणिक मानव पत्थर के घृष्ट उपकरणों के अतिरिक्त हड्डियों 
से भी औजार बनाता था। बुर्जहोम से श्राप्त हड्डियों से निर्मित छिदक (बोर) शर (पॉहण्ट) सुईयाँ 
(नीडल्स) इस बात की पुष्टि करती हैं| घुल मोहम्मद महगड़ा चिराद आदि स्थलों से भी अस्थि निर्मित 
उपकरण प्राप्त हुये हैं। नव पाषाण युगीन विभिन स्थलों से उपलब्ध होने वाले उपकरणों में घर्षित 
तकनीक से पाषाण निर्मित कुल्हाडी बसुली (एडजे) खोदने कौ लकडी (डिगिंग स्टिक) चाकू गदाशीर्प 
(मैस हेड) कुदाल (हो) छेन्यान्त कुल्हाडी (पिक एक्स) छेनी (चीजिल) आदि की गणना मुख्यत की जा 
सकती है (वित्र - 4) । इस युग में पाषाणिक घृष्ट उपकरणों के साथ साथ कहीं-कही पर मध्यपापाण 
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युगीन लघु पापाण उपकरण भी प्राप्त होते हैं। कश्मीर घाटी के बुर्जहोम की द्वितीय अवस्था के 
उल्लेखनीय उपकरणों में ताबे के बाणात् की मणना की जा सकती है जो उनके धातु सम्पर्क को सूचना 
देता हे। 


इस काल के मानव द्वारा घर की दीवारों को मिट्टी व ईटों से निर्मित करने ठथा फर्श पर प्लास्टर 
करके गेरू पोतन के सकेत भी मिले हैं। चाक पर निर्मित ब्लैक बर्निश्ड पॉटरी का भी श्रीगणेश इसी 
काल म॑ होता है। दक्षिणी भारत के अनेक स्थलों से पीले भूरे रग (पेल ग्रे वेयर) तथा भूर या काले रग 
की मिट्टी की हस्त निर्मित पॉटरी प्राप्त हुई है। वर्तनों की लाल सतह पर भूरे व बैगनी रग के रैखिक 
चित्र भी मिले हैं। यहाँ से स्टिटाइट के मनके व ब्लेड प्रधान लघु पापाण उपकरण भी प्राप्त हुये हैं। 
गगा घाटी के दक्षिण में विन्ध्य क्षेत्र में विस्तृत पाषाणयुगीन सस्कृति के अन्तर्गत हाथ से निर्मित होने 
वाली पॉटरी में धान की भूसी का सालन क॑ (डिग्रेसेंट) रूप में प्रयोग होता था। यहाँ धान की खेती 
होती थी। कोलडिहवा में धान की दो कार्बन तिथियाँ उपलब्ध हैं। 5440 +240 ई पूर्व तथा 
4530 + 85 ई पूर्व यह दो भारत में प्राप्त धान की प्राचीनदम तिथियाँ हैं। सम्भवत' विश्व में धान 
की खेती के यह प्राचीनतम प्रमाण हैं. । नव पाषाणिक मानव की कलात्मक रूचि को व्यक्त करने वाले 
उपकरणो में महग पत्थरों से बने मनकों (बीडस) लटकन पन्डेन्ट) हड्डियों की चूडियों दथा पशु पक्षी 
तथा नाग की मृण्पूर्तियां की गणना की जा सकती हे जा बिहार के सारन जिले में चिगाद से प्राप्त हुये 
हैं। नव पापाण युग में धातुओं में ताबे के साथ मानव का परिचय स्थापित हो चुका था । धीरे धौरे 
उसने धातुओं के औजार बनाने के साथ साथ चाक पर बर्तन बनाने की कला भी सीख ली । 
महाश्म (मंगालिश्स) सरचनाएँ--भानव द्वार जिन तमाम क्रियाओं का सम्पादन चर्तमान 

जीवन को सुव्यवस्थित एव सुनियोजित करने तथा जीवनेतर जीवन का लक्ष्य कर क्या जाता है उनमें 
अन्त्पेष्टि या शवाधान क्रिया उल्लेखनीय है । यह क्रिया प्रागैतिहामिक काल से ही प्राय सभी देशों क 
मानव द्वारा किसी न किसी रूप म॑ सम्पन होती रही है। मरणोपरान्त जीवन में आस्था पासलौक्कि 
जीवन में वर्तमाव जीवन के भौतिक पदार्थों की आवश्यकता पुनर्जन्म आदि धार्मिक एव दार्शनिकत्ररन 

मानव के लिए विचारणीय बने रहे। इस चिन्तन के परिणामस्वरूप सास्कृतिक विकास के विभिन 
कालों म॑ मानव ने अपने मृत सम्बन्धिया के शवों का विसर्जन विविध प्रकार से क्या दफ़॒नाकर 

जलाकर या जल में प्रवाहित करके। प्राचीन शवधियाँ (बरियल्स) मानव के मरणोत्तर अस्तित्व में 

आस्था की आर सकेत करती हैं। शवाधान की प्रक्रिया विश्वजनीन है । प्राचीन मिश्र एव चौन में ऐसी 

राजकीय शवधियों प्राप्त हुई हैं जिनर्म राजा क साथ उसकी रानियाँ दास नौकर रथ घोडे पालतू पशु 

तथा सासारिक भोग की विविध मामग्री दफ़ना दी गई थी। इस प्रकार की शवधि भारत में अभी तक 
नही मिली। महाश्म वस्तुत साधारण जनों के पिशमिड कहे जा सकते हैं। असम और उड़ीसा की 

आधुनिक जनजातियों में आज भी महाश्म शवधि की निर्माण परम्पय विद्यमान है । जनजातियों की यह 

आस्था ही कि मृत आत्मा में उनका भला बुरा करने की क्षमता है सम्भवत शवधि की उक्त परम्परा को 

बनाये रखने में प्रेरक रही हो । 

भारत के विभिन्‍न भू भागों से शवधिया प्राप्त होती हैं । ताम्राश्य (चेल्कोलिथिक) सस्कृत्ियों में 
मध्य दक्षिण और सुदूर दक्षिण का क्षेत्र इस दृष्टि से उल्लेखनीय है । पापाण निर्मित शवधियाँ ब्रह्मगिरि 
सप्रनकल्लू,मास्की आदि स्थलों के अतिरिक्त तमिलनाडु आन्ध्र केरल तथा कर्नाटक प्रान्त के विस्तृव 


१॥॥ 


सत्र मे प्राप्त हो चुकी हैं। उत्तर भारत में भी यह महापाषाण शवधिया ग्राप्त हो चुकी हैं । राजस्थान में 
दौसा व बागौर तथा उत्तर भदेश में बेलन घाटी के उत्खनन से भी लौहयुगीन महापाषाण शवधियों 
प्रकाश में आई थी । महाश्म शब्द मेगॉस और लिथॉम शब्दों (जिनका क्रमश अर्थ है बडा और पत्थर 
के थाग से चने मगालिय शब्द का हिन्दी रुपान्तर है । महाश्म वह स्थापत्य सरचना है जिसका सम्बन्ध 
अस्तेष्टि स्पारक अन्तयष्टि अथवा तत्सम्बन्धी किसी धार्मिक कर्मकाण्ड से है। कालक्रम की दृष्टि से 
इन्हें दो भागों में रखा जा सकता है प्रागैतिहासिक महाश्म तथा जनजातियों के महाश्म । द्वितीय श्रेणी 
के महश्म आज भी मध्य प्रदेश उडीसा तथा आसाम की जनजातियों में प्रचलित हैं। विन्ध्य पर्वत 
ओणियों में बिखरे हुए महाश्म अधिकाशत मानव अवशेष रहित हैं. । महाराष्ट्र में उत्थनित कतिपय 
महाएमों को उत्खननकर्ताओं न रहने के स्थान माना है न कि शवधि । 


महाएमा के सरचनात्यक भेद-- दक्षिण भारत में तमिलनाडु में कुर्तनूर सतूल तथा पैयम पल्लि 
क्र प्रदेश में येलेश्वर कोसपट एवं पेडुवकुर कर्माटक में बरह्मगिरि मास्क्री जडमेन हल्लि आदि 
स्थलों में उत्खनन कार्य सम्पन्न हुये थे । महाश्मों को अनेक तथ्यों के आधार पर सरचात्मक प्रकारों में 
चर्मकरत किया गया है । 


५. डालपनायड सिस्ट यह एक पापाणनिर्मित टेबलनुमा सन्दूक प्रकार की कब्र है। यह एक 
ऐमी वास्तु संरचना है जिसमें ग्रेमाइट के चार बडे बड़े टुकड़ों को जमीन पर सीधा खड़ा कर उनके उपर 
इकहर या दुहरा प्रस्तर रख दिया जाता था। कभी कभी इस पत्थर के नौचे पूर्व की ओर एक आला या 
मुख बनाया जाता था। इसका उपयोग सिस्ट के भीतर अवशेष या अन्य सामग्री डालने के लिए होता 
था। इसके उपर एक कब्र या कयर्न बनाया जाता था । यह व्यवस्था सभी सिस्टों में नही पायी जाती । 
इनके भीतर मिट्टी की शव पेटिकाएँ तथा उनमें मानव अस्थियाँ लोहे के उपकरण दथा विशेष प्रकार के 
काल॑ व लाल मिट्टी के बर्तन भी रखे हुये मिलते हैं । 


2 पटियासिस्ट (स्लब्ड मिस्ट) यह अनगढ था गढे हुए ग्रेनाइट या लेटराइट की चार 
आयताकाए शिलापटिकाओं को आधा भूमि में गाढ कर बनाई गई सन्दूकनुमा सरचना है जिसकी पूर्वी 
दांवार म॑ 2 फुट व्यास वाला एक आला बनाया जाता है जिसे शिला पटिका से बन्द कर दिया जाग 


था । इसके भीतर लौह उपकरण व पॉटरी के साथ अस्थिया मिली है। कर्नाटक के बहागिरि में इस 
प्रकार के महाश्म पर्याप्त मिले हैं। 


3 छत्र प्रस्तर (अम्बला स्टोन) इन शवधियों को चाह्मकृति छाते नुमा होने के कारण इस्ते छत्र 
प्रम्तर नाम दिया गया है। इस तरह की वास्तु रचनाएँ केरल प्रान्त के कोच्चिन में विशषत पाई गई हैं | 
इनर्म लगभग 4 फुट ऊंचाई की उपर की ओर पतली होती हुईं शुण्डाकार लेटराइट पत्थर की पटियों 
का भीवर का ओर श्षुका कर खडा किया जाता था। इनके शीर्ष पर गुम्बदाकार आवरण प्रस्तर रखा 
जाता था। 

कल रे हुइस्टोन इन पल प्रकार की भाति नीचे आधार स्तम्भ नहीं होते। 

नाइट के गुम्बदनुमा आवरण पत्चरों के नीचे गते शवधियाँ मिलती हैं । केरल के कोच्चिन 

हुड स्टॉन शवधियां प्राप्त हुई है) कस 


5 मत्टिपल हुई स्थान इस कार वी शवधियों में 5 से 2 तक शुण्डाकार लंटराइट पत्रों 


क्र 


की पटियों को भांठर की ओर इस प्रयार झुका कर खड़ा किया जाता पा कि उनसे एक बृद्र को आदृतति 
बन जाती थी। इसके उपर आवरण प्रम्तर होता था अथवा नहीं, नही कटा जा सकता । इसके भीतर भी 
गर्द शदधियां के प्रमाण मिले हैं । 


6 उथनली गर्त शवधि (शैलो पिट वरियल). उुर्चनूर व्ती उथली गर्न शवाधि से मिट्टी कौ शव 
पेटिवा अस्थिया लोहे के कगन आदि प्राप्त हुये थे। कोच्चिन के निकट पार कलॉम नामक स्थान से 
शी एक ऐसा गर्द मिल चुका है। इस प्रवाए की शवधि में प्राय 2 पुर या उससे कम व्यास के 
अलरखण्ड वृत्त के भीवर एक गढा खादकर कलश या मिट्टी का आधार स्त"भ युवन शव पंटिका (लैग्ड 
ससकोपेगिस) में शवाधान की क्रिया की जाती थी । यह निसन्देट लोौहयुगीन शवधियों हैं| 


7 गहन गर्न शवधि (होप फिट बरियल). मुख्यत कर्नोटक के मास्फों तथा ब्रयगिरि नामक 
स्थानों से प्राप्त शेमे वाली यह शवधियों भिल प्रकार को हैं। इनवा निर्माण प्रस्तर वृत्त के भीतर 
लगभग 8 फुट गर्त खोदकर होता था । क्हीं-कहीं गर्त के फर्श पर चार शिला पटिशए रखी जाती थी । 
यहीं से भी अन्य म्यलों को भाति ही उपकरण मिलते हैं। 


8 द्वीर्पाशम स्तप्म (मनहिर). यह महाश्मयुगीन स्मारक स्तम्प है जो शवधियों के समोप या 
उमके उपर खडे क्य जाते थे। यह 3 से 25 फुट तक ऊँच राते थे। मास्वों से इनको लम्बी पंक्ति 
मिलना है। केरल में भी यह पर्याप्त माज में मिलते हैं कर्नाटक में शवधियाँ प्राण नहों होता । दीधाश्म 
बस्तुत मृतात्मा के प्रति परिवार की श्रद्धा के प्रतीक स्मारक थे 

9 श्वाधि गुफाएँ (वरियल केब्छ). केरल भाल में पराड़ों का तलहटो में लेटशइट की 
(शिलाओं वो काटबर बृतावार अपवा आयवाफार हलछनः (प्राउण्ड प्लान) योजना का गुपाएँ बनायी 
जातो थां। इनयी छर्त गुम्बदाकार हैं। इस प्रकर की सरचना में सर्वप्रधम एक गर्द उत्समित क्या 
जांता था जिसमें उतरने के लिए मोपान बनाये ज्ते ये । लगभग डड फ़ट ऊंचा द्वार एक अथवा अनेक 
टिशाओं में खोदकर बनाया जाता था । इन द्वाे क पीछे गुफाएं खादी जाती थी जो शवापान के लिए 
अग्रुक्न होती थी। 


महाएमों की तिथि एवं उनके निर्माताओं की पहचान पुराविदों के लिए विवाद का विषय है। 
ग्राहम्ण में कुछ विद्वानों ने इन प्रधम शी ई पूर्व में रखा था। ब्रह्मगिरि व मास्को के महाश्मों की 
विधि हौलर महांदय ने 200-300 ई पूर्व सुयाई था। कार्बन 4 तिथि लगभग 800 से 400 ई पूर्व 
सुझाई गई है। स्थूलत इन्हें लौह्युगान स्मारक मांग जा है। साथारणन उत्तर भारत में लोहे का 
प्रयोग आरयों के आगमन एव विम्तार के साथ ही आरम्प हुआ माना जाता है । कुछ पुरातत्ववेताओं ने 
भारतोय महारम निर्माण की परम्पा की अश्शेक्षा यौरोप ईशान पश्चिमी एशिया आदि क्षेत्रों में निर्मित 
भमाव शवधियों की परम्परा में तुलय के आधार पर इसका जन्म अप्रीका में तृताय चतुर्थ महसाब्दी में 
माना है। कुछ विद्वान इनके निर्माण की परम्णय दो विवान्त स्वदेश! परम्परा मानते हैं। कुछ भी हो 
महाश्म मानव द्वारा पत्थर की सहायता से भवन की सरचत के आरम्पिक प्रयास के प्रतिनिधि स्मारक 
मान जा सकत हैं। 

दाप्रनिधि तथा गरिक पॉटर (कॉपर हाड तथा आ सी थी ) -- पुरावन काल में भारतीय मातव 
का कलात्मक क्षमता एव कुशलता का परिचय दने वाली सामग्री में ताध्ननिर्मित उपकरणों के समूहों 
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तथा गैरिक रगी पटरी का अपना विशिष्ट स्थान है। यह उपकरण मध्य प्रदेश बिहार तथा उत्तर प्रदेश 
के विभिन स्थलों से प्रदाश में आये हैं। वाग्रनिधि का खोज से सम्बन्धित विद्वानों में वेन्सेन्ट स्मिथ 
होग़नन्द शास्त्री सी ब्राउन ए कैम्पबेल एच सी राय प्रभृति की गणना की जा सकती ऐ। ताप्रनिधि 
मज्ृत्ति के उद्रम स्थल वा निर्मागओं के सम्बन्ध में महयश्म सस्कृति की भावि ही विद्वानों में मतभेद 
है। गेल्डनर दाग्न उपकरणों को इण्डो आर्यन लोगों के स्थानान्तरण से सम्बन्धित मानते हैं। उनकी 
धारणा में वैदिक आर्यजनों ने ही उक्त ताये के उपकरणों का आविष्कार एव उपयोग किया था। स्टुअर्ट 
पिगट के अनुसार ताप उपकरणों के क्षेत्र पर दृष्टिपाव करने से आयों के भारत आगमन का अन्दाजा 
लगाया जा सकता है। आएे वह इन ठपकरर्णा को उन लोगों की उपनिवेशवादी प्रवृत्ति का परिचायक 
मानता है जो रैन्यव नगस्वाप्तियों को निर्मल करने के लिए उत्तरदाई माने जाते हैं। 


ताग्रनिधि को साधारण गगाघाटी के वाग्र उपकरण नाम से भी सम्बोधित किया जाता है। 
गगा घाटी के भ्रमुछ ताग्न उपकरणों में (() चपटी कुल्हाड़ी (फ्लेट सल्ट) (2) कन्थे दार फरसेतुमा 
कुल्हाड़ी (शुल्डर्ड संल्ट) (3) हत्येदार कुल्हाडी (बार सेल्ट) (4) वाबे की अगूठी (कॉपररिंग) (5) 
काटदार बेनुम उपकरण (हार्पून) (6) एन्टिने सोर्ड तथा (7) मानवाकृति उपकरण (एम्थोपोमॉर्फिक 
फिगए की गणना वी जाती है (चित्र -5) । चपटी कुल्टाड़ी का कार्यांग (वर्किग ऐज) अर्द्चचद्धाकार 
होवा है। यर आयवाकार कुल्हाडी हडप्पा व नासिक के पास जोवें से भी प्राप्त हुई थी। कन्धेदार 
फरसेनुमा कुल्टडो विहार उडीसा व पश्चिमी बगाल से प्राप्त हुई हैं इस विशिष्ट कुल्टाडी का कार्याग 
घुमावदार टोता है । हत्वेदार कुल्हाडी बी लम्बाई उसकी चौडाई के अनुपात में अधिक होती है । इसका 
का्योंग भी चपये कुल्टाडी की भाति ही अर्दचचन्द्राकार होता है। यह मुख्यत निहार उत्तरी उडौसा व 
पश्चिमी बगाल से प्राप्त होते हैं। ताबे की अगूठी ताबे की पत्ती को मोडकर बनाई जाती थी। सिन्धु 
जग से यह उपलब्ध नहीं होती । काटेदार बछेंनुपा ताग्र उपकरण जिसे हार्पून कहा जाता है में दोनो 
किन पर पोछे को ओर मुडदी हुई नोक और रस्सी बाधने के लिए एक गाठ या लूप बना होता है। 
दोबी लाल के अनुसार मिर्जापुर के गुहाचित्रों में गेंडे का शिकार करते पापाण युगीन मानवों के हाथ में 
रर्पून से मिलते जुलद उपकरण से युक्त लट्ट अकित क्या गया है। एन्टिने सोर्ड के बीच के एक 
एन्टि या मूठ द्वारा विभाजित हाने के वारण उक्त नाम से पुकार जाता है । गगा घाटी के अतिरिक्त 
यह बलवोरें आशय प्रदेश से भी प्राप्त हो चुकी हैं। ताग्रनिधि की सर्वाधिक उल्लेखनीय उपलब्धि 
'नवाकृति उपकरण है जो मात्र गगा घाटी में ही पाये जाते हैं। बीबी लाल के विचार में यह विशिष्ट 
उपकरण विश्व में अन्यत्र कही से भी नहीं प्राप्त हुआ! यह उपकरण ण्क ऐसे मानव की आकृति को 
कत करा है जिसके दोनों हाथ उपर की ओर मुद्े हुए हैं और पैर फैले हुए हैं ! यह उपकरण 

"र्मदाओं को कलात्मक अभिरुचि का प्रतिनिधित्व करे के साथ ही धातु से पिघलाकर सादे में 

उपकरण निर्माण की कला में उनकी दक्षता पर भी पर्याप्त प्रकाश डालते हैं। 


अफान मेगआ उपकरणों के साथ गैरिकवर्णो अथवा गेरूए रग की एक विशेष प्रकार की पॉटरी भी 


भरी प्रकाश में आई है। इसे ओकर कलर्ड पॉटरी (ओसीपी) कहा जाता है। बीबी लाल ने 
जा 228 में बिजनौर और बदायू. जिलों में हुए उत्खनन के आधार पर ताप्रनिधि की 
सवा जिले मे झेड म डाला। उन्हें वहों से गेरिक पॉटरी के कुछ ममूने प्राप्त हुए थे । इसके अतिरिक्त 


किए गये उरखनन में ताप्ननिधि के साथ गैरिक पाटरी भी प्राप्त हुई है। यी वी 
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लाल ने इसके आधार पर यह निष्कर्ष निकाला कि वाग्रनिधि एव गैरिक पॉटर में एक निरिचद सम्बंध 
है। यदि दोनों के मध्य सम्बन्ध वाले उक्त मव को स्वीकार किया जाय वो इसका अर्थ होगा कि इनका 
निर्माण उन लोगों द्वारा हुआ था जो आयें के आगमन के पूर्व गगा घाटी में रहते थे। अपने मद की 
पुष्टि के लिए लाल महोदय ने मध्य प्रदेश उत्तरी उठीसा परिचमणी बगाल एवं दक्षिणी बिहार से 
उपलब्ध होने वाली पाषाण कुल्हाडियों का उदाहरण प्रस्तुत किया है जिनसे पश्चाव काल में वांग्र 
कुल्हाडियों विकसित हुई थी। इसी तरह उन्होंने मिर्जापुर की पाषाणिक युहाओं के चित्रों में प्रयुक्त 
उपकरण को हार्पून का प्रेरक बताया । उनके विचार में कभी इन प्रदेशों में ओये आस्तोलिद प्रजातियों 
का निवास था। सम्भवत सन्याल एव मुण्डा जातियों के पूर्वज इन दाप्र उपकरण समूहों के निर्माता थे । 

वाग्रनिधि सस्कृति सम्भवत (द्वितीय सहस्राब्दी में अस्तित्व में आ चुकी थी। ओसो पी के कुछ 
नमूने प्रोफेसर पूरूल हसन को लालकिले अदस्झो खेडा झिन्झाना व नसीरपुर में आप्त हुए ये । इनकी 
तिथियां वैज्ञानिक परीक्षण के पश्चात्‌ 4250 से 2280 ० पूर्व के मध्य सुझाई गई | विभिन्‍न दिवियों 
क प्रकाश में स्थूलत' कहा जा सकता है कि गैरिक वर्ण पॉटरी व वाग्रनिधि से सम्बद्ध सस्कृतियों 
2000 से 580 ई० पूर्व के मध्य अस्तित्व में आचुकी थों। गैरिक वर्णो पॉटरी चित्रित भूरे मृद्भाण्ड 
(पी०जी० डब्ल्यू) यी अप्रगामी पोटरी प्रवीत होवी है । 


डी०पी० अग्रवाल ने ताप्रनिधि उपकरणों की दो निम्नप्रकारों में विभाजित किया है-- प्लैट्यू 
धत्र जिसके अवर्भव साधारण प्रकार के उपकरण सम्मिलित हैं. दथा दोआब क्षेत्र-जिप्तके 
अन्तर्गत मानवाकृति तथा एन्टिने सोर्ड जैसे विकसिव उपकरण सम्मिलित हैं | उनके अनुसार हडप्पा 
सस्कृति व ताग्रतिधि सस्कृति दोनों एक दूसरे से पृथक सस्कृतियाँ हैं। ढाबे के उपकरण आखेयेय 
आवश्यकताओं की पूर्ति के लिए निर्मित होते थे । सम्भवत प्लैटयू क्षेत्र के उपकरण दोआब श्षेत्र के 
विकसित उपकरणो के पूर्वगामी उपकरण थे । यह उल्लेखनीय है कि गैरिक वर्णो पॉटरी ताग्रनिधि के 
साथ पूर्वी प्लैटयू कदर में उपलब्ध नहीं होती । यदि दोनों सस्कृदियों के निर्माण एक थे तो गेरूए र्य के 
मृद्भाण्डों का ताग्रनिधि के साथ पूर्वी प्लैटयू क्षेत्रों से भी मिलना चाहिए था। रोपड के अपवाद के 
अतिरिक्‍त दोआब क्षेत्र म॑ भी दोनों एक ही स्तर में नहीं मिलते | कुछ विद्वान इन्हें दो अलग-अलग 
लोगों को सस्कृतियों मानते हैं। गेरिक वर्णी पॉटरो के निमोत्ा पररवर्ती हडप्पा सस्कृति से सम्बन्धित 
लोग थे और मुख्यतया पजाब पर्चिमी उत्तरप्रदेश और राजस्थान में रहते थे । ताग्रनिधि भारतीय प्राग 
इतिहास में एक विशेष परम्पय है। सम्भवदः यह पूर्दी भारव के मूलनिवासियों के उपकरणों कर 
प्रतिनिधित्व करती है जो मूलत पूर्वी विहार पश्चिमी बपाल और उडीसा में रहते दे । 

अन्तत' कह्या जा सकता है कि गेरूए रण के मृद्भाण्डों को परम्पय के पोषक लोग पजाब 
पश्चिमी उत्तरप्रदेश और राजस्थाठ के निवासी थे। इनके अमुख भृद्भाष्ड घडे अनाज रखने वाले 
मर्दबाव प्यालिया थालिया कयेरिया आदि ये। सम्भवत' यह लोग गगा घाये के मूलनिवासी थे। 
इन्हें अपवाल महोदय ने पख्वर्दी हडप्पीय लोग कहा है। गेरूए रय के मृद्भाण्डों के निकट साप्र 
निर्मिद वे उपकरण मिलते हैं जिन्हें ठाम्रनिथि कहा जाता है। यह उपकरण पश्विमी उत्तर प्रदेश 
राजस्थान के अतिरिक्त सुदूर पूर्वी भारत में मिलते हैं । ऐसा लगता है कि ताग्रनिधि का ठदूघव पूर्वी 
भार में हुआ। इस प्रकार के विशिष्ट उपकरणों का असार धौरे भरे पूर्व से पश्दिमी भारत क्यो ओर 
हुआ जहा वे गेहए रग के मृदभाण्डों के सम्पर्क में आये । दोनों के मध्य अन्दर बना रट् । लाग्रनिभि के. 
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पोषक लोग मूलवः आखेटक अवस्था में थे। खाद्य सामग्री सग्रहक थे । इसके विपरीत मेरूए रग के 
मृद्भाण्ड निर्माता एक सुसस्‍्कृत जीवन व्यतीव करे थे । कृषि-कर्म करते थे। यह लोग आधिक दृष्टि 
से पूर्णठ व्यवस्थित थे। परिचमी उत्तर प्रदेश में यह दोनों सस्कृतियों साथ साथ रहती थीं । सेपड में 
दोनों के भौतिक अवशेष एक स्तर में प्राप्त हुए हैं। मात्र इस आधार पर इनके सह निवास और एक 
दूसरे में विलय जैसी सभावनाओं को अभी निश्चित रूप से कहा नहीं जा सकता। 


पाषाण युग'न घ्त्रिकला- भारतीय कला का इतिहास लगभग उतना ही पुरावन है जितना 
मानव के विकास का | मानव की सृजनात्मक प्रवृत्ति उसे अन्य जीवधारियों से विलग करती है। वह 
भाषाणयुग से हो निरन्तर अपने उन्नयन के लिए तथा अपने आस पास के वावावरण को अधिकाधिक 
अनुकूल बनाने के लिए प्रयलशील रहा है। प्रारम्भ में वह बडे-बडे पेबुल्स से अपने उपयोगार्थ पत्थर 
के औजार बनाता था। धीरे धीरे उन उपकरणों में पर्याप्त सुधार हुआ। उन्हें उसने रगड़ कर चमकाने 
तथा अधिक कलात्मक बनाने में सफलवा पाई । उपरल्ों से निर्मित लघुपापाण उपकरण उसकी उत्कृष्ट 
कलात्मक अभिरूचि की ओर सकेत करते हैं। उसके द्वारा निर्मित विभिन्‍न प्रकार के पाषाणोपकरण 
मानव के बुद्धिकौशल तथा हस्तकौशल के प्रतिनिधि स्मारक हैं। 


पाषाणयुगीन मप्नद की कलात्मक गतिविधि का क्षेत्र मात्र विविध प्रकार के पाषाण उपकरणों के 
निर्माण तक सीमित नहीं था। वह अपने शिलाश्रयें में रेखिक च्त्रि भी बनाता था। आदिम मानव की 
रचनात्मक अतिभा के इस पक्ष का ज्ञान एक पुराविद्‌ द्वारा 879 ई० में स्पेन के अल्टामीरा को गुहाओं 
में भरगैतिहासिक मानव द्वारा को गई चित्रकारी के प्रकाशन से हुआ। इस घटना से यह बात स्पष्ट हो 
गई कि पाषाणिक मानव अपने प्राकृतिक शिलाश्रयों की दीवारों पर आखेट दृश्यों तथा अन्य प्रसगों को 
अकित करते थे। आदिम मानव सपाज के गुद्य चिद्रों में प्राय ठीन पश्चों का अकन मिलता है-- 
आखेटकर्ता अखेड के लक्ष्य पशु तथा आखेट के लिए प्रयुक्त हथियार। इसके पश्चात्‌ कृषि सभ्यता 
के आरम्भ होने के साथ बनने वाले चित्रों में वृक्षों,लताओं पत्तों वथा पुष्पों का अकम बहुलत्ा से होने 
लगा। सभ्यता के विकास के साथ साथ चित्रकला का रूप निखरता गया। पाषाणयुगीन आखेटक 
मानव अब सवेदनशील स्नेहसिक्त कश्णायुक्त एव सामाजिक मानव के रूप में चित्रित होने लगा। 
इसके साथ ही पालतू पशुओं का भी चित्रण किया जाने लगा। यद्यपि श्राकृतिक गुफाओं की दीवारों पर 
पाषाणिक मानव द्वार की गई चित्रकारी कलात्मक दृष्टि से सुन्दर एंव विकसित नहीं है दथापि भारतीय 
चित्रकारी को समझने के लिए उसकी ठपादेयता कम नहीं है । इस काल की कला का स्वरूप साकेतिक 
है। आदिम मानव के शिलाश्रयों में प्राप्त होने वाले चित्रों से जिड्ठासु दृष्टा द्वाता उसकी सास्कृतिक 
स्थिति तथा उसके व्यवहार एवं आदर्श का अनुमान लगाया जा सका है। यह पाष्णिक चित्रशिल्प 
भानव को स्षर्षयुक्त जीवन निर्वाह प्रणाली तथा उसके विपत्तिजनक दुस्साइसों की ओर सकेव करता 
है। यह चित्र मनुष्य के प्रारम्भिक धार्मिक विश्वाों की परिकल्पना भी कराते हैं ! चित्र प्राय निर्जन एव 
दुर्गम पहाडी स्थलों में मन्द प्रकाश में निर्मित किये गये थे। सम्भवतः अपने विरोधियों से पवित्र 
धार्मिक कर्मों की रक्षार्थ ऐसा किया गया। 


यह चित्र मानव की रचनात्मक श्वमवा को भी अभिव्यक्त करवे हैं। ललित कला की भावना 
प्रापाणयुगीन मानव में बीज रूप में विद्यमान थी। उस अन्वर्निह्ित भावना को मूर्दरूप देने के लिए. 
अपेद्धित गत्यात्मक एव लयात्मक शक्तियों को उभारने का उसने कोई सजग प्रयास नहीं किया। कहा 
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जा सकता है कि कल्पनायुक्त रोमाश्चक एव उनदिशील कला का उदय एवं विकास आदिम मानव 
ड्ञात चित्रित कलास्‍्यों से प्रेरित एव प्रभावि हुआ। मानव की आरम्भ से अब वक की अगवि का 
आकलन आदिप कला कृतियों को देखकर किया जा सकता है। भारत के अतिरिक्त चिशकित गुफाएँ, 
पेह अलास्का फ्रास सेन द्षिणी रोडेशिया आदि देशों से भी प्राप्त हो चुकी है ! आय विद्वान इनको 
50 000 से 40 000 वर्ष ई० पूर्व के मध्य रखते हैं। पावाणिक मानव ने अपनी सास्कृतिक प्रगति 
कैसे की यह शव करने के लिए अब पर्याप्त सामग्री भाष्त होती है । प्रागैतिह्यसिक चिट्रें का अध्ययन 
करे वाले विद्वानों में एलन हाटन ब्राद्विक स्टुअर्ट पियट,डी० एच० गोर्डन श्री दया श्रोमदी अल्चिन 
भनोरजन घोष आदि का नाम लिया जा सकता है। 


आदिम कला कालान्तर में विकप्नित होने वाली उच्चकोटि की मानसिक सभ्यता को सदा 
प्रभाविव करती रही है। नगाल में इतु पूजन, मनसापूजन तथा पुण्य पुखरव्रव सरीखी अनेक लोककला 
से सम्बन्धित धार्पिक कार्य पदवियां आदिम सभ्यता के अवरेष हैं। विशिष्ट उत्सवों के अवसर पए 
अल्यना' नामक विभिन प्रकाए की रचना का उपयोग भारत के विभिन्न क्षेत्रों में अब भो होठा है । मिट्टी 
के कुछ पात्रों दौर कमान भाले आदि अत्वन्त पुणठन वस्तुओं के आकार फर्श पर चावल के लेप से 
आदिय रीति से बनाये जावे एं । समववः शैवों का विशूल बा वैष्णवों का जिपुष्ड नामक प्रतीक चिन्ह 
स्हनपुर की गुहाचिवकारे के अवशेष प्रदीद होते है) 
पत्थर के विविध अकार के औजार हाथ से बने मिट्टी के बर्दन के अतिरिक्त पाषाणिक मानव 
द्वास बनाये गये रैखिक चित्र भार के विषिन्न प्रान्ठों में स्थिद गुफाओं को दौवाएं में मिलते हैं । 
आदिमकला के उदाहरण विदर घरान्त 3 के चक्रथस्पुर, सिंदनपुर और सेशगाबाद में मध्यप्रदेश के 
आदमगढ़ रायगढ़ में बा मिर्जापुर के लिखुनिया कोहर भल्डरिया बादा जिले के मानिकपुर आदि 
स्थानों से गप्त हुए हैं। प्रागैदिहासिक चि३र या दो शिलाओं में काटकर था सुअर कप चर्बी द्वार 
तरह-तरह के रंग मित्ताकर उन पर अकित किये गये हैं। उनके रग चमकदार एव सजीव हैं । पापाणिक 
विवयुक्व कन्दराओं को स्थानीय भाषा में 'दरी कहा जाता है । इन कन्दराओं को दीवायें परलात गेरू 
यादैमेयइट पतचर से बनाये गये रेखा चित्रों के लोकभाषा में रकठ झ्झे पुर्तरियों कहा जादा है ॥ 


सर्वाधिक चित्र मध्यप्रदेश में महादेव पहाडी के आस-णस मिलवे है। यहाँ के बिशें में मनुष्य 
व परुओं को दोलीनुमआ आकृतियों (डो लात व पीले रय से ननों) मुख्यव' सम्मिलिव है. (चि३ 
-6-89)। मानवों के हाथ में यनुष-बाण अकिय हैं। यह लोग मुख्यतः आखेट पर निर्भर थे। मित्रों से 
ऐसा इंग्रिव होता है कि ये लोग घातु के बने गोकदार तीर अयोग में लाते दे (चि३- 8)॥ जगली साड 
ज्ेर,बाप सापर व हाथी सम्भवत आखेट के लक्ष्य पशु थे। बास को सीदियों पर चढ कर पहाडियों 
से या पेडों से लखकते शइद के छर्तें से शहद भी यह निकासदे थे (चि३-9)॥ इसके पश्चादू विकाए 
के अगले क्रम में शरूघाये सैनिक तथा घुडसवार योटा भनुइनाण और तलवार से युद्ध करे हुए 
चिखित किये गये है (चि--0)। घोलू जीवन से सम्बद चित्रों में तार का माजा नजाते मानव कन्द 
कूरली स्री नृत्य में रत नरनारी आदि का उल्लेख किया जा सकटा है। इस मोर आदि चिडिया एव 


3 अंकल किक में इस यप से लक्‍कन ८० विलोकेटर द्पउे जम से आजेद ऋ पंत कब कूल $ हजाये काष लिप दूर इसके झमक जन जादोद आम से हाल ही मे भर ए 
लषचज 700 कुट लप्शई: (घर खषाएप युगीन शेसिव ऋण हुए है $ इपहें 7000-5000 ६० 
म्यत बया है, इष्डिका एक्सप्रेस 25.5-80 कक पं सथ 
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चित्र-4 गेरुए रग से अकित आखेट का एक दृश्य सिंगनपुर प्रागैविहासिक पुरा पराषाण युग का 
अन्तिम भाग 













है गेरुए रग से अकित हे सर मिर्जापुर-आगैतिहासिक नव पादाण युग 


थ्2्‌ 


सुअर कुत्ते नन्दर भालु आदि पशु भी विवित हैं । होशगाबाद शहर ये 2 /2 मील दूर आदमगढ़ कौ 
चट्टानों में प्रागैविह्ञसिक चित्रों का एक अनुक्रम मिलता है । यहा के एक दृश्य में एक जनसमूह वो 
घोडों पर बिना काठी के सवार दिखाया गया है। एक अन्य चित्र में काली पीठिका पर पीली मिट्टी से 
रगा हुआ एक बारटसिंघा अकित है । 

सिंहनपुर के शिताबित्र राजपढ रियासत वी राजधानी रायरढ़ से 4 सील को दूरी पर स्थित 
है। यह चित्र चट्टानों में काफ़ो ऊचाई पर अकिव है (वित्र -)। कुछ वित्र दीवारों पर खोदकर गदे 
गये हैं। कुछ चित्रों का निर्माण लाल एवं पीली मिट्टी से रग कर किया गया है । हिल जगला भैंसे 
(चित्र- 2) व छिपकती आदि की आकृतियां पर्याप्त मात में चित्रित हैं । बादा जिले में मानिकपुर से 
आप चित्रों में तीर कमान युक्त घुडसवार के अलावा बिना पहिए की गाडी में बैठे हुए व्यक्ति के चित्र 
का उल्लेख किया जा सकता हैं। मिर्जापुर जित में लिखुनिया कोहर भत्डरिया आदि स्थानों से 
पाषाणयुगोन चित्र प्राप्त हुए हैं! मिर्जापुर के यह गुहाचित्र सोन नदी की घाटी में हैं। सोन नदी की घाटी 
में बने वित्र आखट एव नृत्य के चित्र हैं। यहाँ लिख़ुनियः दरी या गुफा में कुछ घुडसवार पालवू हपिनी 
की सहययञ् से जगली हाथी को पकडते चिदिद किये गये हैं । घुडसवारं के हाथ में सम्बे पाते हैं । 
यहाँ एक ननैला सुअर भी अकित है (चित्र-3)। मद्दसोर जिले में मोरो गाँव के आस पास अनेकों 
कन्दपई हैं। उनकी उ्ों द दीवार पर लाल गरू से चित्र बनाये गये हैं। यहाँ विविध प्रकार के पशुओं 
एव नृत्यरव मानवों को चित्रित किया गया है। गद्ों की महत्वपूर्ण रेखाकृतियों में मष्ठत के भीतर 
खईबी स्वस्विक आकृति आगे वाला चक्र सूर्य अश्टल कमल आदि की गणना की जा सकठी 

|| 


अध्याय - 2 


ताग्राएम युगीन कला 


सस्कृति की खोज नामकरण विस्तार एवं तिथि - सैन्धव सस्कृति की खोज पुयवत्त्वेत्ताओं 
की सर्वाधिक महत्व को उपलब्धि होने के साथ ही भारतीय इतिहास की युगान्तरकारी घटना थी 9 
वीं शी के द्वितोयार्ट में जब ईस्ट इण्डिया रेलवे लाइन का निर्माण हो रहा था तो उपके लिए. 
आवश्यक रोडी-ककड की आपूर्ति ईटों से निर्मित ब्राह्मणाबाद नामक मध्यकालीन नगर के भगून 
अवशेषों से की गई। मुल्दान से लाहौर के मध्य रेलवे लाईन के निर्माण में भी ब्रन्टन-नन्धुओं ने प्राचीन 
ह्डप्पा नपर के मलवे का निर्दयवापूर्वक उपयोग किया था। इसी समय 4855 ई० में अप्रेज जनरल 
कनिषम को सेलखडी (स्टेयइट) की मुहर सहिव अनेक श्राचीव बस्तुएँ वहाँ के कार्यकर्ताओं से प्राप्त 
हुई थी। इन पुणवन वस्तुओं का वास्तविक महत्व लगभग साव दशक पश्चाव्‌ हडपपा और 
मोहनजोदडों की रुटाई से उद्घारिव हुआ। 92 ई० में दयायम साहनी ने हडप्पा टीले में उत्खनन 
क्य कार्य आरम्भ किया था३ इसके एक वर्ष बाद राखलदास बनर्जी ने मोह्नजोदडों नामक स्थत से 
4922 ई० में अनेक प्रकार के पुणवशेष प्राप्त किये। मोहनजोददो (सिन्‍्धी में मु्दें जो दड्ये अर्थात्‌ 
मृतकों का टोल) सिन्‍्ध के लरकाना जिले में सिन्थु नदी के दाहिने तट पर स्थित है। इंडप्पा भी 
पाकिस्तान में मॉण्टगोमरी जिले में रावी नदी के न्यये ठट पर स्थिव है । इसके पश्चात्‌ सिन्धु नदी की 
उपत्यका में विकसित होने वाली इस सस्कृति के उक्त दोनों केद्रों में समय-समय पर होने वाले 
उत्खनन कार्य से इसके विदिध पश्च प्रकाशित हुये । साहनी और ननर्जी के अतिरिक्त यहाँ के उत्खनन 
कार्य से सम्बद्ध विद्वानों में के०एन० दीडित,एच० हारपीम्ज, अरेस्ट मैंके मार्सल होलर,माघव स्वरूप 
चत्स आदि का नाप लिया जा सकता है। इन विद्वानों के अवक अ्यल से उक्त दो अमुख स्थानों के 
अदिरिक्त चाइन्दडो लोहुमजोट्ओ शाइजी कोटोऐे झूकर, झागर, कुल्तो मेहोे पेरियानों मुण्डई 
रानाघुष्डई कोट डोजी आदि अनेक इटप्पा सस्वृ्दि के पुरास्कत प्रकाश में आये। 

मार्शत ने ह्डप्पा एव मोइनकेदडो से ऋष्त पुरावशेक्षें के तुलनात्मक परोक्षण के उपगनन्‍्त यह 
निष्कर्ष निकात्य था कि यह अवशेष सभी ह्ञठ अवशेष्षें से पुछठन होने के साव-साथ अभो तक के 
सुविज्ञाव सभी भारतोय सस्कृतियों से भो पर्याप्त आचीन श्रागैवि्वसिक सस्कृति के अवशेष हैं । बरर्भ 
में यहाँ के सास्कृतिक अवशेषों का सुमेरी सभ्यत्ष से सादृश्व होने के कारण इस नई सम्बता का 
इष्डो-सुमेरियन नाम सुझाया गयः। सिन्धु नदी के हलक विरपीर सकि अमुख केद्र होते के 
कारण इसे सिन्सु घाटी क्ये सभ्य नाम दिया गया। यध्पि द्वोलर आदि युगविदों ने इस 
सभ्यता को प्िन्यू सभ्य कम टिया किन्तु अरेस्ट मैके ने इसे 'हटप्ड सस्कृति' नाम देना उचित 
समझा। यह सम्यदा अनेक दृष्टियों से उल्तेखद्ैव हे। इसके निर्माल केस्कबद्ध नगयें में रहते ये 
व्यापार श्व कृषि करते थे । परिचमो एशिया के साथ व्कफर करवे थे । उन्हें लेखन कलह कर जन या। 
यय्यपि सैन्धव सस्वृदि ग्रपैविद्ञसिक सस्कृति हे है किन्तु लेखन कल से उसका परिचय उसे एक 
पिन पहचान बदाल कस्ठा है । इस सस्कृति के इस्ते दपरण पुयऐेविद्वसिक (जेटे हिस्यरिक) सस्कृति 
कहकर सम्बोधित फिया दा दे इस सभ्यक्ष को खाद पा्रणयुगोन सभ्यद्य जवक सप्राश्य सुगप | 


डर 


शव 


सभ्यता (चेल्कोलिथिक सभ्यता) नाम से भी सम्बोधित किया जाता है । इस सभ्यता के निर्माता प्रस्तर 
के साथ साथ ताबे का भी उपयोग करते थे (लिय + चेल्क ८ अस्तर + श्र) इसी कारण इसे 
त्राप्राश्म अधवा ताम्र पापाण सभ्यता कहा जाता है । सैन्थव सभ्यता को कास्य युगीन सभ्यता भी कहा 
जाता है। 


विस्तार -- सैन्यव सम्यव का विस्तार भारत के विस्तृत भूभागों में था। इस सस्कृति से मिलते 
जुलते अवशेष हडप्पा मोहनजोदडो के अतिरिक्‍्न चाहुन्दडो लोहमजोदडो, शाहजी-कोटौये भूकर 
झागर कुल्ली मेही पेरियानो घुष्डई कोट डीजी आग्री आदि अनेक स्थला से प्रकाश मे आये हैं * 
इस सस्कृति के अवशेष राजस्थान में प्राचीन सरस्वती दृषद्वती (आशुद्रिक घग्घर एवं चौतग नदियाँ) 
नदियों के काठे में भो प्राप्व हुए। गगानगर जिले में घग्घर के किनारे कालौब्गा एक ऐसा हों स्थल है 
जहाँ से सैन्धव सस्कृति में अवशेष मिले थे । 953 ई० में भूतपूर्व पुगतत्व विधाग के निदेशक श्री 
अमलानन्द घोष मे पुरानी बीवानेर रियासन क्षेत्र में लगभग 2 दर्जन हडप्या सस्कृति से सम्बद्ध 
पुरास्थलों वी खोज की थी । उन्होंने यहा की सस्कृठि को सोथी सस्कृति नाम दिया था। कालीबगा के 
दो टीलें से प्राक्‌ हृडप्पा (पश्चिम की ओर का छाय टीज़ा) तथा हडप्पा सस्कृति के लोगों (पूर्वी बडा 
यीला) के अवशेष प्राण हुए थे। सैन्यव सस्कृतति के विस्तार क्षेत्र के अन्तर्गत पाकिस्तानी पंजाब सिन्‍्ध 
बलूचिस्तान के अलावा भारव में पजाब राजस्थान गुजग़त हरियाणा वा उच्र प्रदेश के क्षेत्र सम्मिलित 
हैं। पजाब में रोपड गुजदव में रगपुर और लोथल नर्मदा घाटी में भगतराव दया उत्तर प्रदेश में हिल्डन 
नदी (यमुना की सहययक) के ठट पर आलमगीरपुर तथा राजस्थान में कालीबगा के अतिरिक्त ठदयपुर 
के निकट आहाड (प्राचीन आधा0) में सैन्यव संस्कृति के अवशेष उत्खनित किये जा चुके हैं। 
पुशातात्विक उत्खननों के आधार पर कहा जा सकता है कि सिन्यु घाटे की सभ्यता विस्तार की दृष्टि से 
अपनी समकालीन मिश्र एवं मेसोपोयमिया की सभ्यवाओं से भी अधिक व्यापक शषेत्र में विस्तृत थी । 

भारतीय पजाब में रोपड के अतिरिक्त कोटला निहय चक 85 माडा सघोल ढेर मजरा 
हरियाणा में मिताथल सिसवाल वाणाग्ली गुजग़व में रगपुर लोथल के अविरिक्त गेजडी तेलोद 
सुरकोटडा देशलपुर आदि 40 से अधिक स्थानों से , राजस्थान में कालीबगा व आहाड़ के अतिरिक्त 
सरस्वती दृषदती घाटी में 2 दर्जन से अधिक स्थलों में तथा पश्चिमी उत्तर प्रदेश में मेश्ठ सहारनपुर 
बुलन्दशहर वा मुजफ्फरनगर जिलें में सैन्यव सस्कवि के विस्तार के प्रमाण मिल चुके हैं। अब इस 
सस्कृति की उत्तरी सीमा जम्मू कश्मीर के माण्डा स्थल तक विस्तृत है। इसको दक्षिणी सीमा का 
विस्तार गोदावर घाये तक हो चुका है। महाराष्ट्र के डायमाबाद से भी सैन्थव लिपि युक्त ठौकरे मिल 
चुके हैं । सैन्यव सस्कृदि का विस्वार पश्चिम में बलूचिस्तान के सुत्कागेण्डोर से पूर्व में मेरठ जिले के 
आलमगौरपुर तक था। 


तिथि तैन्यव सम्बता को विवि निर्यारण काअरत वर्बाव्व कठिन और उलतझा हुआ है । सम्दत 
का दीर्षकालीन विकास व्यापक थ्षेत्र में इसका विस्तार निर्माता अवन॒ति पतन आदि अनेक ऐसे पहलू 
है जो इश सम्यता की तिथि निर्धारण की समस्या के निराकरण में बाधक हैं । सर जॉन मार्शल ने 
सर्वप्रथम 493॥ ई में सैन्धव सभ्यवा को 3250 ई पूर्व से 2750 ई पूर्व के मध्य रखा। एक अन्य 
सुझाव के अनुसार इसे 2400 ई पूर्व से ।700 ई पूर्व के मध्य रखा गया। इस मत के समर्थन में उन 
सैन्धव मुरयें का हदाला दिया गया जो मेसोपोटामिया के उर किश लगश रेलस्मर आदि नारों से 


चित्र-4 मोहनजोदडो तथा हडप्पा स्थल वय हीलर के आधार पर मानचित्र 
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अक्कादी नोश सारण के स्वर से खुदाई में प्राप्त हुई थी । सारगन का समय 2350 ई पूर्व विर्धारित 
किया गया है । सम्भवत व्यापारिक आदान प्रदान के माध्यम से हो यह मुहं वर्ते पहुंची हांगी । पियट 
अल्चिन घोष आदि विद्वानों ने सैन्यव सामग्री के आधार पर विवि निर्षारण का प्रयास किया था। 
हडप्पा सस्कृति के आरध व अन्त में लवघग 000 या उससे कुछ अधिक वर्षों का अन्दयल दिखलाई 
देहा हैं। पोष महोदय ने विपिल विश्लेषणों के आधार पर सैन्थव सभ्यठा का ठदय 2500 से 2450 
ई पूर्व व अन्त १९०० से १६०० ई पूर्व प्रस्ताविव किया। इस विधि का समर्थन लोचल के 
उत्खननकर्ता एस आर राव ने भी किया। यह विधि अभी तक अधिक प्रामाणिक मानी जाती है । 

सस्कृति के निर्माता वाप्ाश्म सस्कृति ऐतिहासिक दृष्टि से जितनी महत्त्वपूर्ण व्यापक एव 
विकसित सस्कृति है उतना ही उसके निर्माग्रओं को पहचान का प्रस् विवादास्पद है । सैन्यव सभ्यता 
के पोषक लोग भारतीय मूल के थे अथवा विदेशी मूल के आर्य सस्कृत्रि क हो अग्रज थे अथवा दोनों 
नितानत भिन्‍ सस्कृतियों थो आदि प्रश्नों पर जिन विद्वानों ने अपने विचार सवर्क व्यक्त किये उनमें 
भॉर्डन चाइल्ड अल्विन फेयरमर्विम डी एव गार्डन हालर मैक पिगट डेल्स साकलिया सुब्बागव 
और अमलाननद घोष आदि को गणना को जा सकता है। प्रारम्भ में मैन्पव पुरावशेपी व सुमरियन 
अवरेषों में सादृश्य के आधार पर इस सप्यठा का इण्डा सुमेरियन नाम सुझावा गया था। हवालर व 
गार्डन के अनुसार सेन्यव सप्पता वा विकास मेसोपोटामिया वो सभ्यता से प्रेरित और प्रभावित है । 
द्वीलर के अनुसार इस संस्कृति क निर्माताओं ने कच्ची ईटों के भवन निर्माण में उपयोग वी पद्धति 
मेसोपोटामिया के लोगों स सौखी थी । 

गार्डन के विचार में मैसोपोयमिया मे वो की सभ्यता मिश्र पहुंची जहाँ न्यूनापिक सशापन के 
साथ उसे अपनाया गया । इसके पश्चात यट सस्कृति भारत पहुँची । गार्डन के विचार में यह मम्भव 
महों लगता कि मोटनजोदडा सरीखे नगर का निर्माण हडप्पा सस्कृति क॑ ग्रामों में हुआ । अनुमानत 
मेसोपोटामिया के लोगों ने समुद्री मार्ग से टोबर भारत में प्रवेश किया। इसकी आलाचना में कटा 
जात है कि यदि सैंन्यव सभ्यता के जनक मेसोपोटमियन लोग थे तो दोनों की लिपियों में इतगे 
भिनता क्यों ऐै। सैन्धव लोगों की चित्राक्षर लिपि में 400 से अधिक स्वतत्र अक्षर अथवा चिन्ह हैं 
जबकि वीलाश्षर लिपि में (क्यूनीफार्मस्क्रिप) 900 चिन्ह हें। इसे अतिरिक्त सैघवों की नगर 
योजना व सार्वजनिक स्वच्छता की व्यवस्था मेसोपोटामियन लोगों से ही नहीं वरन्‌ विश्व में सभी 
पुरात्न सभ्यताओं के निर्माताओं की नगर योजना से श्रेयस्कर थी । 

फ़ेयरशविस के अनुसार चौथी सह्साब्दी ईसा पूर्व बलूचिस्तान में विकसित होते वाली नवीन 
ग्राप्य सस्कृति ईरनी सस्कृति से प्रभावित थी। इस बलूविस्तानी सस्कृति पर भारतीयकरण वर्तमान 
था। फेयरसर्विस्त और साकलिया सरीखे विद्वानों की पाएणा में प्रिन्ध में हडप्पा सभ्यता बलूविस्तानी 
मअम्कृठियों के भपतीग्रक्रण के फ़्लाबक़प हुए विकाम का अप्रोक्र्ष है। म्रिन्य (अग्री और 
काटडीजी) एव बलूचिस्तान शाल और कुल्लो) में कालीबगा की भावि सैन्यव सभ्यता के स्तरों से नीचे 
पूर्वकालिक सस्कृति के अवशेष प्रकाश में आये हैं। इन अवशेषों में मिट्टी के बर्तन विशेष 
उल्लेखनीय हैं। अमलानन्द घोष के अनुसार कालीबगा में उत्खनिव प्राक्‌ हडप्पीय सोथी सस्कृति को 
सैन्धव सभ्यता का आधार माना जा सकता ह। पुसाल्वर दीक्षिवार रामवद्धन शकशनन्द आदि 
विद्वानों के अनुसार सैन्धव एवं आर्य दोनों हो सच्यवाओं के निर्माता जार्य थे। मार्शल महोदय ने 
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इसका विशेध क्या था। दोनों सभ्यताओं में मौलिक अन्तर हैं । सैन्धव सभ्यत नगर व व्यापार प्रधान 
था जबकि आर्य सभ्यत मूलत आम एव कृषि प्रधान सभ्यता थी। लोहे और घोडे से सैन्धव अपरिचित 
थे। दोनों के निर्माता एक नहीं हो सकते । लध्मणस्वरुप नामक विद्वान द्वारा प्रतिषादित यह मव कि 
सैन्धव सभ्यता आर्य सभ्यता की अतुगामिनी थी तर्क सम्मत नहीं प्रतीत होता । 

अन्तत लोथल से उत्खनित गाय एव घोडे की मृणमूर्तियाँ तथा सुरकोटडा (कच्छ) से उपलब्ध 
थोडे की हड्डियों आदि सामग्री के प्रकाश में कहा जा सकता है कि सैन्यव सभ्यता के निर्माता भारतीय 
मूल के लोग ही थे। लोथल एव कालीबगा उत्खननों में अप्डाकार या आयताकार अम्निकुण्ड दोनों 
सस्कृतियों क॑ जन्मदाताओं के साथ साथ रहने को सम्भावना को पुष्टि करते हैं। 

वास्तुकला महाश्म सरचनाओं का भारतीय भवन निमाण कला के प्रारम्भिक प्रयासों के प्रतीक 
क॑ रूप में देखा जाता है। इसके पश्चाव सरचनात्मक भवर्नो के अत्यन्त विकसित एवं नियोजित रूप 
का दर्शन हमें सैन्थव सभ्यता के दो प्रमुख कंद्रों हडप्पा और मोहनजोदडो में हाता है। सुविकमित एव 
उत्कृष्ट नगर योजना के लिए वाग्राश्म युगीन सभ्यता विस्यात है | तृतीय सहसाब्नी ई पूर्व जब विश्व 
के अनेक देश नगर जीवन से अपरिवित थे सैन्धव लोगों ने भव्य नगरों का निर्माण किया थ'। इन 
नगयों में पक्की एवं कच्ची ईरटों द्वार भवनों का योजनाबद निर्माण उनमें पीने के पानी के लिए कुँएँ की 
व्यवस्था स्नान कक्ष पाकशाला नालियों की व्यवस्था के अतिरिक्त सार्वजनिक स्नानागार हथा विविध 
प्रकार की सडकें आदि उनकी उत्कृष्ट अभिरूचि तथा नगर निर्माण योजना क ल्किसित ज्ञान कौ ओर 
सक्त करती हैं। हडप्पा एव मोहनजांदडो दोनों ही केद्धों में कुछ समानताएँ हैं। दानों वी स्थिति 
मौलिक रूप में एक जैसी हैं ! दोनों महत्वपूर्ण नगरों की स्थापना दो भिन्न भिन्न नदियों के किनारे पर 
हुई थी। सम्भवत दोनों ही स्थत बाढ से प्रभावित होते थे । पुरावात्विक उत्खननों से इसकी पुष्टि होती 
है । यथपि हड़प्पा में समय समय पर बाढ आने के उतने स्पष्ट प्रमाण नहीं हैं जितने मोहनजोदडो में ! 
दोनों ही नगरों के दुर्ग अनुभाग का विस्तार उत्तर से दक्षिण 400 500 गत तथा पूर्व से पश्चिम 
200 300 गज था। दोनों तगर लगभग 3 मील की परिधि में विस्तृत थे। दोनों नयों की बाह्य 
आकृति ममानान्तर चतुर्भुज के सदृश्य था। दोनों ही नगर पूर्वी एवं पश्चिमी भागों में गिभक्त थे। 
पूर्व बाले भाग में आम लोग निवास करते थ वथा पश्चिमी दुर्ग अनुभाग में समृद्ध एव प्रतिष्ठित 
नागरिक राजकीय पदाधिकारी आदि रहते थे। 

दुर्ग विधान एवं प्रावीर टडप्पा एव मोहनजोदडो के नगतें को सुरक्षात्मक प्राचीर एव दुर्ग 
यांजना की ओर सकेत ह्वीलर एव प्रिगट ने किया था (चित्र -१4) । बासुदेवशरण अग्रवाल के अनुसार 
सैन्धव लोग खाई (मोट) से आवृत्त दुर्ग विधान से युक्त पुरों (किलबन्द नगरों) में निवास करते ये | 
हडप्पा सस्कृति के निर्माता धनी य्यापारी और शासक ये जो शान्तर जीवन के अनुरागी होने के साथ ही 
विविध क्ल्ाओं के अमी थे। अपनी भौतिक समृद्धि के लिए वे कृपकों एवं श्रमिकों क परिश्रम से 
उत्पल सम्पत्ति और पदार्थों पर आधारित थे। सिन्यु घाटी के लोग दुर्ग विधान से परिचित थे । उनके 
नगर अथवा पुर में परिखा या खाई प्राकार (ऊंची दोवार) वष्र (यृह्य या ढेर) द्वार बुर्ज अद्टालक 
(टावर्स) महापथ (हाई बे) ग्रासाद जलाशय आदि वास्तु कला क॑ अनेक अग पाये गये हैं। हडप्पा में 
25 फुट चौडा वप्र (कटी हुई मिट्टी की दावार जिस पर ईटों को दोवार खड़ी को जाती थी) मिला था 
जिसके उपर ईटों की प्राचौर बनो थी। प्राचीर के बीच बीच में बुर्ज या अद्टालक थे । ऐसे एक बुर्ज के 
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अवशेष मोहनजोदडो से प्रकाश में आ चुके हैं । मुख्य दिशाओं में ऊंचे द्वार ये। सम्मवव इसके चारों 
ओर एक परिखा थी जिसमें नदी से जल भय जाता था। ऋग्वेद में उल्लिखिठ पुर शव वौटिलीय 
अर्थशास के दुर्ग विधान से उपर्युक्त दुर्ग का रूप साम्य रखता है। ऋग्वेद में 99 पुरतों का उल्लेख 
आग हैं। इद्ध को पुरदर भी (पुर्गे का विनाशक) कहा जावा है । हडप्पा नगर को रक्षा प्राचीर के दक्षिणी 
परे पर दुर्ग तक जाने के लिए सीढिया बनाई गई थी (चित्र -35) । 

दृदप्पा की भावि मोटनजोदडो में भी एक दुर्ग टोले के उपर बनाया गया दा। अब सिन्पु नदी 
इस दीले से पूर्व की ओर 3 मील दूर नतवी है । यह टीला कच्ची ईटों और मिट्टी से निर्मिठ किया गया 
है। नाद से इसकी रक्षार्थ इसके कितारे पर 43 फुट चौडा मिट्टी का बाघ बनाया गया था। दुर्ग पर 
किये गये उत्खनन कार्य से उसके नीचे सप्यवा की साव सवदें प्रकाश में आई । 

भवन हंडप्पा मोहनजोदडो कालीबगा लोथल आदि नगरें के अवशेष इस सप्यता के 
बैभवपूर्ण नागरिक जीवन का चिदर प्रस्तुत करते हैं ! दुर्ग और निचला नगर क्षेत्र प्राय एक समान सभी 
येतरों में प्राप्त होते हैं । भवनों के निर्माण में ईटों का प्रयोग सर्यव किया गया है । नगर में अभिजात वर्ग 
के भवन आकर की दृष्टि से साधारण वर्ग के लोगों के लिए निर्मिव होने वाले भवनों से बढ़े थे। इसके 
अतिरिक्त सार्वजनिक और ग्रजकीय भवनों का भो निर्माण होता था। मोहनजादडी और हडप्या में 
भवन निर्माणार्थ पक्की ईटों का प्रयोग किया गया था। दीवार की चुनाई में मिट्टी चूने व जिप्सम 
प्लास्टर या गोरे का उपयोग किया जाता था। कुछ इमारतें गोदाम लगती हैं यथा तोथल के गोदाम) 
श्रवनों में खिडकियों कम हैं। नगर योजना को एक उल्लेखनीय विशेषता निश्चित हो स्वच्छता को दी 
गयी प्राथमिकता है। यरों में गन्दे पाती के निकास के लिए नालियों यो व्यवस्था की गई थी। घर्यो की 
नालियों का पानी सडक की बडी नालियों में छला जाता था। सडकों के चौगहों पर बने शोषक गर्दो 
(सोक पिट) से अनुमान लगाया जाता है कि सैन्धव लोग स्वच्छता को लगभग धार्मिक महत्व देते थे। 
भरते में स्नान क्थों का प्रावधान थी सैन्यव लोगों की शुचिता के प्रति सजगता का प्रतीक ही है । 

हढप्पा के अनेक भवनों का अस्तित्व ही अब समाप्त हो चुका है। लाटैस्मुल्वान रेलवे लाईन 
के निर्माण हेतु रोडी ककड वी आपूर्ति यदां से प्राप्त ईटों से को गई । इसके अविरिवत स्थानीय लोगों 
मे भी प्रारम्भ में ताप्राश्ममुगीन ईें का निर्दयता पूर्वक उपयोग किया था। दुर्ग के उत्तर में उत्खनन में 
गूढी चबूतरों व अनागारों के भग्नावशेष प्राप्त हुए हैं । यहाँ 56 24 फुट लम्याई चोडाई के श्रमिकों 
के आवासपूरों की दो पक्तयों प्राप्द हुई हैं । इनमें श्राय दो कमरे होते थे। दीवार की चुनाई मिट्टी के 
गे से को गई है किन्तु फर्स को ईंटों को जिप्सम के गोरे से जोडा गया है। हडप्या के इन यों में 
मोहनजोदडो की भाति कुए नहीं मिले। यद्यपि सार्वजनिक उपयोग के लिए बडे कुओं का निर्माण 
हषप्पा में भी किया गया था ) इन कुओं में ईटें की जुडाई बडी सफाई से को गई है। 

ह्प्पासे प्राप्त रोने वाले अन्य सरचनात्मक भवनों के अवशेषों में कुछ चबूतरों और घान्यागार 
का उल्लेख किया जा सका है । श्रमिकों के आवार्सो से उत्त की ओर 8 वृत्ताकार चबूतरों के 
अवशेष मिले हैं। हीलर के विचार में इनका उपयोग अन कूटने के लिए होता था ( चित्र-86]) । इन 
चबूदं में छेद बने हुए हैं जिनका उपयोग ओखलों की भाति किया जाता था। हप्पा से दुर्ग के उत्तर 
में एक पान्यागार के अवशेष मिले हैं इसका निर्माण बाढ़ से सुरक्षा की टूष्टि से 50200 फुट के थेत्र 
वाले ऊंचे चबूदरे में किया गया था। यहां कुल 2 खण्ड अन्न भण्डारण के लिए नने ये जो छ छ- की 
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दो पकितयों में थे। दोनों पक्तियों के मध्य 23 फुट चौडा रास्ता है (चित्र 7) । भत्पेक भण्डारण 
खण्ड की लम्बाई चौडाई 50 » 20 फुट है। मोहनओोदडो से भी ऐसे भण्डारण कक्ष प्राप्त हुए हैं। 
सम्मवव इन खण्टों में कृषकों से भूमि के लगान के रूप में वसूले गये अन्न का भण्डारण किया जाता 
था। मुख्य खादयानों में गेहू,जों अछहर विल आदि की खेदी होठी थी । कपास की भी खेती होती थी । 


वग्नाश्म युगीर सभ्यता का सर्वाधिक महत्वपूर्ण केद्ध निस-देह मोहनजोदडो था। यहाँ की 
उदात नर योजना सफाई व्यवस्था आदि को देखकर एक अग्रेज लेखक ने अपने उदार व्यक्त करे 
हुए लिखा था कि से ऐसा लगा मानो वह लकाशायर के किप्ती आधुनिक नगर के भ्मेसावरेषों से 
पिशा हो। यों के अवशेषों की स्थिति तुलनात्मक दृष्टि से हडप्पा के अवशेषों से अच्छी है। विशाल 
जलकुष्ड यों के उल्लेखनांय वास्तु अवशेषों में गणनीय हैं 8050 08 फुट क्षेत्र में विस्तृत जलकुण्ड 
वस्तुत ३९ फुट लम्बा 23 फुट चोडा और 8 फुट गहय है । इस जलकुष्ड में जाने के लिए उतर वया 
दक्षिण की ओर सीढियाँ ननी हुई हैं। यह सीढियाँ पक्की ईटों की हैं। इस जलकुण्ड में जल वी 
निकासी की भी व्यवस्था थी। स्नावागार का फर्श पक्की ईटों का बना है । उसकी दीवारों में जिपमम 
का लेप किया गया है। बाहर की दवाएं में चूने का पलास्तर किया गया है। विदूमन द्वारा जलकुप्ड 
को जलग्रेधी बनवा दिया गया है। यह जलकुण्ड सैन्धव लोगों को शा्ेरिक स्वच्छता का प्रतीक है। 
मार्शल ने इसकी सुन्दरता एव मजयूती की भ्शसा की है । स्नानागार के दीन ओर बग़मदे हैं। पीछे कई 
कोठे बने हुए हैं। यह विशाल जलकुण्ड सम्भवत सार्वजनिक उपयोग के लिए था। स्तानागार के पाप 
बने हुए कोठे स्नान के लिए अथवा वस्र परिवर्तन के लिए प्रयोग में लाये जाते होंगे । इस स्नान कुण्ड 
की जलापूर्वि किसी पास के कुयें से होत; थी (चित्र-8) । 

मोहनजोदडो में भरी हडप्पा की भादि अनाज के भण्डारण के लिए कोष्ठागार अथवा कीठार 
बना हुआ था। इसकी पूर्व से परिचम की लम्बाई 450 फुट तथा उठा से दक्षिण की ओर चोडाई 75 
फुट थी। यह धान्यागार पक्की ईटें से निर्मित है। इसमें अन्न भण्डारण के लिए 27 कोठे बने हुए थे। 
इसमें हवा जाते की समुचित व्यवस्था की गई है। इस व्यवस्था से सैन्यव भवन निर्माताओं की 
मौलिक सूझ-नूझ का आभास होता है। अन्न समरह कौ यह व्यवस्था नगर के राजनीतिक एवं आधिक 
जौवन के स्वरूप की ओर संकेत करती है । 

सम्भव३ यहाँ के विशालवम भवनों में 230 3८ 78 फुट क्षेत्र में विस्तृत पवन है। इसके साथ 
अनैक कथ्ष ठया बमदे मिलवे हैं। यह राजपआसाद प्रतीत होवा है। उत्खननकर्ताओं ने इसे महा 
विद्यालय भवन कहा था। अरेस्ट मैके के अनुसार यह किसी उच्च अधिकारी सम्म् बडे पुरोहित 
कानिवास था) यहाँ के अन्य उल्लेखनीय भग्नावशेषों में सभा भवन की मणना की जा सकती है । यह 
लगभग 90 फुट लम्बा चौडा वर्गाकार भवन था। इसमें 20 खम्मों के भी अवशेष मिले हैं। यह 4 
पक्तयों में थे। प्रत्येक पक्ति में 5 स्वम्भ थे । इसका उपयोग सार्वजनिक कार्यों के लिए सभा भवन के 
रूप में किया जावा होगा। भवनों में स्तम्भों का निर्माण कुछ विद्वानों की थारणा में परवर्ती काल में 
और्यों ने ईशानियों से सीखा चा। मोरनजोदडो के उक्ठ स्तम्भ युक्त भवन के अवशीर्षों के प्रकाश में 
यह मव निदधार प्रमाणित होता है | इसके अतिरिक्त वेदिक साहित्य में भी सहस्तस्थृण (एक हजार 
स्तम्भ) शब्द से इस बाव की पुष्टि होवी हे कि भारत में स्वम्ध निर्माण की परम्पय स्वदेशी मूल की है। 


मोहनजोदडो के दुर्ग के पूर्व में निचले श्षेत्र में उत्पनतों से महत्वपूर्ण अवशेष प्रकाश में आये 
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हैं। यहाँ के अवरेषों का विश्तेषण करने से ज्ञाव होवा है कि नगर का निर्माण सुनियोजित प्रणाली से 
किया गया। नगर में सडकों दा वीधियों भवनों दवा नालियों आदि की व्यवस्था इस सभ्यवा के 
योषकों की स्थापत्य के थ्षेत्र में मौलिक सरचनात्मक श्रमताओं की ओर सकेव करती है। डेल्स के 
अनुसार यह नगर सुरद्षा ग्राचीर से आवृत था। सम्पूर्ण नगर विधिन प्रकर की सडकों से विभकत था। 
यह सडकें एक दूसरे को समकरेण पर काटवी थीं । प्रमुख सहकें 33 फुट तक चौडी हैं । कुछ सकें 
2 से 9 फुट तक चौडी हैं। इसके अतिरिक्त कम चौडी सडकें के भी प्रमाण मिले हैं ।4 फुट चौडी 
गलतियां भी होती थी। सभी सडकें कच्ची थी । सडकों के किनारे नातियों कौ व्यवस्था थो। नालियों 
को ईंटों से पाटकर ढक बावा था। घर्ये की नालियों पुन सडकों की मुख्य नालो व्यवस्था से जोडी गई 
थीं ताकि गन्दा पानी इधर-उधर न फैल सके । नालियों में स्थान-स्थान पर लकडी के अथवा ईटें के 
डक्कन से दढके हुए उथले गट्ढे (परोक-पिट) रखे जाते ये जिससे पानी के साथ बहता हुआ अवशेषक 
कूडा-कवय उनमें बैठ जाय । समय-समय पर इसकी सफ़ई की जादी होगी। बेशम के विचार में 
सेन्यव नगगें की इस उत्कृष्ट सफ़ाई व्यवस्था का निर्वाह किसी नगर पालिका सरीशी सस्था द्वाय किया 
जावा होगा। किसी भो अन्य प्राचीन सभ्यता के अन्तर्गत ऐसी सफाई की व्यवस्था के प्रमाण नहीं 
मिलते । परिचमी विद्वा्ो ने सैन्यव सभ्यता के इस पथ की भूरि पूरिग्रशसा की है । 
मोहनजोददो में विभिन आकार प्रकार के भवनों के अवशेष आप्त हुए हैं । ऐसा प्रवोत होवा है 

कि यहों के समृद्ध लोग अच्छे तथा आयमदायक घरों में रहते ये। व्यापार एवं कृषि के कारण आम 
समृद्धि का वागवरण रहा होया। सम्भवठ इसी कारण उनके मजदूर भो दो कमगें वाले पक्की ईटों के 
मकान में रहते थे। मोहनजोटडे से प्राप्त एक आवासगृह के अवशेषों से झाव होठ है कि उसमें अनेक 
कमरे कुएं की व्यवस्था स्ताव कक्ष नाली को व्यवस्था सोदियों आदि का ग्रावधान था। यह दो 
मजिला मकान रहा होगा जैसा को दीवार पर बनो नाली श्व सीढियों के अवशेष से इग्रित होवा है। 
इस घर का भवेश द्वार 5 फुट चोडी एक गली को ओर खुल था। घरयें का निर्माण भ्राय एक पक में 
किया जाता था। एक थेज में दो-दो कमरे वाले 46 छोटे आकार के आवासरगृह दी पक्तियों में मिलते 
है। ऐसा लगता है कि यह श्रमिकों की बस्ठी रही होगी। इस प्रकार की बस्ती हृप्पा में भी मिली है। 
वासुदेवशरण अप्रवाल के अनुसार में को माप 27 2: 29 फुट थी। बडे घर्तो की माप इसकी दुगुनो 
थी। इनका प्रवेश द्वार गतियों को ओर खुलग था। यद पक्तिबद्ध निर्मित होते थे। सडकों की ओर 
48 फुट ऊँची दीवार वदा गलियों में 25 फुट वक ऊंची ईंट के दोवार मिली है। घरों के मध्य 
कभी-कभी 4 फुट का गलियाय भो रखा जाता था। घरों में रोशरी के लिए पत्थर को जाली लगाई 
जाती थी। स्टेटाइट पत्थर को कुछ चालिया दीवारों में लगी हुई आप्त हुई थो । दीवारें पक्की नींव पर 
बनाई जादी थी । छतें लकड़ी की थरन देकर पार्यी जादी थो । औसत दरवाजे को चौडाई 3 फुट 4 ईच 
जद ऊँदाई लगगय इसओ दुगुने तोते थो २27 झुट 40 ईव चौडे द्वार की घिले हैं। करों में कर्रा 
कच्चे थे। सुम्भवत इनमें कूये हुई मिट्टों का भयान किया जाठा था। स्तानकश्च को पक्की ईंटों से पाट 
कर बनाया गया है। ईंटें के जोडों को जलगेघक बयाया गया है। भर के पनदे पानी को बन्द नालियों 
के माथ्यम से सडक की मुख्य नालो व्यवस्था में ले जाने की व्यवस्था की गई है । भवन निर्माण में 
पत्थर का अयोग नहीं किया गया है । स्वत पक्की ईयें का भयोग किया गया है 


का्लोदगा- पाकिस्वात के सिन्‍च और पजाब में स्थित दो प्रमुख सैन्थव केन्द्रों के अधिरिक्त 
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सर्वाधिक मह्लपूर्ण स्थल कालीबगा है । राजस्थान के यगानगर जिले में मग्घर आावीन सरस्वती नदी) 
के किनारे स्थित इस स्थल से हडप्पा एव मोटनजोदडो व समान हो एक विशाल और समान योजना 
वाले नगर के अवशेष प्रकाश में आये हैं। उल्लेखनीय है कि बीसदी शी के प्रथमार्ट में ऑरल 
स्टाइन ने पुरानी बहावलपुर रियासत में प्राग्‌ हडप्पन सस्कृति से सम्बद्ध  पुगवन स्थलों वी खोज 
को थी। 953 ई में अमलानन्द घोष ने पुरानी बीकानेर रियासत के अन्तर्गठ जिन लगभग दो दर्जन 
हम सल्ृति स्थलों की पोज को थी उनमें कालीबगा एक था । 496 ई में बोौबी लाल एव बी के 
थापर ने पुरातत्त के विद्यार्थियों के प्रशिश्णार्ष यों उत्खनन कार्य सम्पन किया था। 
यों से खुदाई में दा टील प्राप्त हुए हैं। दानों टोल सुरक्षा आयीर से घिरे हुए थे। पश्चिम की 
ओर के लपु टीतों से प्राग्‌ हृडप्पा सस्कृति के अवशेष वा पूर्व की ओर के बडे टीले से हडप्पीय 
पुरावशेष प्राप्त टुए हैं। कुछ विद्वान हडप्पा मोहनजोदडो और कालोबगा तीनों को सैन्यव साम्राज्य 
की तीन श्षेत्रीय राजधानिया मानते हैं । यहाँ के आवासगठों एवं रक्षा प्राचीर में कच्ची ईटों का प्रयोग 
किया गया हैं। दुर्ग का निर्माण प्रागू सैन्धव अवरेषों पर किमा गया था । रक्षा प्राचौर में बुजों का 
प्रावधान था। भवनों के अवशर्षों क अतिरिक्त यों से कच्ची ईटों के ऐसे चबूतरे प्राप्द हुए हैं जिनमें 
कुओं और अगिवेदिकाओं के प्रमाण भी मिलवे हैं । मकान एक से अधिक मजिल वाले घी बनते ये। 
घरों के साथ कूपों और सीढ़ियों के अस्तित्व के प्रमाण भी मिले हैं । घर्रो से उत्खनन में तन्दूरनुमा चूल्हे 
के अवशेष भी आराप्त हुए हैं। सडकों के किनारे जल शोषक गर्त निर्मिठ किये जाने के भी सकेत प्राप्त 
हुए हैं । कालीबगा बस्ती वा जीवनकाल स्थूलव 400 500 वर्ष का माना जाग है। प्रागू हृडपा 
वालौन कालीबगा की उल्लेखनोय उपलब्धी निसन्देह कृषि कर्म से सम्बन्यित ऐै । पुरातत्ववेत्राओं के 
अनुसार यहां से प्राप्त होने वाले जुते हुए खेव के प्रमाण विश्व में कृपि कर्म सम्बन्धी प्राप्त अरपाणों का 
प्राचीनतम उदाहरण भ्रैस्तुत करते ऐं । ये से उत्खनन में प्राप्त होने वाली अन्य उल्लेखनीय वस्तुओं में 
मूल्यवान पत्थरों (अगेट स्टेटाइट आदि) से निर्मित विविध उपकरण मन्रके पक्की मिट्टी से मनी 
खिलौने की गाडी के पहिए, घडे बेल की प्रतिमा सिल-बट्टे तांबे को कुल्टाडी और फल काठने के 
औजारें का उल्लेख क्या जा सकता है । इसके अतिरिक्त लाल काले व सफेद रगों से युक्त विविष 
प्रकार के चित्रित मिट्टी के बर्तन भी यहों से प्रभूव माता में प्राप्त हुए हैं । 
लोधल गुजरात के अत्मदाबाद जिले में सरगवाला ग्राम क॑ पास स्थित हडप्पा सभ्यता का यह 
एक अन्य मतत्वपूर्ण कंद्र था। लोयल की ख्यादि सौराष्टर के वाप्राश्मयुगीन बन्दरगाह के रूप में 
सर्वाधिक है। वर्रा से 958 59 ई में अन्य अवशों के साथ ही समुद्री जहाजों के द्वाग प्रयुक्त होने 
बाली गोदी (डॉक यार्ड) के भी अवशेष ग्प्त हुये थे। यह पश्चिमी एशिया के साथ जलमार्ग द्वारा 
आवागमन करने का प्रमुख द्वार था। लांयल से प्राप्त होने वाले इस पोतपतन (बन्दरगाह) से इस बाव 
की पुष्टि होती है कि सैन्यव लागों का पश्चिमी एशिया के साथ व्यापारिक सम्बन्ध समुद्री मार्ग से 
स्वापित था। इस गोदी का आकार विषमभुज वर्ग जैसा है जिसके पूर्व पश्चिम की लम्बाई 70 फुट है 
उत्तर कौ ।24 फुट तथा दक्षिण की 446 फुट! 
लोकल नगर लगभग 2 मील के मेरे में बसा हुआ था। यहाँ एस आर राव ने उत्खनन कराया 
था। सम्पवत प्राएम्भ में यट स्थल भोगवो ठथा सावरमती नदियों के सगम पर स्थित था। यहाँ को 
नगर योजना भी हडप्पा तथा मोहनजोदडो की नगर योजना जैसी ही है । यह नगर सडकों द्वार अनेक 
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खण्डों में बिभक्त था। नगर की बस्ती को बाढ़ से सुरक्षित रखने के लिए यहाँ के घरों का निर्माण 
कच्ची ईटों से निर्मित एक विशाल चबूतरे के उपर किया गया है। यहाँ से भी रक्षा प्राचौर के अवशेष 
प्राप्त हुए हैं। यश वी सडकें बहुत चौडी नहीं हैं , किन्तु 2 फुट तक चौडी सरहक के प्रमाण मिले हैं। 
कच्ची सडकों के किनारे नालियां बनी थी। यहां से प्राप्त होने वाले मद्यन बहुद बडे नहीं थे। एक 
मकान के साथ रसोईघर स्नानगृह वथा पातों के निकास के लिए नातियीं के अवशेष मिले हैं। प्राय 
सभी घरों में पक्को ईटों के फर्श वाले एक या दो चबूतरे मिले हैं जिनका उपयोग स्नान आदि के लिए 
होता होगा। भवनों के निर्माण में प्राय कच्ची ईटें प्रयुक्त होटी थी। लोयल से भट्ठे के भी अवशेष 
मिले हैं! यों के घर उतने अच्छे नहीं थे जिवने मोहनजोदडो के इस नगर में भी अन्य सैन्धव नगयें 
की भाति बडे भवन भण्डार गृह स्तावागार शौचालय नालियों की व्यवस्था वा अनागार आदि के 
अवशेष मिले हैं। एचड़ो साकतिया के अनुसार यों से विशाल जलकुष्ड के अवशेष मिले हैं। 
वस्तुव उनके विचार में लाथल का ठधाकधिद पोतपतन एक जलकुण्ड मात्र था। यहाँ से सैन्थव 
सभ्य के प्राय सभी प्रकार के विशिष्ट उपकरण,बर्तन आभूषण बाट-बटछोे आदि भ्राप्त होते हैं। 
एस आर. राव के अनुसार लोयत में सैन्यवलांग 2400 ई पूर्व आये होंगे। उन लोगों का सौयाष््र में 
आगमन व्यापारिक काएणों से हुआ था। 

सैन्थव वास्तुकला के सम्नन्य में टिप्पणी करते हुए पर्सी डाउन ने लिखा है कि सम्पूर्ण स्थापत्य 
रचना सौन्दर्य को दृष्टि से ठजाड ही हे किन्तु रचनात्मक अणाली पदार्थों का परिष्कृत होना मजबूदी 
आदि आर्चर्यनत्रक है । प्रसिद्ध कलाविद कुमारस्वामी के अनुसार हडप्पा मूर्विकता में सौन्दर्य की 
कमी है । निरन्‍देढ भवनों के निर्माण में अलकरण अथवा कतात्मक आडम्बर के स्थान पर सादगी 
उपयोगिता तथा मजबूती पर विशेष ध्याव दिया गया है । पक्की इँटें व्य भवन निर्माणार्थ प्रयोग भवनों 
की सुदृढवा में उनकी स्पवे का अमाण है। साथारणठ विर्माणकर्य में प्रयुक्त होने वाली ईसें को नाप 
व॥ # 5-/2 £ 2-3/47 हें। सर्वाधिक बडो ईट 20-/4 ५ 8-/2/८ 2 ।/4_ नाप की है। 
मोहनओददे से इंट बनामे के भट्ठे के अवशेष मिते हें । घरों के साथ जतापूर्वि हंवु कुओं की व्यवस्था 
थी। सैन्थव नगयें में पर्याप्ठ माया में बुःओं के अवशेष मिलते है। साथारणकः कुए 3 फुट चौडे होते थे 
किन्तु कहीं-कहीं उनको चौडाई 2 फुट ही है । कुछ विद्वानों के अनुसार इव नें में शौचालयों का भी 
आवधल था। 

सैन्थव वास्तु के स्मरणोय निन्दुओं में दुर्ग विधान युक्त नगर निर्माण एक तथा दो मजिते 
विविध आकर के भवों क्य निर्माण भवनों में कहीं-कहोँ आयठाकार स्तम्भ शेडेदार मेहराब 
(कॉरनेल्ड आर्चे) सौदियों स्व बालोयुक्व वागययों का निर्माण स्वच्छवा की दृष्टि से बन्द नातियों की 
व्यवस्था स्तानकश्व कृप एव सभाविव शौचालयों का प्रावधान भव निर्माणार्थ लगभग समाव आकार 
को पकको ईटों चूने मिश्टो शव जिप्सन पलास्तर का उपयोग 4-5 फुट चौडो ठग गतियों से 33 फुट 
चक चौडी सडकों व् निर्माण भवतों में सौन्दर्य के स्थार पर सादगी उपयोगिता सदा दृदगा को 
आरदमिकता मुख्य भवरों में राज प्राखाद (मह्वविध्यलय) सपाभवत अन भण्डार गृह विशाल स्ताययूह 
आदि की गणना की जा सकदो है ॥ य्वों से सुमेर को भावि गोलाकर स्तप्थ दोहे द्वारमार्ग (रिसेस्ड 
डछेज) वा विस्वृत मदिर नहीं मिलते औरनहीं नोत नदी के किसे निर्मित विशाल मकबरे। 


सैयद मुहरें एवं व्थिलिपि सैन्धव मुहरें अदवा मुद्राएं कला के एक महतवपूर्ष पद का 


विउ-44 इडणा की समाधियों से आप्त मिट्टे के कलशों पर चितित आधूषणों के नपूते 
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प्रतिनिधित्व करती हैं। सैन्धव नगरों से प्राष्द होने वाली सैर्वाधिक रोचक एव महत्वपूर्ण वस्तुओं में 
2000 से अधिक सख्या में उपलब्ध कलात्मक मुहररों का विशिष्ट स्थान है । यह मुहरें साधारणत 3/4 
से 4/8 तक ऊची हैं। आकार में यह मुहं गोल लम्बोतरी (सिलेण्डर सील) वर्गाकार बथा 
आयताकर हैं। अधिकाश मुहरें सेलखडी अथवा घीया पत्थर (स्टेटाइट) से बनी हैं। इनके पोछे 
छेदयुक्त एक उभर हुआ भाग (परफोरेटेड बॉस) है । सभी मुहरों में छेदयुक्त ठभार नहीं मिलता। 
हीलर को उद्घृत करते हुए वासुदेवशरण अम्रवाल लिखते हैं कि मनकों (बीडस) वी तरह इनको बनाने 
के लिए प्रथम खड़े पत्थर को तार बधे हुए घनुष से चौरते थे । इसके बाद तेज धार वाले चाकू से इन्हें 
चिकनाया जाता था और रदुपशान्त बसमे #यूरिन) और रुखानी (वोजिल) से अपेक्षित आकृदि की 
नक्‍्काशी की जाती थी। सावधानी पूर्वक बनाई जाने वाली यह मुहं सैन्यव कलाकारों के नैपुण्य वा 
चोवक हैं। इनमें अकित प्रतिमाएँ आकार में छोटी होते हुये भी प्रभावकारी हैं। यह मुद्राएं हडणा 
मोहनजोदडो के अतिरिक्त झूवर माल शाही ठुम्प आदि अनेक स्थलें से प्राप्त हुई हैं। मोहनजोदडो 
से 3 लम्बोतरी मुहं प्राप्त हुई हैं जो पिगट के विचार में सुमेर को मुदरों जैसी हैं। झुकर से प्राप्त मुहों 
पत्थर एव धातु के अतिरिक्त मिट्टी एव काचली मिट्टी (फेयन्स) से बनी हैं। इन्हें भी चिन्हित करने वाली 
मुद्राएं (सटैग्पसील) कटा जावा है । यहाँ से प्राप्त होने वाली वाप्न निर्मित मुहरों में कुछ चौकोर (92 3 
92 ) तथा कुछ आयठाकार (2 % 5 से।5 %॥) हैं। यह मुद्राएं लिपि. आकार व 
निर्माणकला की दृष्टि से सुमेर व पश्चिमी शशिया की मुहररों से साम्य नहीं रखती । मुह॒रों को काटने व 
उन पर श्वेद रग चढाने की प्रक्रिया का आविष्यार सैन्थव लोगों ने ही किया । 
इन मुहरों को सैन्धव कला की उत्कृष्ट कुवि कहा जा सकवा है । इनमें उत्कीर्ण चित्रलिपि अपने 
आप में सैन्धव लोगों के हस्तकौशल का एक संयहनीय नमूना है । मुद्राओं में नाना प्रकार के पशु यथा 
व्याप्र हाथी गैंडा खरगोश हिएन लघु सीगबुक्‍्त नाथ बैल गरूड मगर आदि की सुन्दर आकृतियां 
उत्कीर्ण की गई हैं। मुहरों में खोदकर बनाई गई सर्वाधिक सुन्दर आकृति निसन्‍्देह ककुद्‌मान वृषभ 
(हम्ड बुल) को है (चित्र -89) । एक अन्य उत्हीर्ण पशु एकशग है जिसको पहचान शह्ववृष से की जा 
सकती हैं (चित्र -20)। पशु के सम्मुख विचित्र स्तम्भ या ध्वज चिन्ह उकेर गया है कुछ मुहं में 
काल्परिक पशु आकृतियोँ भी उत्कीर्ण की गई हैं। एक मुहर में तीन मस्तकों वाला एक पशु बना हुआ 
है (चित्र-2) एक अन्य मुरर में तीन व्याभ्रों के शरीर सयुकत हैं (चित्र -22)। एक अन्य आकृति में 
पीपल वृक्ष को दो सर्पों को आकृति के मध्य अकिव किया गया है (चित्र -23) । एक मुहर में पीपल 
या अश्वत्य का अकन है जो भारतीय परम्पा में विश्व ब्रह्माण्ड का प्रदौक माना जाता है । कुछ मुहरों 
पर मात्र रेखाकृतियों हैं जिनमें स्वस्तिक बने हैं (चित -34) । 
यह बवाना कठिन है कि इन मुहरों का ठीक-ठीक क्‍या उपयोग होता था । मार्शल ताप्र मुहरों 

को ताबोज समझते थे । एक सुझाव के अतुसार इनका उपयोग देव पूजन में होता था । एक अन्य 
घाएणा में इनका उपयोग व्यक्ति विशेष को नामाकिव करने अथवा घन की इकाई के रूप में होता था । 
स्टुअर्ट पिगट के अनुसार मुद्राओं का प्रयोग आधुनिक काल की भाव्ति सम्पत्ति को चिन्हित अथवा 
सील करने के लिए होता था । अग्रवाल के अनुसार वाबे की मुहरें आहत मुद्राओं की भावि सिक्के के 
रूप में प्रवलन में थीं । प्रिन्धु घायी में वाग्र मुद्राओं के अतिरिक्त किसी भी अन्य प्रकार के सिक्के का 
अस्तित्व में न होना इसकी पुष्टि करता है । 


श्र 


सैन्थव महरों पर उकेरी किये गये चित्रलिपि के 400 अक्षर निर्माताओं की मौलिकता का प्रमाण 
हैं। नक्‍्काशो 2 में श्लिप्टिक आर्ट) मोहनजोदडो के कलाकारों को महार्त हाप्ित थी । 
७एल«बैशम के अनुस्तार टकठ सिपि में लगणग 270 अक्षर ही थे । यह लिपि विद्वानों के लिए आज 
भी एक पहेली बनी हुई है । सैन्थव लोगों के अधिकाश लेख मुहरों पर उकेरे गये हैं ।उनके कुछ लेख 
मिद्षे के बर्तनों तथा धातु उपकरणों में भी प्राप्त होते हैं । पिछले 50-60 वर्षों में 2 दर्जन से भी अधिक 
पुरातत्ववेताओं ने इस लिपि को पढने का भरसक प्रयास किया है किल्तु दुभोष्य से यह लिपि अभी 
तक भी सर्वपान्य दरीके से नहीं पदी जा सकी है । अधिकाश अनुमानों के अनुसार यह दाये से चाए 
लिखी जादी थी । फिनलैप्ड के आस्को पर्पोला,पी आल्तो सिमोपपोंला तथा एस० कोस्केनेमि और 
रूस के वनोगेजोव वोल्कोद गुरोव वथा अलेक्सेमेद नामक विद्वानों ने कम्प्यूटर कौ सहायता से 
इसका अध्ययन किया । दोनों देशों के विद्वानों के अनुप्तार इप्तमें प्राक्‌ द्रविड भाषा के दर्शन होते हैं । 
तथा यह लिपि दाये से बाये लिखी जाती थी । रूसी विद्वत समुदाय के विचार में उक्त लिपि चीनी 
लिपि के समान रेखा लिपि थी । इनके मत में सैंधव लोगों को चाद्धसौर पश्ाग का ज्ञान था और 
उनको लिपि में कृत्तिका, सर्प्तर्षि वृश्चिक आदि नक्षत्रों के चिन्ह मिलते हैं। भारतीय विद्वानों में 
श्रोरगनाथराव का प्रयास इस दिशा में सर्वाधिक उल्लेखनोय है जिन्हींने इसमें प्राक्‌ वैदिक आर्य भाषा 
के दर्शन किये | उनके अनुसार भारम्भ में इसमें 60 मूल चिन्ह थे जो कालान्तर में घट कर 25 ही पह 
गये । उन्होंने इसके मूल अक्षरों की समता पश्चिमी एशिया को सरेमेटिक लिपि के अक्षरों से स्थापित 
की है । सैन्धव लिपि की पढ़ते की प्रक्रिया से जुडे हुए अन्य विद्वानों में जी आर हण्ठर शकरानन्द बी 
एम बढुआ राखलदास बनर्जी आ्राणनाथ जॉन मार्शल फ़रतेहसिंह ब्रजबासी लाल फेयरसविस फादर 
हेशास कृष्णणव आदि का नाम उल्लेखनीय है । विद्वानों ने लगभग 3500 सैन्धव लेखों के दो 
संकलन तैमार किये हैं । यद्यपि विद्वानों को इसे सर्व स्वीकृत तरीके से पढने में सफलता नहीं मिली है 
किन्तु लिपि की कलात्मकता की उपेक्षा नहीं को जा सकती है । 
सैन्धव मुहरों की लिपि को बिना सर्वप्राह्य तरीके से पढे उनके महत्व का झौक-ठीक आकलन 
करना कठिन है । मुद्राओं पर खचित आकृतियों के साथ-साथ प्रायः चित्रलिपि में कुछ न कुछ अकित 
है । यदि इन लेखें को पढ़ लिया जाय दो ताप्राश्मयुणीन संस्कृति के विविध पश्चों पर हमारे ज्ञान में 
अभिवृद्धि होने की पर्याप्त सभावना हैं । सामान्यतः यह मुद्राएँ उमके जन-जीवन के विषय में 
महत्त्वपूर्ण सूचना देती हैं । पशु एवं वनस्पत्रि जगत के साथ उनके परिचय के विषय में मुहों से 
जानकाए प्राप्त रोती है । उनके धार्मिक विश्वाससों पर भी यह मुद्राएँ प्रकाश डालती हैं । एक बहुचर्चित 
मुहर (चित्र --24) में एक पुरुष आकृति को पर्यकबन्ध (क्रास लेग्ड) मुद्रा में उकेस गया है । यह पुरुष 
ध्यान मुद्रा में अकित है । उसके सिर का आभरण विशूलनुमा है । इस मानवाकृति के च॒तुर्दिक गैंडा, 
हाथी व्याप्र पैंसानामक पशु खौचेत है ।माशेलने इसकी ऐविशसिक शिव का आदिरूप कहा 
था। इस मुद्रा से शिव की उपासना तथा योग की पण्पय को प्रायोनता पर नया प्रकाश पडता है । 
सैन्धव मुहरों में उत्वौर्ण डिजाइनों के आधार पर यह अनुमान लगाया जाद्ा है कि ये लोग पशुओं की 
पूजा करते थे । एक अन्य हडप्ा से श्राष्त होने वाली मुहर में जघाएँ फैलाये टुए एक नग्न सनी को उल्य 
खब्िद किया गया है । उसके गर्भ मे एक पौधा निकलता हुआ अकित है । मुहर के दूसरी ओर एक 
पुरुष हाथों में हसिया नुमा चाकू लिए हुए खचित है और एक नाशे घरतो में बैठा हाथों को याचना को 
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मुद्रा में उठाये हुए उकेरी गई है ! यह अकन सम्भवतः नर बलि को ओर सकेद करवा है । शिव देववा 
की दो अन्य मुहरें भी उत्खनन में प्राप्त हुई हैं. | कमर के चतुर्दिक मेखला (सिक्‍्चर) को छोड़ यह 
देववा नग्न ही अकित हैं । इसके सिर पर सोंगोंवाला आभरण है । एक मुहर में देववा तिमुख अंकित 
है । दूसरी में देवता एक मुखी है । दोनों के सिरों में फूल पच्े ठगे हुए अकिंत है । यह अलकरण उक्व 
देवता के वनस्पति अथवा प्रजनन देववा होने को ओर इगिव करवा है । सैन्यव लोगों द्वाय पशुओं की 
भरी पूजा होती थी इसका पर्याप्त सकेत पशु आकृतियों के मुहरों में उत्कीर्ण किये जाने से मिलवा है । 
वित्र शिल्प का ताप्राश्प युगीन स्वरुप --पापाणिक मानव द्वार शिलश्रयों में को गई रैखिक 
चित्रकारी में हमें मानव के चित्रकला के क्षेत्र में किये गये प्रारभिक प्रयासों के दर्शन होते हैं । यह चित्र 
मुख्यवः शिकायी शिकार और शिकार के आयुधधों के अकन तक सीमित थे । चित्रकारी की यह 
परम्परा सिन्धु घाटी में भी दृष्टियत होती है । इस युग में प्राकृतिक कन्दगओं के स्थान पर मृत्तात्र 
विविध प्रकार वी आकृतियों और अलकरणों को चित्रित करने के लिए प्रमुक्‍्त हुए हैं । इसे सहज ही 
मृत्यात्रों की चित्रकला कहा जा सकता है । स्पष्टत पाषाणयुगीन प्राकृतिक कन्दराओं में की गई 
चित्रकारीं क॑ पश्चात्‌ कालक्रम कौ दृष्टि से सिन्धु घायी में हडप्पा और मोहनजोदडो नामक दो प्रमुख 
केदों में उत्खनिव मिट्टी के बरतनों में की गई चित्रकादी का उल्लेख किया जा म्रकता है । यह चित्रकारी 
मानवोपयोगी वस्तुओं को सज्जार्थ को गई है । सैन्थव युगीन मृद्भाष्डों पर की गई चित्रकारी से 
सम्बद्ध कुछ मानव आकृतियाँ पाषाणयुगीन मानव की चित्रकारी के समान श्रतीत होवी है 
मध्य एशिया भारत तथा चीन में जो मवीन सभ्यता 4000-3000 ईसा पूर्व अस्तित्त्व में आई 
उसके लिए पुयातत्त्वव॑त्ताओं न मृत्पाओं की सभ्यता सम्बोधन का प्रयोग उचित समझा है । इस सभ्यता 
के पोषक लोग पकाई मिट्टी के रगे हुए बरतनों का प्रयोग करते थे । यह सभी लोग अपने बरततों को 
आावि- भावि वी डिजाइनों से अलकृत करते थे । नाल मोहनजोदडो हडप्पा चान्हून्दडो रुपड लोथल 
आदि भारत के विभिन स्थलों से यह चित्रित मृद्भाण्ड प्राप्त हुए हैं । यह बरतन-भंडि विविध प्रकार 
के थे । इनमें कुछ बर्तन दैनिक उपयोग के थे तथा कुछ में शव गाढे जाते थे । सिन्धु घायी के लोगों 
के कलानुराग विशेषत' चित्रकार से उनके प्रेम का कुछ अनुमान इस बात से लगाया जा सकता है कि 
वह अपने दिन- प्रतिदिन काम आने वाले पात्रों को हो नहीं वरन्‌ शव गाढने वाले पात्रों को भी चित्रमय 
देखना पसद करते थे । शव पात्रों में मयूर का चिन्ह साधारणत' बनाया गया है । एक स्थान पर 
महाकाय बकरे का चित्र है जिसके सिर पर चित्रित बड़े सींग व्रिशूलाकृति अलकाें से सुशोभित है । 
शवपात्रों पर प्रयुक्त अन्य अभिप्रा्यों में लहरिया रेखाएँ मछली पत्तियाँ पेड-पौथे उडवी चिड़िया 
तारे रश्मिमाला युक्त मण्डल आदि उल्लेखनीय है । इन विविध अलकरणों का प्रयोजन सम्मवत' 
द्विविध रहा होगा एक धार्मिक लक्ष्यों को पूर्वि तथा दूसरा मात्र पात्र की सज्जा! मिट्टी के पात्रों में 
विविध प्रकार की ज्यामिविक आकृतियोँ यथा सरल रेखाओं वृत्तों कांणों वर्गों आदि का वाहुलय है । 
इसके अतिरिक्त फूलों पत्तियों पशुओं पश्चियों आदि की आकृतियों का उपयोग भी किया गया है । 
पत्तियों में हस मयूर मुर्गा कबूवर आदि का पर्याप्त चित्राकन हुआ है । पशुओं में बारहसिधा हिए, 
आदि का अकन हुआ है । अलकण के लिए भ्रयुक्त अन्य विषयों में मानव तवा मत्स्य अभिप्नायों का 
उल्लेख किया जा सकता है । एक पात्र में एक मछुवे को कन्ये पर दो जातों की बहगी (विहिका) 
उठाये हुए चित्रित किया गया है (चिउ --4) । श्मशान एच से भ्राप्द मिट्टी के एक ठिकरे पर चित्रित 
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शिकारी कुत्ता हिरन के पीछे पडकर उसे फाड रहा है (चित्र --4) । मोहनजोदडो से कुछ मिट्टी वी 
रगी हुई मूर्तिया भी प्राप्त हुई हैं जिनकों देखने से तत्कालीन चिउक्ला के सम्बन्ध में जानवारी प्राप्त 
हांती है । सैन्धव लांग अपने बखतनों में लात पोव देकर काली रेखाओं से चित्र बनाते ये । यह का 
कुम्हार मिट्टी के बखन चाक पर बनावा था । इन बरतनों पर लाल या गेह मिट्टी को पोत चढाई जाती 
थो । यहां से प्राप्त होने वाले बरतनों में कूंडे वश्दय ठीखो पेंदी के कुल्हड बोतलनुमा अमृतघट गोल 
लम्बोतरे लोटे बेपेंदी के आबखोर लोटे भगौने (भाग द्रोण) टेंटीदार करवे या झारी तथा एक विशेष 
प्रकार की गोडेदार तश्तरी जो सम्पवत धूप जलाने या पुष्पार्चन के काम आठी थी का उल्लेख किया 
जा सकता है। सिन्धु घाटी से काफ़ी माता में बहुत री छोटी आकृति के (3/2 से । /2 ) पात्र मिले 
हैं। इनकी ओप और सुन्दरता दर्शनीय है । यह सम्पवत बच्चों के मनोरजन के लिए निर्मित होते थे । 

गुजरात में लोथल से भी चित्रित मृत्यात्र प्राप्त हुए हैं. । ऐसा लगवा है कि मिट्टी के उत्कृष्ट 
बर्तनों का निर्माण और उन पर चित्रकारी की कला का इस युग में पर्याप्व विकास हो चुका था । यहाँ 
से प्राप्त खपड़े में बता हुआ घोड़ा और एक कलश पर बने हुए गौरैया तथा हिएन के चित्र इस बाव के 
प्रमाण हैं । इमी तरह एक मिट्टी के बरतन पर साप बतख मोर और ताड वृक्ष आदि के सुन्दर चित्र उस 
युग के कलाकारों की निपुणता को प्रमाणित करते हैं ! रग विधान की दृष्टि से इन चित्रों वा पर्याप्त 
महल है । यहाँ से प्राप्त होने वाले बरतन सैन्थव सभ्यता के मृत्यातरों की तरह सुन्दर हैं / इन पारों को 
अच्छी तरह पकाया गया है। यों से घड़े लैम्प चपक ट्रे आदि विविध पात्र प्राप्त हुए हैं । यहाँ वी 
पात्र पम्प में मिलने वाले चित्रों को दो वर्गों में रखा गया है । प्रथम चर्म के चित्र हडप्पा व 
मोहनजादडो के चित्रों से सांदृस्य रखते हैं । इन्हें लोधल के उत्सननकर्ता श्री रगनाप राव ने 
साप्राज्यवादी शैली की चित्रण परम्पण कहा है । द्वितीय वर्ग के पात्रों में चित्रित अभिप्राय लोधल या 
सौराष्ट क्षेत्र तक सीमित है । इन्हें प्रान्दीय शैलो की चित्रण परम्परा के अन्तर्गत रखा जावा है । यहाँ के 
कुछ चित्रों वो देखने से ऐसा लगता है मानों कलाकार चित्रों के माध्यम से किसो कहानी वो स्वर दे रहा 
है । यहाँ के प्रारभिक चित्रणों में अण्डार्थ लटरिया शक्‍्करपारा सप्रानान्तर पट्टियाँ आदि सम्मिलित 
है। नये प्रकार के चित्रों में हिरण बारहसिंघा बत्तत् और सर्प के चित्रों का उल्लेख किया जा सकता 
है। यहाँ से रेखा चित्रों के साथ-साथ ज्यामितीय चित्र भी प्राप्त होते हैं । 

कोट दिजी (सिन्ध में खैरपुर के पास) स॑ प्राक्‌ सैन्धव संस्कृति क॑ उपर सैन्धव संस्कृति के 
मृद्भाण्ड प्राप्त हुये हैं । यहाँ के मृत्पात्रों की सज्जार्थ प्रयुक्त अभिप्रायों (मांटिफ्स) में अन॑क रंखाए 
पट्टी मत्स्य शल्क मौर मृग आदि सम्मिलित है । हडप्पा सभ्यता के अन्य कंन्द्र रापड स॑ प्राप्त होने 
बाले मिट्टी के बर्तनों में भी चित्रण के लिए प्रयुक्त अभिप्राय सैन्धव पात्रों के समान ही हैं | पीपल वा 
पत्ता त्रिकोण मत्स्य शल्क (फिश स्केल) ओर वृत्त का चित्रण यहाँ भी हुआ है । कालीबगा सैन्यव 
सभ्यता से सम्बन्धित अन्य महत्वपूर्ण केद्र है जहा से चित्रित मृद्भाण्डों के नमूने प्राप्त होते हैं । यहाँ 
बर्तनों के निर्माण में चाक का प्रयोग किया गया हे । इन बरतनों का रग लाल अथवा गुलाबी हैं । इन 
पार्जों पर काले और सफेद रग से चित्रकारी वी गई है यहाँ के चित्र रैखिक एव ज्यामितीय हैं । यहाँ 
के मृत्यात्रों में चित्रकारे के लिए प्रयुक्त वर्ण योजना सेन्धव पाें से कुछ भिन्‍न है । जहाँ सैन्यव 
सस्वृति के पात्र खण्डों पर प्रायः लाल पर काले रण से अभिप्रायों का चित्रण किया गया है वहाँ 
कालीबगा में काले रग तथा यदा कदा श्वेत रग से भी चित्रकारी को गई है । चाहुन्ददो से ्राप्त एक 
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|| 
टिकरे पर पीली पृष्ठभूमि पर लाल,काले और सफेद रगों से पशु पश्षियों 82070: कि 
इस चित्रण पस्षरा का सम्बन्ध सम्पवत प्राग हडप्पा कालीन ताल से प्राप्त 3 का डर 
सफद रणों से वितरित पाओं से प्रतीत शेता है । पाओें में चित्रित आकृतियों में हिएण (38९१४. 
९००३8 572%8 सकती हे 3४७२ वाले पते में गोहतथा विपस पेंदी के 
घ्े 58 78800९/% दार तथा सकरे मुह वाले कलश आदि सम्मिलित हैं । यहाँ का 
कुम्भकार अपनी कला में निष्णात था । 


प्राचीन 
रोलैण्ड के अनुसार मोहनजादडो मृद्भाण्डों की मृग तथा साकिन सहित कुछ डिजाईनें भा 
ईगनी सस्कृति से ली गई हैं जिनका प्रवेश भारत में बलूचिस्तान को पर्वत श्रृद्लाओं के 280 4 
हुआ | । ईरान व मेसोपोटयमिया कौ समकालिक सभ्यताओं के मृदभाण्डों से सैन्धव मृदूः ४४ 
लता उन घुरविें के लिए प्रश्न चिन्ट खड़ा करती है जो ताप्राश्म सस्कृति की प्रत्येक उपलब्धि हु 
पश्चिमी एशियाई मम्बृतियों का प्रभाव दूढने के अध्यस्त हैं । भय सप्रह पात्र (स्टोरेज जाए भट्टों 
बनते थे । उनमें लाल रग पोता हुआ मिलता है । इन पर काले रग से जो बेल-बूटे के अलकरण 


चित्रित है उनका पश्चिमी एशिया के साथ कोई मम्बन्ध प्रतीत नही होता। लगभग सभी सेन्धव केग्रों 
से इस प्रकार के बरतन प्राप्त होते है । 


सन्धव मूर्विशित्प -- सैन्धव केद्रों से उत्खनन में जो विविध प्रकार की सामग्री भाप्त हुई है 
उससे उन लोगों को कलात्मक गतिविधि को व्यापक जानवारी उपलब्ध होती है । नाना प्रकार के 
अगणित मृद्भाण्डों उनमें चित्रित पशु-पक्षी वनस्पति तथा अभिप्रा्यों हजारों विविध आकार प्रकार 
वा पदार्थों से निर्मित उल्दीर्ण एव अनुल्कीर्ण मुहरों आभूषणों मनोरजन उपकरणों से दाप्नाश्म युगीन 
मानव जौवर के विविध पथ्चों यथा सामाजिक स्ास्कृतिक आदि पर प्रकाश पडता है। उवत उपकरण 
होगों कौ कलात्मक अभिरुचि के साथ-साथ कलाकार की मौलिक्ता रचनात्मक प्रवृत्ति तथा हस्त 
कौशल वा पतिनिधित्व करत हैं । इसके अतिरिक्त सैन्धव कलाकार की रचनात्मक प्रतिभा सुन्दर 
प्रतिमाओं के निर्माण में भो मुखरित हुई है । मूर्ियों का निर्माण जिन विभिल पदार्थों से हुआ है उनमें 
पत्थर धातु तथा मिट्टी वी गणना की जा सकती है। यद्यपि सर्वाधिक मूर्तियों वा निर्माण मिट्टी से ही 


हुआ है तथापि धातु तथा प्रस्तर से प्रतिमा निर्माण की परम्पण व्स निर्वाह करने वाली कुछ मूर्तियों के 
नमूने सैन्धव केस्द्रों से प्राप्त हुए हैं। 


मानव ने अतिमाओं का निर्माण सेदवेश्य किया है। विश्वभर में मूर्वियों के निर्माण के पीछे 
सम्भवतर भनुष्य के दो मूल प्रेरक तत्व रहे हैं। अदीत की स्मृति को विस्मृत होने से बचाना अर्थात्‌ 
पतिमाओं के माध्यम से उस्ते जोवन्त रखना मूर्ति निर्माण का प्रथम उद्देश्य प्रतीत होता है। प्रतिमा 
निर्माण के प्रेरित करने वाला दूसरा तत्व मानव की अव्यक्त को अभिव्यक्त कोने अमूर्त को मूर्तरूप 
देने दया भाव वो आकार प्रदान कले वी उत्कट अभिलापा में सहित है। सैन्धव केद्रो से प्राप्त होने 
ली प्रतिपाएँ इसका अपवाद नही हैं। अतीत के सरक्षण और आकार विहीन को साकार रूप देने की 
प्रवृत्ति मे हो मानव सभ्यता का विकास प्रेरित और अनुप्राणित हुआ है। पशु जगत से सम्बन्धित 
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विभिन्‍न अभिप्राों का चित्राकन एवं शिल्पाकन करके मानव ने सम्भवत अपने आस पास के वन्य 
प्राणियों की स्मृति तथा उन पर अपनो विजय को विरस्थाई बनाने का उपक्रम किया है। सामान्यत 
भारतीय कला की स्थिति धर्म की अभिव्यक्ति के सशक्त माध्यम के रूप में है। मानव द्वारा निर्मित 
प्रतिमाएँ उसके अदृश्य सत्ता के सम्बन्ध में भावों का आकार देने की चेष्टा का प्रतिफल है। यद्यपि 
प्रतिमाएँ एव चित्र दोनों ही मानव के भौतिक जीवन की पूर्ण उपेक्षा नही करते तथापि सैन्धव मूर्निक्ता 
में भी घार्मिक भावों की अभिव्यक्ति से सम्बद्ध प्रतिमाओं का अभाव नहीं है | ताबे पत्थर एव मिट्टी से 
निर्मित कुछ विशिष्ट प्रकार की प्रतिमाओं तथा पशु एव वनस्पति जगत से सम्बद्ध कुछ आकृतियों के 
चित्राकन खचन एवं शिल्पाकन से इस बात की पुष्टि हाती है। 

मिट्टी की प्रतिमाएँ. सैन्धव केद्धां से विभिन पदार्थों द्वारा निर्मित मूर्तियाँ उपलब्ध होती हैं उनमें 
मिट्टी से बनी प्रतिमाओं की सख्या सर्वाधिक है । सिन्‍्ध तथा बलूचिस्तान के अनेक स्थलों से लगभग 
4000 वर्ष ईसा पूर्व कृषक समुदायों के अस्तित्व के प्रमाण मिले हैं । यहाँ से प्राप्त हाने वाली प्रतिमाएँ 
मूर्तिनिर्माण कला की प्राचीनता की और सकेत करती हैं! तृतीय सहखाब्दी के प्रथमार्ड में उत्ती और 
दक्षिणी बलूचिस्तान में दो महत्वपूर्ण सूकृतिया फूली फली थी। भारत म॑ मूर्तिया ढालने की कला वा 
प्रारम्भ उत्तरी बलूचिस्तान के झौब एव दक्षिणी बलूचिस्तान के कुल्ली नामक स्थलों से प्राप्त मिट्टी वो 
मूर्तियों में देखा जाना चाहिए. इन दोनों स्थलों से अनेक ल्ियों और पशुओं की मूर्विया प्राण हुई हैं। 
कुल्ली से प्रभूत मात्रा में नारा और पशु की लघु प्रतिमाएँ मिली हैं। इन लघु आकार की मूर्तियों के 
निर्माण के पीछे क्‍या ध्येय था तथा इनका ठीक-ठीक क्‍या उपयोग रहा हांगा यह बताना कठिन है । 
नारी की बडी सख्या में मृणमूर्तियों की विभिन स्थलों में उपलब्धि को दखते हुए उनको देवी की 
अ्तिमाएँ मानना असमीचीन नही हांगा । सम्भवत छोटे आकार की नायै प्रतिमाएँ घरों में स्थापित देव 
स्थलीं में देवी की मूर्तियों क रूप में प्रयुक्त होती थो। आज के लोकप्रिय हिन्दूर्म में भो जिसकी जडें 
प्रागैतिहासिक युग तक विस्तृत हैं. मृणूमूर्टियों का उपयोग ग्रामीण मन्दिरं में स्थापनार्थ अथवा ब्रत के 
रूप में चढ़ाने के लिए होता है । शाही टुम्प के हडप्पीय स्वर से वृष वी 80 लघु प्रतिमाएँ एव एक गाय 
की मूर्वि प्राप्त हुई थी [_ कोट टिजी से भी मिट्टी से बनी साड की प्रतिमाएँ आप्त होती हैं । इनक साथ 
5 मादृदेवी की प्रतिमाएँ भी (जिनमें से दा भग्न हैं) उपलब्ध हुई हैं । 

ऐसा लगता है कि कुल्ली एव हडप्पा सस्कृतियाँ न्यूनाधिक मात्रा में साथ साथ पल्‍लवित हो 
रही थीं। सैन्धद कला की विख्यात कास्थ निर्मित नृत्यागना के केश विन्यास तथा कुल्ली की लघु 
मृणमूर्दियों के केश विन्यास में समानता है। दानों स्थलों की मूर्तियों की बनावट में साम्य दिखाई देवा 
है। पशु आकृतियों में वृष के क्कुद पर विशष ध्यान केन्द्रित किया गया है। आखें चित्रित व शरीर 
सींगों सहित घारियों वाला बनाया गया है । शैली की एकरुपता के आधार पर कहा जा सकता है कि 
यह भारतीय ब्राह्मण धर्म से सम्बन्धित साड का ही प्रतिनिधित्व करता है। यहाँ से खिलौने भी पर्याप्त 
मात्रा में प्राप्त होते है । नारी प्रतिमाएँ प्राय सादी हैं । 

नारी की मूर्तियों में चित्राकव नहीं मिलता मूर्तिनिर्माण में शरीर के विभिन्‍न भागों का निर्माण 
अगूठे वथा अगुलियों से किया गया है ! मूल आकृति में अनेक अग अलग स जोडे जाते थे जैसे नाभि 
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आदि | यह प्रतिमाएँ उत्तम प्रकार वी लाल रग को पकाई गई मिट्टी से निर्मित की गई हैं। 
सभी मिट्टी की परतिमाएं लगभग एक प्रकार की हैं । प्रतिमाओं में जो भी अन्तर स्पष्टव दिखाई देता है 
वह प्राय सिर की पोषाक अथवा आपधृषणों के प्रकाएं से सम्बद्ध है । यहाँ की प्रतिमाए सम्मवद किसी 
आधार पर रखी जाती थी जैसा कि मूर्वियों के मात्र कमर तक पाये जाने से सकेतित है । मूर्तियों की चुछ 
सामान्य विशेषताओं में चपटी माक पतले कपोल और आखों के स्थान पर गेल गढे आदि का 
उल्लेख किया जा सकता है । 


जब से उपलब्ध होने वाली मूर्तियों में काया के अगों का मैसर्गिक प्रतिनिधित्व कलाकारों की 
मूर्ति गढन को कला में निपुणवा का धोतक है । झौब और कुल्ली से प्राप्त होने वाली नारी प्रतिमाएँ 
भावृदेवी का प्रतिनिधित्व को हैं। यहाँ वी कुछ मूर्दियों भयावह लगती हैं। इन॒का मूल स्वरूप 
निसन्देह ऐसा नही था। शरीर में अलग से चिपकाये जाने वाले कुछ अगों के लुप्त हो जाने के कारण 
ही प्रतिमाएँ डरावनी लगती हैं। झौब तथा कुल्ली की मूर्तियां न केवल भारतीय मूर्विशिल्प कौ 
प्रार्भिक स्थिति का ज्ञान कराती है वरन्‌ वह एक विशेष प्रकार की शैली के अस्तित्व का भी प्रतीक है। 
यद्यपि यह शैली परिष्वृत नहीं है । हड़प्पा सस्कृति का झौब एव कुल्ली दोनों हो सस्कृतियों से सम्पर्क 
था। यहाँ भी बलूचिस्तान के उक्त दो स्थानों की मिट्टी की मूर्वियों ढालने को परम्पण का अनुकरण हुआ 
है। हडप्या सस्कृति पहाड़ों से मैदान में छितसी हुई लघु कृषक समुदायों से बडे-बडे सगठित नगर 
समुदायों में एवं कृषि प्रधान आर्थिक ढाचे से व्यापार प्रधान आर्थिक ढाचे ठक के परिवर्तन का घोतक 

] 

एस के सरस्वती के विवार में हडप्पा सस्कृति के अन्तर्गत दो प्रकार को परम्पराएँ मूर्ति निर्माण 
के क्षेत्र में विकसित हुई-- मृणमूर्वि निर्माण की परम्परा और प्रस्तर एव ताम्न मूर्वि निर्माण परम्पणा । 
प्रथम परम्पणा सम्भवत साधारण वर्ग से सम्बन्धित थी जिसने झौब और कुल्ली की कृषक सस्कृति का 
अनुगमन किया । द्विताय परम्परा हडणा सस्कृति के उच्च वर्ग से सम्बन्धित थी । मिट्टी से निर्मित 
प्रभावशाली एव सुन्दर भ्रतिमाओं में मोहनजोदडों से प्राप्त एक नारी की मूर्ति का उल्लेख किया जा 
सकता है इसके गले में कठा (चौकर) बाहुओ में भुजबन्ध (खादि) तथा छादी पर पाच भाति भाति के 
आकार वाले हार अकित है। बडा हार कन्यों से झूलता हुआ करघनो को छूता हुआ अकित हैं । मूर्ति 
के सिरपर पखे नुमा आभरण (ऋग्वेद के ओपश से तुलनीय ) है जिसके निचले भाग पर एक फौता 
बा हुआ है। हर के दानों ओर उनत स्तन हैं। आखों के स्थान पर गोल पुतलिया दर्शाई गई हैं । 
शऐर पर मुख अलग से चिपकाया हुआ है। इस मृणमूर्ति में मात्र जघाओं से ठपयी भाग तक का ही 
अकन है । मूर्ति बी बनावट अलक्रण आदि के आधार पर यह निःन्देह देवी वी मूर्ति लगती है 
(चित्र 42) । एक अन्य छड़ी मुद्रा में लगभग समान अलकरण वालो मूर्ति प्राप्त हुई है। सिर में उपर 
को उठा हुआ चौडा पखेनुमा आभरण अकित है । अगुली रहित हाथ पैर सीधे डन्डे जैसे दिखाए गये हैं 
(चित्र 43) । यह ठथा अन्य इसी प्रकार की प्रतिमाएं जो भारत के विभिन्‍न भागों से उपलब्ध होती हैं 
मात्देवी की मूर्तियों प्रदोत होती है। मातृदेवी की उपासना की परम्परा सिन्युघारी के अतिरिक्त मिश्र 
मेसोपोटामिया ईएन ब्रौट और भूमष्यक्ताणर पर्यन्त अनेक श्ाचीन देशों में प्रचलित थी । इसे इश्तर 
आइसिस इन्निनी अदिति आदि विभिन नामों से पुकार जाता था। भारतीय साहित्य में उसे देवों की 
मादा अदिति कहा गया है जो आगे चलकर श्रौलक्ष्मी तथा विष्णुपली क रूप में स्थापित हुई आया 
खतृदेवी की मूर्दिया निर्वत्न ही बनाई गई है किन्तु कहीं कहीं कमर के नीचे का भाग वख से 


5८८5:-----.5---.... 
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आच्छादित है | यहाँ इस बात का उल्लेख अग्रास्रगिक नहीं होगा कि सैन्थव लोगों ने भारत में मातृदेवी 
की हक की परुम्पण परम्भ की जिसका अनुकरण देवी शक्ति वथा उसके अनेकानेक रूपों की पूजा के 
रूप में बाद में किया गया। यहों से प्राप्त पुए्ष आकृवियों को विशेषताओं के रूप में पीछे की ओर 
ढलुआ माथा लम्बी कयावदार आखे लम्बी नाक चिंपकाया हुआ मुख भौंडा घड़ आदि का उल्लेख 
किया जा सकता है कुछ सींगों वाली मूर्वियाँ एव सींगदार मुखौरे भी सावे में ढले हुए प्राप्त हुए हैं। 
इन मूर्टियों में तिसछी आखों का अकन इनके विशिष्ट उपयोग को ओर सकेत करता है । मानव 
आकृतियों केअतिरिक्त यहाँ से बहुत अधिक सख्या में पशु आकृतियाँ मिलो हैं । पशु मूर्तियों में 
डर युक्त वृष्र हाथी सुअर गेंडा बन्दर,बकरा भेड कछुआ पक्षी आदि की गणना की जा सकती 
) 


कूबड युक्त वृषभ का सुन्दर एव प्रभावकारी शिल्पाकन मुहर्रों तथा मिट्टी की प्रत्िमाओं में 
समानरूप से हुआ है । वृष के अग प्रत्यगों की बनावट से उसकी शक्ति प्रदर्शित होवी है। सम्भवता 
उनकी धार्मिक आस्था एव श्रद्धा से जुडे हुए प्राणियों का सर्वाधिक महत्वपूर्ण प्रतिनिधि दूषभ हा था। 
सैन्थव केद्रों से प्राप्त होने वाले मिट्टी के बरतनों पर जिन विविध प्रकार के अभिम्नायों वा 
उपयोग पात्रों की सुन्दरता में वृद्धि के लिए बहुलता से किया गया है उनमें ज्यामितीय डिजाइनों का 
अपना स्थान है । वृतत समचतुर्भुज डाइमण्ड ,फरोवा (शिवरन) आदि ज्यामितीय अभिप्नाय नाल से 
उपलब्ध होने वाले मृत्यात्रों में प्रभूत मात्रा में मिलते हैं। इस प्रकार के अलकरण अभिष्नाय विभिल 
सैन्यव केद्रीं से भी प्रकाश में आये हैं । त्रिभुज भी पर्याप्त लोकप्रिय अभिप्नाय है (चित्र- 44) जिसका 
उपयोग पात्र के चित्रण में बहुलदा से हुआ है। इनका उपयोग वर निर्माण में भी होता था। चर 
उद्योग सिन्यु भाटी में कुम्मकार के उद्योग की भाति एक अत्यन्त विकसित उद्योग था। सेन्धव लोगों 
द्वार वस्यों का पश्विम एशिया को भी निर्याव होता था। बसों में त्रिफूलिया अलकरण भी भ्रयुकत होता 
था जैसा कि सेलखडी से निर्मित एक पुरुष प्रतिमा के उर्ध्व वस्न पर खचित अलकरण से इंगित होता 
है । इस अलकरण के प्रमाण मिश्र मेसोपोटामिया क्रीत आदि देशों से भी मिले हैं। 
सिन्यु घाटी के लोग एक विशेष श्रकार की काचली मिट्टी (फेअन्स) से भी खिलौने तथा मूर्वतिया 
बनाते ये। इस पदार्थ विशेष से निर्मित नपूनों में लिपट कर बैठे हुए बानर बैठी हुई गिलहरी तथा 
दुबका हुआ मेढा उल्लेखनीय हैं । काचली मिट्टी के निर्माण में सम्भवत' स्फटिक पत्थर (क्वार्टन) का 
चूर्ण तथा कभी-कभी पिसा हुआ काच भी मिलाया जाता था। उक्त मिश्रित चूर्ण को तेज आच में 
पकाने के पश्चात उसका स्वरूप कुछ कच्चे सीसे जेसा हो जाता था। इसके पश्चाव अपेक्षित रग 
मिलाकर वस्तुओं को वेज आच वाले आवें में रखते थे। इस प्रकार का मिट्टी का उपयोग पश्विमी 
शशिया के पुराने स्थलों में भी होता था। हृडप्पा के शिल्पियों ने सम्भवव यह कला मेसोपोटामिया या 
ईलम से सीयी थी * । किन्तु सैन्धव लोग ने इसके उपयोग तथा निर्माण की अक्रिया में पर्याप्त सुधार 
किया। सम्भवतः वर्तनों पर काद को पालिश चढाने की विधि प्रिन्धु घाटी से सर्वप्रथम आराभ हुई 
थी । यद्यपि वास्तविक शीशा सर्वप्रथम मिश्र में हो बना । 
ताप्र प्रतिमाएँ--हडप्या सभ्यता के निर्माता धातु से मूर्ति निर्माण करने की प्रक्रिया से परिचित 
थे। इस दिशा में उनकी प्रगनि के प्रतीक स्वरूप नर्तवी महिष तथा मेढे की मूर्तियों का उल्लेख किया 
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जा सकता है। पश्चिमी एशिया की अन्य सभी प्राचीन नगगेय संभ्यवाओं की भावि हडप्पा सभ्यता 
औपचारिक रूप में कास्य युगीन सभ्यता थो जिसके अन्तर्गत ओऔजाए एवं उपकरणों के निर्माण हेतु 
केवल ताबा और कासा नामक घाुँ प्रयुक्त होती थी। सम्भवत ताबा राजपूताना से ग्राप्त होता था। 
ताम्र प्राप्ति के अन्य प्राचीन सम्भावित खोतों को श्रृखला में फारस का भी उल्लेख किया जा सकता है। 
हडप्पा के ठठेरे ताबे दथा मिश्रित धातु कासे से उपकरणों का निर्माण कख्ते थे । ताबे में रगा मिला कर 
कासा बनता था। ताबे व सखिया या हरताल (कॉपर एंण्ड आर्सेनिक) से बनी मिश्रित धातु का भी 
उपयोग हेता था। हडप्पा दी घातु कला में पिगट के अनुसार ढलाई एवं गढाई दोनों ही तकनीकों का 
उपयोग किया जाता था। ढलाई की प्रक्रिया में घातु को गला कर अपेक्षित आकृति के निर्माणार्थ साचे 
में डाला जाता था। शुद्ध ताम्र धातु वी बन्द साचे में ढलाई का कार्य पर्याप्त कठिन था किन्तु ताबे में 
रटिन व हृरताल की अल्प मात्रा (। प्रतिशत से भी कम) मिलाने स ढलाई अपेक्षया आसानी से की जा 
सकती थी। इस प्रक्रिया में मोम से अपक्षित आवृत्ति बनाई जाती थी फिर उसमें मिट्टी की पर्द चढाई 
जाती थी। इसके पश्चात सावे के निर्माणार्थ उसे इतना गर्म किया जाता था कि मोम पके हुए साचे में 
एकाकार हो जाय ! इसके बाद अपेक्षित आकृति के निर्माण हेतु पिधली हुई धातु साचे में उडेली जाती 
थी । मोहनजोदडो से प्राप्त नतेकी को प्रतिमा इसी प्रक्रिया से बनो थी । 


मोहनजोजडो से उपलब्ध घातु से बने उपकरणों में लगभग अक्खड मुद्रा में ताप्र्‌ से निर्मित एक 
नृत्यागना की प्रतिमा सर्वाधिक उल्लेखनीय है मूर्ति के बाये राथ में कलाई से बाहुमूल तक बगडी 
अथवा बडे पहने हुए है। राजस्थान की ग्राम्य महिलाओं द्वारा आज भी इस प्रकार के कडों का उपयोग 
उक्त पुरातन परम्पण की निरन्‍्त॒स्ता की ओर सकेत करता है । दाहिना हाथ कटि प्रदेश पर रखा हुआ 
है। इस हाथ में भो दो-दो कड़े एव भुजबन्द पहने हुए हैं । मूर्ति का पैसें का भाग खण्डित है । उसकी 
भुजञओं और जघाओं का अकन आनुपातिक नहीं है | वह शरीर के अनुपात में कुछ अधिक लम्बी हैं। 
उसके गले में त्रिफुलिया हार है । बाल घुघराले हैं जिन्हें एक जूडे में वाघा गया है मूर्ति कुल 4 4/2 
ऊँची है । अप्रवाल के अनुसार प्रतिमा में अंकित कडों को ऋग्वेद में खादय' कहा गया है। नृतु का 


उदाहरण सप्पवत इसी प्रकार को मूर्ति के लिए आया हुआ जान पडता है । यह मूर्ति अपनी सहज एवं 
स्वाभाविक मुद्रा से दृष्टा का ध्यान अनायास खींचती है (चित्र-45) । 


इस प्रकार की मूर्ति ढालने की परम्परा का अस्तित्व कालान्दर में भी बना रहा । चाल युगीन 
दक्षिण भारत को नटग़ज शिव की मूर्ति तथा सुल्तानगज से प्राप्त गौतम बुद्ध की प्रतिमा का निर्माण 
उक्त पर्पपत के अन्तर्गव ही हुआ। सिन्धु घाटी में ताम्र का प्रयाग उपकरणों के निर्माण के लिए प्रायः 
किया जाता था। दाबे के लिए वेदों में अयस शब्द का प्रयोग हुआ है। तादे से बनी हुई अन्य 
उल्लेखनीय मूर्पियों में महिष (भेंस) तथा मेढे (भेड) वी मूर्तियों का उल्लेख किया जा सकता है। इन 
पशु आकृतियों का शिल्पाकन सहज एव स्वाभाविक शैली में किया गया है (चित्र 46 और47) । 
पाषाण निर्मित मूर्तियों -- पापाण से निर्मिद प्रतिमाओं की सख्या पर्यौप्त कम है। उपलब्ध 
प्रतिमाओं के आधार पर कहा जा सकता है कि हृप्पा सभ्यता के अन्तर्भत पत्थर से मूर्तियों के निर्माण 
की कला का विकास हो चुका था। यदि मूर्तियों की सख्या को आधार माना जाय वो सिथु घाटी में 


धातु से सम्बद्ध मूर्ति का शिल्प के एक वर्ग के होगा 
गज ण्‌ः रूप में उल्लेख हास्यास्पद होगा। धातु और प्रस्तर की 


अत्यत्प सख्या हो किन्तु उनका उपलब्ध होना इस बात की ओर पर्योप्ठ सकेत 
करता है कि लोग इन पदायों से मूर्तियों वो बनाने की कला जानते ये। पाएाण ड्वास निर्भित विविध 
आकर प्रकार को मूर्दियों की कुल सख्या 4 बताई जाती है। लगभग सभी प्रस्तर प्रतिमाओं की 
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आच्छादित है । यहाँ इस बात का उल्लेख अप्रासगिक नहीं होगा कि सैन्थव लोगों ने भारत में मातृदेवी 
की ा की परम्परा प्रारम्भ की जिसका अनुकरण देवी शक्ति तथा उसके अनेकानेक रूपों की पूजा के 
रूप में बाद में किया गया। यहां से प्राप्त पुरुष आकृत्ियों की विशेषताओं के रूप में पीछे को ओर 
ढलुआ माया लम्बी कटावदार आखे 72% चिपकाया हुआ मुख भौंडा पड़ आदि का उल्लेख 
किया जा सकता है ।कुछ सींगों वाली मूर्वियों एवं सींगदार मुखौर भी सावे में ढले हुए प्राप्त हुए हैं। 
इन मूर्वियों में तिरछे आखों _का अकन इनके विशिष्ट उपयोग को ओर सकेत करता है । मानव 
आकृतियों केअतिरिक्ध यहां से बहुत अधिक स्या में पशु आकृतियाँ मिली हैं । पशु मूर्वियों में 
दूलड युक्त वृषभ्र हाथी सुअर गेंडा बन्दर बकरा भेड कछुआ,पक्षी आदि की गणना की जा सकती 
॥ 


कूबड युक्त वृषभ का सुन्दर शव अभावकारी शिल्पाकन मुहरों तथा मिट्टी की प्रतिमाओं में 
समानरूप से हुआ है। वृष के अग प्रत्यगों को बनावट से उसकी शक्ति प्रदर्शित हाती है ! सम्भवत' 
उनकी धार्मिक आस्था एव श्रद्धा से जुडे हुए प्राणियों का सर्वाधिक महत्वपूर्ण प्रतिनिधि दृषभ ही था। 


सैन्यव केद्धों से प्राप्त होने वाले मिट्टी के बरतनों पर जिन विविध प्रकार के अभिप्रायों का 
उपयोग पात्रों की सुन्दरता में वृद्धि के लिए बहुलता से किया गया है उनमें ज्यामितीय डिजाइनों वा 
अपना स्थान है । वृत्त समचतुर्भुज डाइमण्ड फ्रीता (शेवरन) आदि ज्यामितीय अभिष्नाय नाल से 
उपलब्ध होने वाले मृत्पाशें में प्रभूत मात्रा में मिलते हैं। इस प्रकार के अलक्रण अभिप्राय विभिल 
सैन्धव केन्री से भी प्रकाश में आये हैं। त्रिभुज भी पर्याप्त लोकप्रिय अभिप्राय है (चित्र- 44) जिसका 
उपयोग पात्रों के चित्रण में बहुलता से हुआ है। इनका उपयोग वस्त्र निर्माण में भी होता था। वस् 
उद्योग सिन्यु घाटी में कुम्भकार के उद्योग की भाति एक अत्यन्त विकसित उद्योग था! सैन्थत्र लोगों 
द्वारा बस्रों का पश्विम एशिया को भी निर्यात होता था। वर्रों में त्रिफुलिया अलकरण भी प्रयुक्त होता 
था जैसा कि सेलखडी से निर्मित एक पुरुष प्रतिमा के उर्ध्व वत्न पर खचित अलकरण से इगिव होता 
है (इस अलकरण के प्रमाण मिश्र मेसोपोटामिया क्रीव आदि देशों से भी मिले हैं । 

सिन्धु घाटी के लोग एक विशेष प्रकार की काचली मिट्टी (फेअन्स) से भो खिलोने तथा मूर्विया 
बनाते थे। इस पदार्थ विशेष से निर्मित नमूनों में लिपट कर बैठे हुए बानर बैठी हुई गिलहरी तथा 
दुबका हुआ मेढा उल्लेखनीय हैं । काचली मिट्टी के निर्माण में सम्भवत' स्फटिक पत्थर (क्यार्ट न) का 
चूर्ण तथा कभी-कभी पिसा हुआ काच भी मिलाया जाता था। उक्त मिश्रित चूर्ण को वेज आच में 
पकाने के पश्चात उसका स्वरूप कुछ कच्चे सीसे जैसा हो जाता था। इसके पश्चात अप॑क्षित रग 
मिलाकर वस्तुओं को तेज आच वाले आवें में रखते थे। इस प्रकार का मिट्टी का उपयाग पश्चिमां 
एशिया के पुराने स्थलों में भी होता था। हडप्प् के शिल्पियों ने सम्भवत यह कला मेसोपोटामिया या 
ईलम से सीखी थी * । किन्तु सैन्थव लोगों मे इसके उपयोग तथा निर्माण की प्रक्रिया में पर्याप्त सुधार 
किया। सम्भवतः वर्तनों पर काच की पालिश चढाने की विधि सिन्यु घाटी से सर्वश्रथम आरम्ध हुई 
थी यद्यपि वास्तविक शीशा सर्वप्रथम मिश्र में हो बना । 

ताप्र प्रतिमाएँ--हडप्मा सभ्यता के निर्माता धातु से मूर्ति निर्माण करने की प्रक्रिया से परिचित 
थे। इस दिशा में उनको प्रगति के प्रतीक स्वरूप नर्तकी महिष तथा मेढे की मूर्तियों का उल्लेख किया 


4 पिगद स्टुअर्ट प्रोहिस्येरिक इण्डिया पृ ॥95 


49 


जा सकता है। पश्चिमी एशिया की अन्य सभी आ्राचीन नगरोये संभ्यताओं को भाति हडप्पा सभ्यता 
औपचारिक रूप में कास्य युगीन सभ्यता थी जिसके अन्तर्गत औजार एवं उपकरणों के निर्माण हेतु 
केवल ताबा और कासा नामक धातु प्रयुक्त होदी थी । सम्भवतः वाबा राजपूताना से प्राप्त होता था। 
ताप्र प्राप्ति के अन्य प्राचीन सम्भावित स्रोतों की श्रृखला में फारस का भी उल्लेख किया जा सकता है 
हरप्पा के ठठरे ताबे तथा मिश्रित घातु कासे से उपकरणों का निर्माण करते थे । ताबे में रागा मिला कर 
कसा बनता था। ताबे व सखिया या हरताल (कॉपर एण्ड आर्सेनिक) से बनी मिश्रित धातु का भी 
उपयोग होता था। हृडप्पा की धातु कला में पिगट के अनुसार ढलाई एव गढाई दोनों ही तकनीकों का 
उपयोग किया जाता था। ढलाई की प्रक्रिया में घातु को गला कर अपेक्षित आकृति के निर्माणार्थ साचे 
में डाला जाता था। शुद्ध ताप्र धातु की बन्द साचे में ढलाई का कार्य पर्याप्त कठिन था किन्तु ताबे में 
टिन व हरताल की अल्प मात्रा (। प्रविशव से भी कम) मिलाने से ढलाई अपेक्षया आसानी से को जा 
सकती थी। इस प्रक्रिया में मोम से अपेक्षित आकृति बनाई जाती थी फिर उसमें मिट्टी की पर्त चढाई 
जाती थी। इसके पश्चात साथे के निर्माणार्थ उसे इतना गर्म किया जाता था कि भोम पके हुए साथे में 
एकाकार हो जाय। इसके बाद अपेक्षित आकृति के निर्माण हेतु पिधली हुई धातु साचे में उडेली जाती 
थी । मौहनजोदडो से प्राप्त नर्त्ी की प्रतिमा इसी प्रक्रिया से बनी थी । 


मोहनजोजडो से उपलब्ध धातु से बने उपकरणों में लगभग अक्खड मुद्रा में ताम्र्‌ से निर्मिव एक 
नृत्यागना की प्रतिमा सर्वाधिक उल्लेखनीय है। मूर्ति के बाये हाथ में कलाई से बाहुमूल तक बगडी 
अथवा कडे पहने हुए है। राजस्थान की ग्राम्य महिलाओं द्वार आज भी इस प्रकार के कडों का उपयोग 
उक्त पुरातन परम्पण की निरन्तरता की आर सकेत करता है | दाहिना हाथ कटि प्रदेश पर रखा हुआ 
। इस हाथ में भी दो-दो कडे एव भुजबन्द पहने हुए हैं । मूर्ति का पैरों का भाग खण्डित है । उसकी 
भुजाओं और जपाओं का अकन आतुपाठ़िक नहीं है | वह शरीर के अनुपात में कुछ अधिक लम्बी हैं। 
उसके गले में व्रिफुलिया हार है । बाल घुघराले हैं जिन्हें एक जूडे में बाधा गया है। मूर्ति कुल 4 4/2 
ऊंची है । अग्रवाल के अनुसार प्रतिमा में अकित कडों का ऋ्रग्वेद में खादय' कहा गया है। नृतु का 
उदाहरण सम्भवत' इसी प्रकार की मूर्ति के लिए आया हुआ जान पडता है । यह मूर्ति अपनी सहज एव 
स्वाभाविक मुद्रा से दृष्य का प्यान अनायास खींचठी है (चित्र-45) । 
इस प्रकार की मूर्ति ढालने की परम्पण का अस्तित्व कालान्दर में भी बना रहा। चोल युगीन 
दक्षिण भारत की नटराज शिव की मूर्ति तथा सुल्तानगज से प्राप्त गौतम बुद्ध की प्रतिमा का निर्माण 
उक्त परम्पय के अन्तर्गत ही हुआ। सिन्धु घाटी में ताग्र का प्रयोग उपकरणों के निर्माण के लिए प्राय 
किया जाता था। ताबे के लिए वेदों में अयस शब्द का प्रयोग हुआ है। ताबे से बनी हुई अन्य 
उल्लेखनीय मूर्वियों में महिष (मेंस) तथा मेढे (भेड) की मूर्तियों का उल्लेख किया जा सकता है। इन 
पशु आकृतियों का शिल्पाकन सहज एव स्वाभाविक शैली में किया गया है (चिउ46 और 47) । 
पाषाण निर्मित मूर्तियों -- पापाण से निर्मित प्रतिमाओं को सख्या पयाप्त कम 
प्रतिमाओं के आधार पर कहा जा सकता है कि हृडप्पा सभ्यता के अन्तर्गत पत्थर से गत कर्ण 
की कला का विकास हो चुका था। यदि मूर्वियों की सप्या को आघार माना जाय तो सिच्यु धारी में 
धातु से सम्बद् मूर्ति का शिल्प के एक वर्ग के रूप में उल्लेख हास्यास्पद होगा। धातु और प्रस्तर की 
प्रतिमाओं वी भले हो अत्यल्प सख्या हा किन्तु उनका उपलब्ध होना इस बात की आर पर्याप्त सकेत 
करता है कि लोग इन पदार्थों से मूर्दियों को बनाने की कला जानते थ। पाषाण द्वार निर्मित विविध ् 
आकार भरकर कौ मूर्तियों की कुल सख्या । बताई जाती है। लगभग सभी प्रस्तर प्रतिमाओं की 


50 


लम्बाई स्थूलत' 5-6" से 6-47 के मध्य है। अनेक मूर्वियों आधी अधूरी एवं भग्न अवस्था में आप 
होती हैं । इन अतिमाओं में घोया पत्थर या सेलखडी से निर्मित लगभग 6-/2 ऊँची पुरुष है 
उल्लेखनीय है जिसके पिरमें पाव (रिबन) आखों में पच्चीकारों तथा ठुड्ढी में बालों वा अकन 
द्वितीय घीया पत्थर को [4 दी युरुष प्रतिमा के अधोभाय में धोतो लुगी को तरह बची है। बाय 
कम्धे पर उत्तरीय तथा पीठ पर शुधे हुए केशों की चोटी अकित है । अन्य प्रतिमाओं में श्वेत पाषाण क 
5 ॥/2* ऊँचा मस्तक जिम्ममें सौपीयुमा कान एव एक आख में एच्चोंकारो है श्वैत पत्थर का 7 ऊँच 
पीछे की ओर बधे हुए जूडे युक्त मस्तक जिसमें आगे बाल पाव से बच्चे मूछें सफाचट सीपी जैसे कान 
आखों में पच्चीकारी श्वेत पाषाण की प्रतिमा का मस्तक (लगभग 7* ऊँचा) जिसके बाल जूड़े 
बच्चे हैं कान सीपीनुमा आखों में पच्चीकारी और ठुट्ढो सफाचट श्वेत पत्थर की भग्न मूर्ति जिसमें पहले 
पालिश थी श्वेत पाषाण की बेठो हुईं 8 /2 ऊंची भग्न मूर्वि जिसमें हाथ घुटन॑ पर टिका है श्वः 
पत्थर की 0* ऊँची एक मिश्रित पशुमूर्ति जिसका माथा शुष्डयुक्त हाथी का तथा शेष काया मेढे क॑ 
है और श्वेत पाषाण की ही 8 2 ऊँची एक अन्य पुरुष आकृति (अपूर्ण) जिसके हाथ घुटनों पर 
मिरके चतुर्दिक पाव तथा यों में तहमद बधी है का उल्लेख किया जा सकता है । 

हृडप्प से प्राप्त होने वाली दो पत्थर की प्रतिमाएँ बनावट की शैली शरीर की सुड्ौलता एव् 
स्वाभाविकता के कारण प्रभावित करती हैं । यह दोनों हो मूर्तिकार के रचना कौशल एव शिल्प क्षमव्र 
क उल्लंखनीय प्रमाण हैं । दानों ही खण्डित मूर्तियों हैं। इनमें से माधवस्वरूप वत्स को जो लाल 
बालुकाश्म (मेंण्ड स्टोन) की मूर्ति मिली थी वह एक युवा पुरुष का यड है (चित्र-48) । मूर्ति की गर्दन 
और कन्यों में छिद्र बने हुए हैं. ताकि उनमें क्रमश सिर एव भरुजाओं की अलग से बनाकर यथा स्थान 
जोडा जा सक॑ । लगभग 4“ ऊँचा यह धड पूर्णत नग्न है । मूर्ति का ठदर भाग कुछ स्थूल है । यह मूर्ति 
अनायास ही पश्वातकालीन यक्ष प्रतिमाओं की स्मृति वाजा करती है। कुछ विद्वान इसमें 52 पाण 
युगीन मूर्ति शिल्प को शैली में साम्य पाते हैं । वस्तुव' दोनों में शेलोगव समानवाएँ स्पष्ट दिखाई देती 
है 


चुमैल पापाण (पैलाइमस्टोन) से निर्मित दूसरी प्रतिमा भी लगभग 4 ऊँची है। इसके भी हाथ 
चैर और सिर मूल आकृति में अलग से लगाये जाते थे। यह मूर्ति दयाराम साहनो को हडप्पा के 
उत्खनन में मिली थी। मूर्ति की बनावट शरार विन्यास स्थूल नितम्ब क्षांण कटि आदि नारी सुलभ 
अर्गा को घ्यात में रखते हुए अप्रवाल ने इसे नव युवती की मूर्दि माना है । उनको दृष्टि में उपके अनेक 
अग नारी सौन्दर्य की ओर इगिव करते हैं । यह नृत्य मुद्रा में अकित प्रतिमा है । मार्शल द्वीलर आदि 
पुरावत्ववेद्नाओं ने इसे पुरुष आकृति कहा था (चित्र-49) । 

सिन्धु घाटी को सर्वोत्तम प्रतिमाओं में मोहनजोदडो से प्राप्त सलखडी से निर्मित दाढ़ी वाली 
पुरुष आकृति है। यह आवश्ष (बस्ट) प्रतिमा अनेकश उल्लेखनीय है। इसके दाढ़ी एव सिर के केश 
अच्छी वरद सवोरे गये हैं। सिर के बाल एक प़रीवे से बछ्टे हुए हैं। शरीर विशेष प्रकार के विएुलिया 
अलक्रण न उत्तरीय (चादर) से आच्छादित है। इस मानवाकृति का क्पोल छोटा और पोछे की 
आर ढालू है। गर्दन माटी है और आखें अथमुदी हैं । उत्तोय में खत त्रिपुलिया अलकरण का 
सम्बय मिश्र एव पश्चिमी एशिया के देशों में देव प्रतिमाओं के साथ था। सम्भवत' इसी कारण मैके ने 
इसे पुजारी की प्‌ कह्य था। वस्तुवः यह किमी योगी की प्रतिमा लगती है। जिसका ध्यान नाक के 
सिरे पर केद्धिव है सिन्यु घाटी में योग का अस्तित्व पशुपति शिव की मुहरों में उत्लीण आकृतियों से 
भी प्रमाणित है (चित्र50) । 


अध्याय -- 3 


वैदिक युगीन भारतीय कला 


आया की पहचान , भूल निवाप्त एव प्राचीनता-बीसवी शी के ठृदीय दशक क प्रारम्भ में 
ताप्राश्मयुगीन सभ्यता की खांज से वैदिक सस्कृति के सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण एव चिरन्तन ख्रात ऋग्वेद 
की प्राचीनता एव प्रतिष्ठा प्रभावित हुई । सैन्धव सभ्यता के प्रकाशिव होने से पूर्व तक भारतीय ज्ञान- 
विज्ञन धर्म-दर्शन व्यवहार सहिता आदि का मूल ऋग्वेद में ही दूढने को चेष्टा वी जाती थी। अनेक 
धार्मिक विश्वार्सो एवं मान्यताओं तथा भौतिक सस्वृति की प्राधीनता इस नवीन प्रागितिहंसिक 
सभ्यता में खाजने के साथ ही आर्यों वो सैन्धव सभ्यता के विनाश के साथ भी जोडा जाता है । वैदिक 
युद्ध के देवता इन्द्र का आयें की आक्रामक समर वाहिनी का सेनानायक माना जाता है। सैन्धव नगरों 
वा व्यापक विनाश करने के कारण ही उसने पुरन्दर नामक (पुर्रो का विनाशक) मुविख्यात उपाधि 
अर्जित की । 
सिन्धु घाटी की सभ्यता के पश्चात के स्तर से उत्खनित सम्कृति वो वैदिक आयों से सम्बद्ध 
करने वाला काई ठोस प्रमाण नहीं है। हडप्पा सस्कृति के उपर पाई जाने वाली भूर रग के चित्रित 
मृत्राओं की सस्कृति को आयें से जोडा जाता है। पुरातात्विक उत्खननों में अभी तक यह्ञ से जुड़े हुए 
ऐसे उपकरण आदि प्रकाश में नहीं आये हैं. जिन्हें वैदिक आयें से सम्बद्ध किया जा सके | यहाँ यह 
उल्लेख करना अनुपयुकत नही होगा कि महाभारत के युद्ध से सम्बन्धित सभी ठत्खनित स्थलों से भूरे 
चित्ित मृत्पात्रों की सस्कृति के प्रमाण मिले हैं । 
आरयों की पहचान मूल निवास एव प्राचोनता से सम्बद्ध प्रश्न दीर्धकाल मे विद्वानों के लिए 
गवेषणा एवं वाद-विवाद के ज्वलन प्रश्न रहे हैं। अनेक देशी एवं विदेशी विद्वानों न आयों के मूल 
निवास के विषय में विभिन्‍न मत व्यक्त क्ये हैं। अधिकाश पश्चिमी विद्वान आर्यों को विदेशी 
आक़ा्ता मानते हैं। 46 वी शी के इटालवी व्यापारी फिलिप्पो सस्संत्ति ने गांवा प्रवास (583 
१588 ई0) के पश्चात सर्वप्रथम इस बात बी ओर सकंत किया था कि सस्कृत एवं कुछ प्रमुख 
यूगेपीय भाषाओं के मध्य कुछ निश्चित सम्बन्ध है। 786 0 में विलियम जोन्स ने यह बताया कि 
यह मम्बन्ध समान स्रोत से उत्पत्ति के कारण है। उसके विचार में लेटिन ग्रीक जर्मन और सस्कृत 
भाषाएँ एक ही भाषा परिवार को हैं । इन सभी भाषाओं का मूल उत्पत्ति स्थल एक ही है । सक्षेप में यह 
मत व्यक्त किया गया कि विविध धाषाओं में साम्य इस बात की ओर सकेत करता है कि इनको बालने 
वालों के पूर्वज अतीत में एक हो स्थान पर रहते थ और एक भाषा बौलते थे। इस पुरानी जाति के लिए 
इण्डो-जर्मन इण्डो-ईशनियन इण्डो-यूरोपियन आर्य आदि अनक सम्बोधन प्रयुक्त होने लगे। 
आयों की विभिल शाखाएँ थीं जा यूरोप और एशिया में अनेक स्थानों में फैली ।46 वी शी ई पूर्व 
झक के क्षेत्र पर आक्रमण करने वाली कस्माईत्‌ जाति आयों की जाति थी। मितली एवं खत्ती 
(हिवाइव) जातियों के राज्यों में जो सन्धि हुईं थो उसके साक्षी देवताओं में इन्ध वरुण मित्र एव नासत्य 
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का उल्लेख बागज़वाई के अभिलंस में हुआ है । उक्त दानों ही आर्य जातियों थों । 


अनेक विद्वान सैन्यव लोगों व आयों में पेद नहीं करत । ऋ्ग्बंदिक आये का सैन्यव लागों के 
पूर्वगामी मानने के साथ ही आयों की ही एक शाखा को सैन्थव मभ्यता वा निर्माता भी मानने हैं। जान 
मार्शल ने सैन्यव सस्कृति एवं आर्य सस्कृति के मध्य भद करते हुए प्रथम का द्वितीय से पुरातन माना 
है ! उसके द्वार रेखादिव अन्तर सूचक बिन्दुओं में आया द्वार माटनजोदड़ों के शिव सम्प्रदाय वा 
अपनाना उल्लेखनीय है | उसके अन्य वर्कों में सिन्यु घाटी के लोगों वी घोड़े क विषय में अनमभिज्ञता 
तथा मूर्तियों का प्रचलन आदि की गणना को जा सकती है। किन्तु मोहनजादडों से प्राप्त घोडे स 
मिलवी-जुलती आकृति वाले पशु को मैके न घोडा ही मात्रा है। उस्तके अनुसार सैन्यव लोगों वो घोड़े 
का ज्ञान था। चाइल्ड क अनुसार माटनजादडों के कहां- कहीं निम्नस्तर स॑ घाडे को बाठी (जान) के 
अवशपों का मिलना तथा सैन्धव कला में घोडे का अकन इस बाव की पुष्टि करवा प्रतीत हाता है कि 
सैन्धव लोग घोडे से परिचित थे । 
आयें के मूल निवास वा प्रश्न भी विवादास्पद है । मैक्समूलर आदि अनेक विद्वान आयें का 
मूल निवास मध्य एशिया भानते हैं। बाल गषाघर तिलक ठत्तरों धुव को गाइल्स आदि डेन्यूब नदी वी 
घाटी को वथा मायर्स और प्रोफेमर चाइल्ड दक्षिणी रूस का आरयों का मूल निवास स्थाम मानते थे । 
अगेक भारतीय विद्वानों के अनुसार सप्तसिन्यु प्रदेश में आर्यों का मूल निवास था। अविनाशबन्ध दास 
इस विचार के श्रमुख समर्थक थे। सिनन्‍्पु सरस्वती सतलज (शुत॒द्र) चताब (असिक्नी) जेहलम 
(वितस्ता) व्यास (विपाशा) तथा रावी (परुष्णी) नामक साव नदियों से आवृत क्षेत्र ही आयों बी 
कर्मभूमि सफ्ष सिन्धु प्रदेश था ) वेदों में इस क्षेत्र की पर्याप्व अशसा की गई है। इसी क्षेत्र के 
भरतवशी राजाओं ने कालान्र में समूच आर्यावर्त पर अपना चक्रवर्ती शासन स्थापित कर लिया था। 
ज्ञान की वर्तमान अवस्था में इस विषय पर कोई निर्णायक मत व्यक्त करना कठिन है कि आयों वा मूल 
निवास स्थल कहाँ था) 
बैदिक साहित्य आरयों की वैभवशाली सम्यता के विषय में हमारे अध्ययन का प्रमुख आपार 
है । पुरातत्व से इस दिशा में अभी तक कोई उल्लेखनीय सहयोग ग्राप्व नहीं हो सका है। वेदिक काल 
की कला का अध्ययन वैदिक म्रथों में मानव की कलात्मक गतिविधि स॑ सम्बन्धित सदर्भो के आधार 
पर ही किया जा सकता है । जो कला सम्बन्धी सन्दर्भ यत्र-तत्र साहित्य में उपलब्ध होते हैं उनकी 
संख्या न केवल बहुत कम है वरन पुणावत्त्व से उनकी पुष्टि भी नहीं होती । उत्खनन स्थलों में वैदिक युग 
से सम्बन्धित सामग्री की अनुपलब्धि न अनक विद्वानों का यह कहने के लिए प्रेरित किया कि आयों की 
मम्यवा नगरीय सैन्यव सभ्यता के विपतेद एक ग्रामीण सभ्यता थी । आर्य मुख्यतः पशुपालन एव 
खेती करते थे ग्रामों में रहते थे | उन्होंने अपनी पूर्वगामी देश के मूल निवासियों की अत्यन्त विकसित 
मगरांय सभ्यता के विनाश में क्रियात्मक भूमिका निभाई । आयो ने उनकी उत्कृष्ट नगर योजना वा 
अनुकरण नहीं किया। 
वैदिक युगीन शिल्पकलाएँ -- वैदिक युग में विविध शिल्पों का विकास हो चुदा था । ऋग्वेद 
से ज्ञात होता है कि कभी-कभी एक परिवार के अनेक सदस्य भिन्‍न- भिन व्यवसाय अपनाते थे जैसे 
पुत्र शिल्पी वा पिवा वैद्य का तथा माता उपले (कष्डे गोबर के) पाथने का । वैदिक ग्रथों में अनेक 
धातुओं का प्राय उल्लेख इस बाव की ओर सकेत करता है कि धातु उद्योग का विकास हो चुका था। 
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युद्ध के हथियारों दथा खती के विविध उपकरणों के निर्माण में भी विविध धातुओं का उपयोग हाता 
था। अयस शब्द का वैदिक साहित्य में उल्लेख हुआ है । अयस लाहे और काम में स कोई भी धातु 
हो सकती है । किन्तु अयस को लाल वर्ण की धातु होने क कारण प्राय ताये का पर्यायवाची माना जाता 
है। ऋग्वेद मैं लाहार के लिए सम्भवत॒कर्मार' शब्द प्रयुक्त हुआ है । कर्मार जिस अयस नामक घातु 
के उपकरणों का निर्माण करता था वह निश्चित ही ताबा था जैसा कि यजुर्वेद के तत्मम्बन्धी प्रसग से 
इगिव होता है। वहाँ हिर्य (स्वर्ण) सीसे त्रपु (टिन) के साथ अयस और लोह का अलग- अलग धातु 
करूप में उल्लेख हुआ है। शतपथ ब्राह्मण में भी अयस एव लाह का भिल- भिन धातुओं के रूप में 
उल्लेख हुआ है। ऐसा प्रतोत होता है कि अयप्त आदि धातुओं का उपकरण बनाने हेतु आग में तपाया 
जाता था। उक्त कथन की पुष्टि शतपथ बाह्मण के इस क्थन से कि अयम को तपान पर वह स्वर्णिम 
रम का दिखने लगता है से भी होती है। यह बताना कठिन है कि धातु से किन-किन वस्तुओं का 
निर्माण हेता था। वैदिक साहित्य स इस सम्बन्ध में लगभग कोई सहायता नही मिलती है । 

ऋणगेद के एक मत्र में आयसी पुर (अर्थात्‌ अयस से निर्मित नगर) का उल्लेख है। ऋग्वद 
के एक सदर्भ से एमा लगता है कि ताम्र का उपयांग शल्य क्रिया द्वारा कृत्रिम टाग के निर्माणार्थ भी 
सम्भवत हांत्ा था। वैदिक साहित्य से ज्ञात होता है कि अश्विन वैदिक समाज में निष्णात वैद्यों के रूप 
में प्रतिष्ठित थे। वेद में अश्विनों द्वाा खंल की पली विशपला वी युद्ध में खाई हुईं टाग क॑ स्थान पर 
जघा आयी प्रदान किय जाने के उल्लेख से इसका सकेतु मिलवा है. । ऋग्वद में आयर्स' (अयस से 
निर्मित) हथियार धारण किये जाने का उल्लेख हुआ है । वृत्र घातक वज्र का भी इसके साथ ही 
उल्लेख हुआ है | सम्भव है वद्र का निर्माण भी किसी घातु से ही हुआ हो । 

धातुओं से हथियारों और कृत्रिम अों के अतिरिक्त अनेक प्रकार के पात्रों के निर्माण किये 
जाने की सभावना से इकार नहीं किया जा सकता। वैदिक कालीन रा में भी धातु के सम्भावित 
उपयांग की उपेक्षा नही की जा सकती है । खेतों में खडी तैयार फसल काटने के लिए प्रयुक्त होने वाले 
रसिये का निर्माण ताबे या लोहे से ही होवा था। सम्भवतः यजुर्वेद में उल्लिखित सुराधानी स्थाली 
आदि पात्र धातु स ही बने थे। अन्य घातुओं में सुवर्ण हिरण्य तथा निष्क का वेदों में प्राय' उल्लेख 
हुआ है हिए्य से वैदिक युग में आभूषण बनते थे । निष्क कुछ विद्वानों के विचार में स्वर्ण निर्मित 
व्यापार विनिमय की कोई इकाई थी । निष्क को कुछ विद्वान स्वर्ण हार भी मानते हैं । वैदिक समाज में 
स्वर्ण भूषणों का प्रचलन अवश्य रहा होगा। हो सकता है हिरण्य शब्द वैदिक युग में घन के 
पर्यायवाची के रूप में प्रयुक्त हुआ हो । ऋग्वेद में सिन्धु नदी के लिए हिरण्यमयी सम्बोधन उक्त नदी 
को धनेपार्जन के खोत के रूप में स्थिति की ओर ही सकेत करता है। कर्मार (लोहाए द्वारा स्वनिर्भित 
उपकरणों के बदले (अथोत्‌ उनके विक्रय से ) हिएण्य को इच्छा (अथोत्‌ धन की इच्छा) से भी इसकी 
पुष्टि होती है। 

चैदिक काल का एक अन्य महत्वपूर्ण शिल्प वक्ा (बढई) का शिल्प था। तक्षा अथवा त्वष्ट 
काष्ठकर्म से सम्बद्ध शिल्पी था। वर लकडी से विभिन प्रकार के लोकोपयोगी ठपकरण बनाता था। 
ऋतगेद में जिन विभिन्‍न व्यवसायों की सूची का उल्लेख हुआ है उसमें बढई का व्यवसाय सम्मिलित 
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है। जिस प्रकार वैदिक समाज में वैधकी के अपने ज्ञान के वारण अश्विन विख्यात थे उसी प्रकार रिष् 
शिल्पी की अपनी विशिष्ट जानकारी के कारण प्रतिष्ठित थे । बढई स्वधिति (बमूला या कुल्हाडी) वी 
सहायता स लक्डी का सुन्दर आकृति में परिवर्दित करता था। भृगु व्शियों को ऋग्वेद में प्रतिष्ठा 
(0 39 (4) रथकार के रूप में थी। 
यजुव्ेद 2 में लाहार बुम्हार आदि जिन विविध शिल्पकारों का अभिवादन क्या गया है उनमें 
तक्षक और रथकार भा सम्मिलित हैं। बढई अथवा रथकार वी सामाजिक प्रतिष्ठा आज के समाज में 
हपाई जहाज के पाइलट को प्रतिष्ठा से तुलनोय है। युद्ध में विजय स्पष्टत' रथ की उत्कूट्रवा तथा रथ 
चालन की कुशल क्षमता पर निर्भर थी। ऊग्वेद के एक मत्र में (8 9] 7) रथ के साथ साथ अनम वा 
भी उल्लेख है। अनस के प्रयाग का सदर्भ शतपथ ब्राह्मण में भी मिलता है। यह मम्भवत एक ऐसा 
स्थूल वाहन था जो अपक्षया उयड़- खायड मार्ग पर भी चलाया जा सकता था। रथ न केवल पर्याप्त 
परिष्कृत वाहन था वरन उसके निर्माण में अधिक उन्नत शिल्प का यागदान अपेक्षित था। वैदिक 
साहित्य में रथ के विभिन्‍न अनुभागों यथा अश्व (घुरा) चक्र (पहिया) अर (पहिय॑ के ड्ड) आदि का 
अनेक बार उल्लख हुआ है। बैदिक युगीन वर्धकी रथादि के अतिरिक्त विविध प्रकार की चोक्या 
तथा आसन्दियाँ भी बनाता था। यजुर्वेद एव अथर्ववेद में उनके उल्लेख से इस बात की पुष्टि होती है । 
वैदिक साहित्य में नदियों क अतिरिक्त समुद्र तथा नावों द्वारा समुद्र की यात्रा के सर्भ मिलते हैं। 
ऋग्वेद के एक मत्र में वरुण द्वाय समुद्र के बीच में ले जाई गई नौका का उल्लेख है । वैदिक साहित्य में 
नौका का अनेकत्र उल्लेख हुआ है। यह नौकाएँ विविध आवार- प्रकार की होती थी । नौकाएँ काठ 
की बनी होती थीं । इन नौकाओं का निर्माण बढई द्वाय किया जाता था। ऋगेद में एक्सौ (शतारित) 
चप्पू वाली नाव का उल्लंख हुआ है 4 | इतनी विशाल नौकाए निश्चित ही समुद्री मार्ग स॑ व्यापार के 
लिए प्रयुक्त होती होंगी। 
ऋण्वेद में एक विख्यात पणि वी कथा आता है जिसकी स्मृति कसी न किसी रूप में मनुस्मृति 
एव नीविमजरी में भी सुरक्षित है । बृवु नामक पणि पेश स॑ तक्षा था। उसका सभी शिल्पा सम्मान करते 
थे। वह स्वभाव से दानी था। उसने भरद्वाज ऋषि का बहुत सो सम्पत्ति दान में दा थां। उक्त कथा से 
यह बात ज्ञात हाती है कि पणि त्षा का कार्य भो करते थे। उनके इस अतिरिक्त ज्ञान से समुद्र पर्यन्त 
व्यापार में उन्हें अवश्य सहायता मिलती हांगी । 
बंदिक युगौन उद्योगों की श्रखला में व्त्रों की बुनाई का उद्याग अन्य उल्लखनाय उद्योग था। 
बुनाई की कला से सम्बन्धित अनेक शब्द साहित्य में मिलते हैं यथा ताना (तन्तु) बाना(ओतु) करपघा 
(तन्तर) वयन (बुनाई) सूची (सुई) कौश (कौशेय या रेशमी) वसर (दरवी) आदि । वैदिक साहित्य में 
उत और उन से बने वस्त॒ का उल्लेख हुआ है । गधार के उत्ती वस्रों की उस युग में प्रतिष्ठा थी। उप्त 
कातने का कार्य प्राय ख्रिया करती थीं। आर्य कपडे सीने की कला से परिचित थे। कपास का 
सम्मवव' वैदिक साहित्य में उल्लेख नहीं है। किन्तु सिन्धु घाटी के लोगों को कपास से वस्त निर्माण वी 
प्रक्रिया ज्ञात थी। बुनाई के कार्य में सभी लोग रुचि रखते थे | यह कार्य कलात्मक शिल्प की श्रेणी में 
रखा जाता था। वैदिक साहित्य में इनके अतिरिक्त अन्य अनैक उद्यागों से सम्बन्धित शब्द मिलते हैं। 
चुन 59 
4 क्रादेद ॥॥6 3-5 
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अधर्ववेद में हिसन के चमडे (अजिन) का उल्लेख हुआ है। इस प्रकार के चमडे का उपयोग प्राय 
बैदिक युग के वनों में स्थित आश्रमों में रहने वाले परिव्राजकों एव वानप्रस्थियों द्वारा क्या जाता 
होग् । निश्चित ही कुछ लोग इस उद्देश्य के लिये चर्म जुटाने का कार्य करते होंगे । शपथ ब्राह्मण मे 
चर्म के वख को अजिन वास कहा गया है । चर्म से जूते बनाने का कार्य भी किया जाता था। सुअर 
की खाल से कपाये गये चमड़े द्वारा पैर के लिए जूते बनाये जाते थे। इस प्रकार के बएह चर्म से 
गिर्मित जूतों का उपानहों के रूप में शतपथ ब्राह्मण में अनेकत्र उल्लेख मिलता है। आर्थों के कबीलों 
में परस्पर होते रहने वाले युद्धों भें घनुप बाण का मुख्य आयुध क रूप में प्रयोग होता था। यह अनुमान 
लगाना सर्वथा सगव होगा कि धनुष बाण तथा प्रत्यञ्ञा बनाने का भी विकसित उद्योग रहा होगा। 
अत्यज्ञा बनाने वाला ज्याकार तथा कवच बनाने वाला वर्मकार कहलाता था। 


बैदिक युगोन वास्तुकला - साधारणव' यह माना जाता है कि द्वितीय सटसाब्दी के प्रारम्भ में 
ही सैन्धव सभ्यता का पतन हो गया था। पुरावात्तविक उत्खननों से भी सैन्धव नगर के पतन कौ पुष्टि 
होवी है। शक्तिशाली एवं अनुभवों निर्माण शैली वाला सैन्थव सभ्यता अत्यन्त सुनियाजित व 
विवस्तित होते हुए भी अपना प्रशाव वालान्तर की स्थापत्य शैली पर नहों छोड सकी । निश्चित ही एक 
महान परिवर्नन हुआ जिसने घटना क्रम में भी नयो शुरुवाद आवश्यर्क बना दी । स्थूलत एक विकसित 
सभ्यदां का अनुगमन करने वाली सभ्यता अपने में अधिक विकास के स्पष्ट लक्षणों को सजोए हुए 
रहती है। किन्तु सुविकसित एवं सुनियोजित सैन्धव सभ्यवा के पश्वाव विकसित हाने वाली आर्य 
सभ्यता इसका अपवाद प्रदोत होवो है। सैन्यव सभ्यता के विपरीत आर्यों की वास्तुकला के 
पुणदालिक अवशेषों वी अनुपर्ताब्धि से इस बात को पुष्टि रोती है । इस प्रकार का असाधारण परिवर्तन 
विश्व के इतिहास में अज्ञात महीं है। 43 वीं शो ई० पूर्व के माइसौनी यवनों ने अपन स्थाई निर्माण 
पद्धति के स्थान पर घाम फूस एव मिट्टी के अस्थाई आवास का निर्माण प्रारम्भ किया! वैदिक काल में 
हमें स्थापन्य के क्षेत्र में सुनियोजित एवं प्रौद शैली का अभाव मिलवा है । इस श्षैत्र में हमें गावों का 
स्वरूप प्रारभिक अवस्था में देख को मिलता है। ग्रार्मो को झोपडिया मिट्टी और सरकप्डे की बनती 
थों । ऐसा लगता हे कि संस्कृति का पुन निर्माण हो रहा था। इस नवीन संस्कृति का जन्म भारत में 
पश्यमोत्तर सीमा से प्रवेश करने वाली इण्डो- झार्य जाति से सम्बन्धित है जिसने वैदिक युग का 
शिलान्यास किया) आर्यों का सैन्धवजनों से कोई सम्बन्ध न था यह बात दोनों सस्कृतियों के 
निर्माताओं के रहन-सहन तौर-तराकों और भवन निर्माण कला के थेत्र में भिन्‍्मता से स्पष्ट हे जाती 
है। सैन्धव लोग नयर निवामी एड व्यापायें थे । आये कृषक थे आर उनकी आजाविका का प्रमुख 
आधार कृषि था। पर्सी ब्राउन के विचार में आयो के सामान्य मिट्टी लकडो व पत्तियों से बनने वाले इन 
घर में हो वास्तव में भारतोंय स्थापत्य कला का प्रारम्भ दूढा जाना चाहिए। 
बदिक सहिदाओं से हमें आरयों की वास्तुकला के सम्बन्ध में महत्वपूण जानकारी आप्त होती 
है । वेदों में वास्तु एव विविथ शिल्पों से सम्बन्धित सूचना य-तव्र बिखरी हुई है। अभी ठक वैदिक 
शिल्पाकृतियों के भौविक अग्शेप प्राप्त नहीं हुए हैं। वैदिक साहित्य में वास्तु से सम्बन्धित शब्दों की 
बहुलता इस बात वी ओर सकेव करवी है कि गृह निर्माण कला के सभी आधारभूत तत्तों से आर्यजन 
अच्छी तरह परिचित थे। श्राया उनके आवासगृह काष्ठ बास्त घास-फूस और पश्वात काल में ईंट के 
बनते थ। शदपथ बाहण में यई को देदी के निर्माण में ईंसें के व्यापक प्रयोग का उल्लेख मिलता है 
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चदी के निर्माण में प्रयुक्त होने वाली ईंट का प्रतीकात्मक महत्व था। आयें के यह घर गालाकार एव 
वर्गाकार होते थे। वैदिक साहित्य में उपलब्ध सदभों से स्पष्ट है कि वास्वुविद्या के ज्ञावाओं को द्वार 
छत स्तम्भ नाव आदि अनक ऐतिहासिक युगीन वास्तुकला के तत्वों का ज्ञात था। 
अथववंद (3 23) क॑ शालासूक्‍त में शालाओं के निमाण का उल्लेख है। यह शालाएँ 
(आवास गृह) स्तम्भों घास एवं बास वी सहायता से निर्मित होठी थी। अन्यत्र नवें काण्ड में अनेक 
पक्षी शालाओं का उल्नेख हुआ है यथा द्विपक्षा चतुष्पक्षा पटपक्षा अष्टपक्षा दसपक्षा 5 चतुष्पक्षा वा 
चतुर्भूमिक अर्थात्‌ चारमजिली अथवा चार कक्ष वाली शाला यह दोनों अर्थ किये जा सकते हैं। 
शालाओं के निर्माण पदार्थ (घास फूस बास बल्लिया आदि) को ध्यान में रखते हुए पक्षा वा अर्थ 
भूमि के स्थान पर खण्ड अथवा कश्व करना अधिक युक्ति सगत प्रतीत होगा है। निसन्देश कह जा 
सकता है कि आरयों की शालाएँ अथवा झोपडे कभी-कभी आठ दस खण्डों वाले विशाल आकार के 
भी बनते थे। 
आये की शालाओं में कभां-कभी गायों का भा रखा जाठा था जैसा कि अथववंद (3 4 6) 

में भार्यो के स्वगाष्ठ में आहत से सकेवित है । शालाओं के सुदृढ़ बने रहने के साथ ही उनके गायों 
अन सन्तति आदि अनेक भौतिक सुख साधनों से भरपूर रहने की भी आर्य जन अपनी प्रार्थनाओं में 
कामना करते थे। साहित्य में प्राम एव पुर दानों ही शब्दों का उल्लेख मिलवा है। आर्य लॉग प्राय 

गावों में रहते थे । आजकल वी भाति कुछ ग्राम दूर दूर बसे होते थे तथा कुछ एक दूसरे के पर्याप्त 
निकट 7 ( बड़ यरा्मों को महाप्राम ” कहां जाता था । वैदिक ग्रामों के चारों ओर लकडी की बाड बनाई 
जाती थां। इस प्रकार की बाड का निर्माण पश्वातकालीन स्तूपों के चतुर्दिक किये जाने की परम्परा चल 
पडी । स्तूप की बाड को वेदिका या वेष्टिनो भी करते थे । बौद्ध स्वूपों को वेदिका में बने ठोरण (विशाल 
द्वाएके तिरछे प्रस्तर पादागों (आर्विट्रेक) युक्त डिजाइन तथा वेदिका कौ सुनिश्चित डिजाइन वैदिक 
शाला के बाड़े एवं उस्क प्रवेश द्वार के डिजाइन से प्ररित प्रतोव होता है । आज भी भारत के अनेक 
ग्रामों में गौशालाओं के चतुर्दिक भने बाडे में वेदिका का वही डिजाइन वैदिक युग की स्मृति दिलाता 
है । इसमें दो खडे स्तम्भों में गोल छेद किये जाते हैं जिनमें काष्ठ के गोल डन्डे फसाये जाते हैं। 

गौशाला में प्रवेश की इच्छा रखने वाले लोग तिरछे डन्डों को आवश्यकतानुसार प्रवेश पाने हेतु बाये 
अथवा दाये खिसका देते हैं । ग्राम आयों के जम जीवन की महत्वपूर्ण प्रविनिधि इकाई थी । ग्रा्मों का 
मुखिया ग्रामणी आर्यों की राजवीविक गतिविधि में ग्राम का प्रतिनिधित्व करता था ! प्रा्मों का वैदों में 
अनेकत्र उल्लेख हुआ है । इन प्रा्मों में चोर एव पिशाच का भय बना रहता था। अथर्ववेद में प्राम में 
प्रवेश पाये हुए पिशाच स्तेन (चोर) आदि के विनाश के सदर्भ से उसको पुष्टि होती है । शतपथ ब्राह्मण 
में ग्रामों उनकी सीमाओं तथा सीमान्त पर स्थित वनों में पशुओं तथा चोर डाकुओं आदि के निवास की 

बात कही गई है । वैदिक आर्य उक्त अनक स्रांतों से उत्पन भय से मुक्ति के लिए अग्नि देवता का 

आह्वान करते थे। अग्निदेव को ऋग्वेद में ग्रामों का रक्षक एव पुरोहित कह्य गया है। 


6 शातप्च ब्राह्मण 3 24 2 
७ वैदिक इण्डेक्स जिल्द ! पृ० 244-245 


हा 


कट जाता है। वेद में इन्द्र दवा शुष्ण के पुरों के नाश किये जाने का उल्लेख है? । ऋग्वेद में प्रस्तर से 
बने (अश्मनमयी)? नगरों का भी सदर्भ आता है । यह प्रस्तर निर्मित नगर सदर्भ से अनायोँ के प्रतीत 
होते हैं अथर्ववेद में निसदेह एक ऐसे नगर का उल्लेख हुआ है जिसमें आठ चक्र एव नी द्वार थे। 
अयोध्या नामक यह पुरी देवताओं की थी। ऋग्वेद में दर्जनों पुररों का जिक्र आया है। वेदों में 
उल्लिखित पुरे के सदर्भ वस्तुतः सिन्धु घाटों के किलेबन्द नगरों की स्मृति दिलते हैं। पश्चात कालीन 
मस्कृत साहित्य में पुर शब्द का प्रयोग नगर के अर्थ में हुआ है । कुछ विद्वानों के विचार में पुर शब्द का 
प्रयोग गैंढ दुर्ग या प्राकार के लिए भी हुआ है? । पुरों की अधिक सख्या उनको घेरने तथा 
नष्ट किये जाने के सदभों से ऐसा प्रतीत होता है कि इनका निर्माण अपेक्षया सरलता से कर लिया जाता 
था। सम्पवत प्रारम्भ में पुरों का निर्माण मिट्टी से किया जाता था। * । कुछ विद्वानों का यह विचार है 
कि वैदिक पुर मूलतः बाहरी आक्रमणों से रक्षा के साधन थे । इनके चतुर्दिक खाई होने के साथ ही मिट्टी 
की प्रादीर भी बनी होती थी। अनेक स्थलों पर किये गये उत्खननों से नगरों की सुरक्षार्थ बनी रक्षा 
प्राचीरों के अस्तिल के प्रमाण प्राप्त हुये हैं. एएण (मध्य प्रदेश के सागर जिले में) स्थल के उत्खनन में 
आचोर युक्त नगर के अवशेष मिले है। यह अवशेष लगभग 900 ई0 पूर्व के माने जाते हैं । 
कृष्णदत वाजपैयी के अनुसार ताप्राश्म युगांन यह बस्तां 700 ३0 पूव॑ तक कायम रही । नगर को तीन 
दिशाओं से घेरती हुई रक्षा प्राचौर कली- पीली सख्त मिट्टी से बनाई गई थी । प्राचीनतम रक्षा प्राचीर 
लगभग 30 मौटर चौडी थी पश्चातकाल में बह लगभग 47 मीटर हो गयी । दीवार की ऊँचाई 6 44 
मीटर थी। इस दीवार से साडे सोलह मोटर की दूरी पर परिखा थी जिसमें बीना नदी का जल भरा जाता 
था। इस खाई की गहराई लगभग साडे पाच मीटर वथा चौडाई 36 60 मीटर थी 2 । 
वेदों में गृह शब्द का उल्लेख अनेक स्थलों पर हुआ है । स्पष्टत वहाँ इस शब्द का प्रयोग 
आवाश्त स्थत्त अथवा घर के अर्थ में हुआ है। एक मत्र में हर्म्य शब्द भी आया है जिससे कोई बडी 
इमारत या भहल अभिपत है । इनक अतिरिक्त पस्त्या शरण सदन दुगेण आदि शब्द भी आवास गृह 
के लिये प्रयुक्त हुए हैं । वासुदव शरण अग्रवाल ने वैदिक साहित्य के गहन अनुशोलन के आधार पर 
वास्तुबला सम्बन्धी विविध शब्दों को एकत्रित किया है। उन्होंने इस सामग्री के आधार पर यह बताने 
कौ चेष्टा की है कि आयों ने वास्तुकला का पर्याप्त विकास कर लिया था 2 | वैदिक काल के घर 
अनेक आकर प्रकार के होते थे। घरों के निर्माण में स्तम्भों का प्रयोग किया जावा था। स्तम्प अथवा 
स्कम्म पर घर की छत मम्भवत टिकी रहती थो। घरों में अनेक कमरे हांते थे जैसा कि अथर्ववेद 
(997) में उल्लिखित अनेक कश्ों वाली शाला के सदर्भ से सकेतित है । उक्त ग्रथ से ज्ञात हांता है 
कि घर का (।) एक कमरा भडार गृह के रूप में प्रयुक्त होता था जिसमें घरेलू जीवन से सम्बन्धित 
सामग्री के अतिरिक्त यह्ञादि कर्म की सामग्री भी रखी जाती थी। (2) ट्वितोय कक्ष अग्निशाला के रूप 
हकवेे प्क्कराउइ >> 77 
९ वही, 4 30.20 
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में प्रयुक्त होता था। आर्य लोगों की धार्मिक आस्था का महत्वपूर्ण अग अग्नि यूजा था। अग्नि व 
महत्ता यद्ञ की दृष्टि से पुरोहित के रूप में तथा रक्षात्मक दृष्टि से पर्याप्त थी। आर्य लोग इसी काए 
अपने घरों में अग्नि को हमेशा प्रज्वलित रखने के लिए एक अलग कक्ष का ग्रावयान रखते थे । (5 
दृतीय कक्ष पली सदन या जिसे स्त्रियों का प्रथक कक्ष या पश्चातकाल में अन्तपुर कहा जाता था 
(4) चतुर्थ कक्ष का घर की बैठक के रूप में प्रयोग होता था। इसी कक्ष को मभा और बाद 
आस्थानमण्डप भी कह जाने लगा। साजप्रासादों में यही भाग दरबार अथवा अतिथि स्वागत कक्ष: 
रूप में प्रयुक्त हाने लगा। इसके अतिरिक्त पालतू पशुओं के लिए भी घर्रों में अलग व्यवस्था हा 
थो। इन घरों में अनेक प्रकार के पलय एवं आसन आदि भा होते थे। अथर्ववेद में एक स्थान पर व 
को तल्प पर आराहण कजे के लिए कहा गया है । सम्भवत' तल्प शब्द का प्रयोग यहाँ पलग अ' 
में किया गया है ।ऋग्वेद में तीन प्रकार की शय्याओं का उल्लेख मिलता है * । 


वैदिक आरयों के घर छोटे व बडे दोनों ही प्रकार के होते ये । सटसस्थृण तथा सहसद्वाए' ' 
शब्दों का प्रयाग जिन घरों के लिए हुआ है वे निसदेह बहुत बड आकार क॑ घर रहे होंगे। सम्भवः 
महाग्रासादों के सभामण्डपों में हजार स्वम्भों का उपयोग टावा था। सहसद्वार से तात्पर्य हजार ड्वा 
युक्त भवन स॑ ही है। आर्य लोग विशाल घरों से जिन्हें बृहत मान कहा गया है परिवित थे । इनदे 
अविरिक्त एक सौ स्वम्भों वाले (शतभुजी) घरों का भी सदर्भ मिलता है ! घर प्राय एक दो मजिले ह 
होते थे। अनक पश्ची घरों का उल्लख वेदों में हुआ है । चतुष्पक्षा अष्टपक्षा और दस पक्षा घर्यो र 
तात्पर्य निश्चित ही चार आठ एव दस कक्ष वाल अथया दोवार वाले घरों से है न कि मजिलों वाले घर 
मे । यास-फूस व लक्डी के घरों का अनक मजिला हाना युक्तिसगत नहीं लगता इस प्रकार के घर 
का विम्तार खडा न होकर तिरछा हांता था। अनेक क्शों की आवश्यकता एवं उपयोगिता को देखते 
हुए घरों में आठ- दस कमर हाना सभव था। 

वैदिक आयों के आवास गृहों का निर्माण प्रायः लकडी स हांता था। प्रजापति का महत् 
लकड़ी से ही मिर्मित हुआ था । मानवीय आवास्त गृहों में उसी को अनुकृति की जाती थी। चद्ररगुप् 
मौर्य के प्रासाद के पुरावशेष इस बात की पुष्टि करते प्रतीत होते है कि प्रासाद लकड़ी का बना था | 
चन्रगुप्त सभा के पक्तिबद्ध साल स्वम्भ वा दुर्ग प्राचीर के स्वम्भों के अवशंप उत्बनन में प्राप्त हो 
चुके हैं । आययों के भवनों को छठे स्वम्मों पर टिकाई जाती थी। स्तम्भ की बुनियाद को धरण कह 
जाता था। ऊँचे स्तम्भ सम्भवत सौभाग्य के प्रदीक माने जाते थे। यज्ञ में प्रयुक्त स्तम्भ का यूप कह! 
जाता था जिसका निर्माण पंड काट कर किया जाता था। यूप ब्रस्क या काष्ठ शिल्पी जगलों में विशाल 
वृश्षों को काट कर अपेक्षित ऊँचाई का यूप तैयार करते थे। स्वम्प की ऊंचाई वर्ष्मन कहलाती थी। 
आयों क सर्वाधिक लोकप्रिय एव महत्वपूर्ण देवता इन्द्र को सर्वोत्तम स्तम्भ वा स्वामी (मक्भीयान) कहा 
गया है। एक स्थान पर सुदृढ बुनियाद पर खडे किये गये तीन स्वम्भों का उल्लंख है जिस पर 
ढालाकार अथवा तिकोनी छत बाधी जादी थी । वैदिक साहित्य में प्राय उल्लिखित छरदी शब्द का 
तात्पर्य सम्भवत' मकान वी छत से था। सर्वप्रथम स्वम्भों को सुदृढ़ आधार देकर भूमि में गाढा जाता 


पर ऋषेद 7 58 सेंसर विद्यलकार प्राचात आय इतिहास का वैदिक युग पृ० 45 
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था। इसके पश्चात स्वम्धीं क उपर बासों अथवा लकडी की बल्लियों को बिछाया जाता था तथा उनके 
उपर चीरे गये बास की खप्चियाँ फैला कर रखी जादी थी। बल्लियों और खपचियों को मजबूत 
रस्सियों से बाधा जाता था ताकि छत का यह ढाचा अपने स्थान पर दृढ बना रहे । इस ढाचे वी आयाम 
कहते थे। आजकल इसे ही ठाट या ठट्टर कहते हैं। इस ढाचे के उपर घास एव पत्तियों की तहें बिछायी 
जाती थी। छत ढकने के लिए बिछायी गई घास फूस की इन तहों के लिए ही अधर्ववैद में बहण 
शब्द भयुक्त हुआ है । छत को ढकने के लिए धान तथा गहूँ के सूख पोधों को एयार का भी प्रयोग होता 
था। आज भी प्रामों में झेपडियों की छतों को ढकने के लिए इस प्रकार वी पयार का प्रयोग होता है । 
साहित्य में उल्लिखित तृण एवं पलद शब्द क्रमश घास-पूस व प्यार क लिए प्रयुक्त हुये हैं । 
अथर्ववेद के नव काण्ड के तृतीय अध्याय से शाला के निर्माण पर प्रकाश पडवा है । वहाँ उल्लिखित 
शाला के निर्माण में वाष्ठ के स्तम्भ बल्लियों बासो और तृण का प्रयोग किया गया था। बल्लियों 
और बासों को यथास्थान बनाये रखने के लिए ग्रथियाँ लगाने बास भी खपचियों से नहन (जाल) 
बनाये और उस पर तृण की छदि (छप्पर) डालने का उल्लेख इस सूकत में है । ऐसा लगता है कि वैदिक 
युगीन शालाएँ प्राय चेसी ही होती थी जैसी आजक्ल ग्रार्मा म॑ नही है । आर्य अपन घरों को रमणीय 
उनते ये। इस बात की पुष्टि घर को तुलना या उपमा अर्थावर में अलकृत दृथिनी से दिये जाने के 
संदर्भ स॑ भी होती है। घर की छत भी गज पृष्ठ को भावि ढालाकार होती थी । काष्ठकर्म से बना इन 
होलाकार अथवा गजपृष्ठाकार छतों को अनुकृति कालान्तर में अस्तर निर्मित चौतयों में की गई। 
अधर्ववेद में घर वी सुन्दरता पर बल देन के लिए ही सम्भवत' उसकी तुलना नव वधू से की गई है। 
ग्रस्वामी अपनी शाला या गृह का देवी सदृश्य पूजनीय मानता था। उस्तक लिए ऐसा सोचना 
स्वाभाविक था क्यीं कि उसके सुख सम्पदा एंश्वर्य आदि का सम्बन्ध उसके घर से था। वैदिक युगीन 
माववाय घर का विन्यास शतपथ ब्राह्मण (3 6 23) के अनुसार उत्तर- दक्षिण दिशा वाला अच्छा 
माता जाता था। मकानों का मुझ उत्तर वी ओर रखना शुभ माना जाता था। 
चदिक कला के अध्ययन का प्रमुख स्राव वंदिक साहित्य है । विविध क्लाओं स सम्बन्धित 
शद्दा का आर्य साहित्य में उल्लेख इस बात की आर इंगित करता है कि आरयों ने अनेक क्लाओं का 
वित्ाम कर लिया था। साहित्य में अयस लोह रिरिण्य त्रीसे टिन आदि धातुओं का उल्लेख हुआ है। 
लाहर को कर्मार कहा जाता था। धाबुओं स युद्ध एव कृषि से सम्बन्धित उपकरण तैयार किय जाते थे ! 
चाम्तु से सम्बन्धित शब्दों में यूप स्थृण द्वार सहस॒द्वार सहस्रस्थूण शतभुजी पुर पस्त्या शरण सदन 
आदि का उल्लेख किया जा सकता है । आग गूहों के लिए द्विपक्षा चतुष्मक्षा पटपक्षा अष्टपक्षा 
आदि शददों का प्रयाग उनके विस्तृत हाने का सकत दता है । अथर्ववेद क शाला सूकत से आया के 
गृह निमाण की प्रक्रिया वा आधास हांता है । वैदिक घरों का निर्माण सामान्यत' काप्ठवर्म से होता था। 
जप्पी को भूमि में सुदृढ़ आधार पर गाढा जाता था । इन स्वम्भों पर आडौ-विरछो धरने विछाई जातो 
थीं जिनके ठपर बास आदि कौ खपविया बाघी जाती थी। इस ढाचे को आयाम कहा जाता था। 
आजकल इसे उट्टर करत हैं। इमके उपर माम- फूस को छत विछाई जाती थी। यह घर अथवा सदन 
छोटे तथा बड आकार के होव॑ थे। बडे घरों में अनेक छण्ड अथवा पक्ष (कमर) रत थ। यह शालाएं 
अथवा घर एक दा मिल रादे होंगे । शतपथ ब्राह्मण स जाव होता है कि यज्ञ वी वेदो के निर्माण में 
इंटों का प्रयोग हता था। ऋग्वेद के अनुसार वदी वर्गावार निर्मित शेठी थी। शवपथ गह्यण में भा 
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बेदी निर्माण का सदभ मिलता है । परचातकाल में वैदी गरुड के आकार की (श्येनचिति) बनने लगी । 
प्रजजलित अग्नि की रखे जाने के लिए जा विशिष्ट गर्व खनित होता था उसे चिति कहा जाता था। 
चित्त के निर्माणार्थ ईटों के श्रयोग का सदर्भ शतपथ ब्राह्मण में आता है। पर में स्तम्भों का व्यापक रूप 
से गा होता था। उल्लेखनीय है कि वैदिक कला के भौतिक अवशेष पुरातात्विक उत्खननों में प्राप्त 
नहीं होते । 


वटिक साहित्य मं कला विषयक अन्य सदर्ध -- वैदिक वाडमय आयों के जन जोवन के 
बहुआयामी स्वरूप का दिःदर्शन कराने वाला माहित्य है ! स्थूलत॒ कहा जा सकता है कि आर्य धर्म का 
विकास न्यूनाधिक मात्रा म साहित्य और कला के साथ-साथ ही हुआ। वैदिक युग में स्थापत्य चित्र 
एव मूर्ति कला के क्षेत्र में प्रगति का क्रम अनवरूद्ध था। कला के उन सूत्रों का शिलान्यास वैदिक युग 
में हो हो चुका था जिनके आधार पर एतिहसिक युग में कला ने पर्याप्त विकास किया । जैन और 
बौद्ध धर्मों के स्तृप वैदिक युगीन विशिष्ट व्यक्तियों क अवशर्षा पर निर्मित होने वाले मिट्टी के टीले 
नुमा समाधियों का ही विकसित रूप थे। इन समाधियों या थीलों पर सग्भवत' प्रतिमा युक्त स्तम्भ 
खड़ा किया जाता था। आदिम कला ने जिस तरह पश्चातकालीन कला में प्रयुक्त होने वाले अनेक 
चिन्हों को प्रभावित क्या उसी प्रकार बंदिक काल के प्रतीकों का प्रयोग परवर्ती काल में विकसित होने 
वाली कला में प्रभूत मात्रा में किया गयां। आयों ने विविध प्रकार के देवी-देवताओं का सृजन किया। 
उनके द्वारा उन्होंने दृष्टि विषयक विश्व क॑ अनेक रूपों को चिन्ह युक्त करने का प्रयल किया। 
कलाकारों ने इन प्रतिमाओं को पूजा करने के लिए काष्ठ एव प्रस्तर में रूप द दिया । 

आर्य अनैक देवी-देवताओं की उपासना करते थे । आरयों का सयसे महत्वपूर्ण देवता निसन्देह 
इन्द्र था जिसकी स्तुति में सर्वाधिक मत्रों की रचना हुई | इद्ध वी उपासना के अतिरिक्त आर्य सविता 
वरूण मित्र अग्नि रुद्र विष्णु आदि दवताओं को पूजा बरते थे। इसके अलावा उनके देव समूह में 
ऊठा और अदिति नामक देवियाँ भी सम्मिलित थी । बेदिक देवताओं को प्रकृति का 'भज्र शक्तियों 
(वायु जल अग्नि आदि) के मानवीकृत रूप माना गया है। वेदों में उक्त देवताओं का पूजा अर्चना 
पर्दधात उनके मानवीय आकारों की परिकल्पना उनके आयुधों चिन्हों सुद्धक एवं विनाशक 
क्षमताओं उपलब्धियां अपक्षित वरदान देने की सामर्थ्य आदि का उललख मिलवा है । देवताओं के 
स्वरूप का वेदां में प्राप्त विवरण इस अनुमान को प्रेरित करता है कि दवताओं की प्रतिमाएँ निर्मित 
होती थी। ऋग्वेद में इद्ध के मुल्य आकलन सम्बन्धी उल्लेख से देवताओं की प्रतिमाओं के वैदिक 
काल में अम्तित्व का अनुमान सर्वथा निराधार नही माना जा सकता । वेद के इस कथन में कि इन्द्र को 
कौन दस गायों के समान धन से खरीद सकता है? स्पष्टत इद्ध की मूर्ति अभिष्रव है। मैकडनल तथा 
श्री वृदावन भट्टाचार्य ने वैदिक युग में मूर्तियों के अस्तित्व वाले मत का समर्थन किया है 7 । 
उल्लेखनीय है कि वैदिक साहित्य में मिलने वाले कला विषयक सदभों की पुष्टि पुतात्विक अवशेषों 
स नहीं होती । अनेक वैदिक मत्रों में देवगाओं एवं देवियों के उल्लेखों से ऐसा प्रतीत हांता है मानों 
उनके चित्र निर्मित किये जाने थे। इन्र के घांडे की शालभजिकाओं से उपमा दी गई है। अन्यत्र 
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विशाल सुनहतरी द्वार देवियों का यज्ञ शालाओं की चौखट पर अकित अलकृत नारी आकृतवियों के रूप 
में उल्लेख हुआ है। यज्ञशालाओं के द्वारों पर स्वर्णांकित इन देवी आकृतियों को पाणिनि ने प्रतिकृति 
कहा है। ऋग्वेद में चर्म पर अग्निदेव का चित्र अकित किये जाने का भी सदर्भ मिलता है|? । इन 
प्रतिकृतियों की पुजारी वर्ग के लिए सर्वाधिक उपयोगिता थी। ऐतिहासिक युग में बनाई जाने वाली 
प्रतिकृतियों कौ परम्परा का आधार वैदिक युग ही था। वस्तुतः उपरोक्त द्वार देवियों का स्वरूप ठीक- 
ठोक कैसा था यह अज्ञात है किन्तु परवर्ती काल में उनकी अनवरत परम्पण के आधार पर यह कहा जा 
सकता है कि वे अर्द्धचित्र थी । ऋग्वेद के अन्तिम दो मण्डलों में ऋषियों द्वारा उपा देवी और गात्रिदेवी 
की औरयुक्त उज्ज्वल आकृति को देखे जाने का उल्लेख हुआ है । सम्भवत ऋषियों ने उपा और रात्रि के 
प्रतीक चित्र निर्मित किये थे । ऐसी स्थिति में यह अनुमान लगाना अनुपयुक्त न होगा कि यज्ञशालाओं 
में अकित की जाने वाली दंवियों में गत और उपा की प्रमुखता थी । वस्तुत वैदिक साहित्य में कला के 
प्रतीकात्मक प्रतिमानों के द्वारा ईश्वर की प्राप्ति का एव आध्यात्मिक उलति का मार्ग सुझाया गया है। 
कला को सृष्टि का पर्याय मानकर ईश्वर की सत्य शिव सुन्दर नामक चिस्न्तन विभूत्तियों का उसमें 
समावेश किया गया है। 


भारतीय सदर्भ में कला को धर्म से अलग करना समीचीन न होगा । अध्यात्म विषयक ग्रथों में 
कला की एक माध्यम स्वीकार किया गया है । ब्रह्म अथवा ईश्वर सर्वोच्च कलाकार है । उसकी चेष्टा से 
हे सृष्टि हुई है। विश्व को ब्रह्म की कलात्मक अभिव्यक्ति कहा जा सकता है । अमूर्त ब्रह्म के मूर्त रूप 
वी अनुभूति ही यह सृष्टि है। छान्‍्दोग्य उपनिषद में पृथ्वी अन्तरिक्ष द्यु लोक समुद्र अग्नि सूर्य और 
विद्युत सभी को कला रूप स्वीकार गया है । कला के सम्बन्ध में व्यापक दृष्टि से कहा जा सकता है 
कि सम्पूर्ण सृष्टि अमूर्त ब्रह्म की एक कृति है अभिव्यक्ति है--उसी प्रकार जैसे कला कृति कलाकार की 
कृति होती है अभिव्यक्ति होती है । 
वदिक अभिप्राय-- भारतीय कला एव धर्म में वैदिक अभिप्नार्यो का प्रभूत मात्रा में उपयोग 
किया गया है। पश्चात कालीन चित्रकारों एव मूर्तिकारों ने एक ओर वैदिक अभिप्रायों का प्रयोग 
अपनी कला साधना में खुलकर किया तथा दूसरी ओर अनेक नये अलकरणों का विकास किया। 
वैदिक प्रतीक आर्य जीवन और सस्कृति के विभिन्‍न पक्षों का प्रतिनिधित्व करते हैं । इनमें कुछ पशु एव 
पक्षी जगत कुछ वनस्पति जगत तथा कुछ अन्य देव समूह से सम्बन्धित हैं । इनके अतिरिक्त दर्जनों 
एमे अभिप्राय है जिनका सम्बन्ध विविध प्रकार के विषयों और वस्तुओं से है। हस श्येन द्विशीर्ष 
वृषभ गिद्ध नन्दी अनन्त (हजार सिरों वाला शेषनाग) वृषभ धेनु (गाय बेल का जोडा) ,वराह महिष 
एरावत (इद्ध का श्वेत हाथी) आदि पशु एवं पश्ची जगत से सम्बन्धित प्रतीक हैं । पद्म कल्पवृक्ष 
कल्पलता पुण्डरीक (पकज) आदि वनस्पति जगत से सम्बन्धित अभिप्राय है। देव समूह से सम्बद्ध 
पीकों में श्रीलक्ष्मी रुद्र महादेव यम यक्ष नाग सूर्ये चद्र वामन-विश्वट ब्रिविक्रम विष्णु 
अर्थनारीश्वर गणपति अम्बिका पशुप्ति सप्तमातर मातृका हिरण्यगर्भ नारायण दक्ष असुर राक्षस 
सप्तर्ि अष्टमूर्वि शिव गन्धर्व अप्सरा रुद्र आदित्य आदि उल्लेखनीय है। विविध विषयों से 
सम्बन्धित अभिप्रायों में पूर्णकलश त्रिशूल वद्र मण्डल (कुण्डल कर्णाभरण) चक यूप स्वम्भ (स्कम्भ) 
वेदिका सप्तरल (चक्रवर्ती के सात रलों से तुलनीय) देवज मणि (अथर्ववेद में उल्लिखित माडलिक 
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रल) पर्म (दूध औराने का बडा घडा) भुजिष्यपात्र (भिश्षा पात) चतुर्चमस (तुलनीय बुद्ध को लोक पालों 
द्वाय दिये गये चार पात्र) मिथुन (नर नारीमय अलकरण) द्यावा-पृथिवी (उद्ान चमू) विश्व क 
मात्-पिता सलिलम (आप समुद्रम) विमान (देवगृह) वातरशना (दिगम्बरता) महानस्नी (कालो)र 
आदि का उल्लेख किया जा सकता है । 


वैदिक अभिप्नार्यों की उपर्युक्त सक्षिप्त सूची स्थूलत इस तथ्य की उजागर बरतरी है कि भारतीय 
कला में वैदिक अभिप्रायों का बाहुल्य है । उल्लेखनीय है कि विभिन सम्पदायों से सम्बन्धित कला के 
विकास में कलाकार ने वैदिक धर्म से लिये गये अलकरणों का उपयोग खुलकर क्या है। अनेक 
नवीन अलकरणों के विकास में भी इनकी सत्यागी भूमिका रही है। बौद्ध एव जैन धर्मों सं सम्बन्पित 
कला में अनेक ऐसे अलक्रण प्रयुक्त हुए है जिनका सम्बन्ध वैदिक धर्म से है। उदाहरणार्थ श्री- लक्ष्मी 
अभिप्नाय का प्रयोग सभी सम्प्रदार्यों मे सम्बन्धित कला में देखा जा सकता है। वस्तुत अभिप्रायों 
अथवा अलकरणों का प्रयोग विविध सम्पदायों स प्रेरित कला के विकास में शोभनार्थ होने के साथ- 
साथ अनेक अर्थों को अभिव्यक्त करने वालो स्वोकृत भाषा के रूप में हुआ है। आगे कुछ महत्वपूर्ण 
अभिप्रायों का विवरण दिया जा रहा है । 

पद्म-पद्म वो भारतोय कला में हा नहा वरन धर्म दशन में भी महत्वपूर्ण प्रवाक क रूप में जाना 
जाता है। कमल का उल्लेख ऋग्वेद गापथ ग्राह्मण तथा शतपथ ब्राह्मण में हुआ है । साहित्य में प्राप्त 
होने वाले सदर्भों में कमल के पुष्पर पुण्डरीक पद्यक सहसपढ्र उत्पल शतपत्र आदि नामों की गणना 
की जा सकती है। भारतीय कला में प्राय मौर्य युग से लेकर निरन्तर कमल का विविध रूपों में अकन 
क्या गया है। वैदिक परम्पण में जो स्थान रिरिण्यगर्भ का था वही सम्भवत भागवत दर्शन में कमल 
का है। कमल घरित्री की जलराशि के उपर दैरते हुए प्राण या जीवन वा प्रतीक है ! मूर्योदय के समय 
कमल अपनी पखडिया खोलता है । सूर्य ब्रह्म का प्रतीक माना गया है । विष्णु की नाभि के कमल पर 
ब्रह्मा का विकास हुआ जो सृष्टिकर्ता हैं । भागवत अण्डजा एवं पद्मजा नामक दो प्रकार की सृष्टि की 
ओर सकेव करते हें । अण्डजा सृष्टि हिस्ण्यगभ (अग्नि पर निभर) से तथा पद्मजा (जल पर निर्भर 
क्षौरशायी विष्णु की नाभि से मानी गयी है । 

कत्पवृक्ष -- भारताय परम्परा में कल्प वृक्ष वी कल्पना एक एस दैवो वृक्ष के रूप में का गई है 
जो आकाक्षाओं और इच्छाओं की पूर्ति करने की क्षमता सम्पनन है। समुद्र मधन से उत्पनन होने वाले 
चौदद रलों में से एक कल्पवृक्ष था । इसकी चार दिशाओं में चार शाखाओं की मान्यता इसके विश्व 
स्वस्तिक से सम्बन्ध की ओर सकेत करती है । मिथुन (छल पुरुषों के युगल) का जन्म कल्पवृक्ष से माना 
गया है। भरहुत साची भाजा आदि स्थलों में कल्पवृक्ष के अतिरिक्त कल्प लताओं का अक्न भी हुआ 
है कल्प वृक्षों का उल्लेख महाकब्यों पुराणों जातक जैन ग्रथ एव क्ब्यों में हुआ है । 

स्वस्तिक -- भारतीय जन-जीवन में सर्वोत्तम माड़लिक चिन्ह के रूप में स्वस्तिक “ वी 
प्रतिष्ठा है । इसे सूर्य से सम्बन्धित प्रतीक माना जाता है। इसकी चार भुजाएँ विश्व मण्डल के 
चतुर्भुजी रूप का प्रतिनिधित्व करती हैं । ऋग्वेद तथा अथर्ववेद में पूर्व-दक्षिण- पश्चिम उत्तर इन चार 
दिशाओं का एक साथ अनेक बार उल्लेख हुआ है। अग्नि इद्ध वरुण और साम ये चार देवता चार 


पढ़ बेदिक बम से सम्दद आभिप्राय विषयक विवरण का मुख्य आधार अपवाल कण किये गय विवेधन है । मुख्य आधार अपवाल दए क्या गया विवेदन है । 


20 सिन्धु घाटी से भी स्वास्तिक अक्ति मोहरें पिली है देखिए अध्याय 2 
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लोकपाल माने जाने 
दिशाओं के अधिपति ये। पश्चावकाल में लोक परम्पण में चार दिशाओं के चार मा 
लगे गे स्तूपों के चार दोएों पर उनकी मूर्दियोँ निर्मित रोने लगीं ( अनेक लोक देवताओं ये 
स्वछ्क वी चार दिशाओं से जोडा जाने लगा। लोक मान्यता में गन्धर्वों के अधिषति घृतयप्र को पूर 
दिशा कुम्भाष्डों के अधिपति विरूढक को दक्षिण दिशा नागों के अधिपति विरूपाध्ष वो पश्चिम 
रिशा एवं यय्थों के अभिपति वैश्वण को उत्तर दिशा से सम्बद्ध माना गया है । स्वस्विक को चतुणाद 
बच्च का भी उपलक्षण कहा जा सकता है । इसे विश्व के प्रजापति चतुर्मुख ब्रह्म का रूप भी माना गया 


है। 


कलश-- वैदिक साहित्य में उल्लिखित अन्य महत्वपूर्ण प्रतीक पूर्ण कलश है जो हिन्दू, 
बौद्ध कै 5 कला में समान रूप से प्रयुक्त हुआ है। जैन पाण्डुलिपियों में फूल पत्तियों की मेखला 
युक्त नेज्रवाली मानवाकृति के रूप में पूर्ण घट की कल्पना को गई है । भारतीय कला में इसका अक्न 
भरहुत साची अमरावतों मथुणा नागार्जुनी कोष्ड सास्नाथ अनुरधपुर आदि स्थलों में किया गया है। 
जाव के बोगेबुदर स्वृप में भी पूर्णघट का अकन हुआ है। पश्चिमी भारव के चैत्यघरों के अनेक 
भीतरी स्तम्भों पर शीर्षक और अधिष्ठान में पूर्णघट का अकन हुआ है । ऋग्वेद में जिस पूण कलश या 
भद्र कलश का उल्लेख है वह मोम रस से भरा पात्र है । अथर्ववेद में धृठ और अमृत से परे पूर्ण कुम्प 
का उल्लेख है । फूल पत्तियों से सज्जित पूर्ण घट सुख सम्पत्ति और जीवन की पूर्णवा का भ्रदीक है । घट 
में भय जल जीवन या प्राण का रस है । मानव भी पूर्ण घट है । वियट विश्व भो पूर्णकुम्भ है। ये दोनों 
पूर्णता के सुचक है। अधर्ववेद में पूर्णकुम्भ नारी का सदर्भ आया है। इस अभिप्राय के मूल में ऐसा 
भाद्लिक प्रतीक लिया जाता था जिसमें सौभाग्यवती री मड्डलघट लिए शोभा यात्रा में चलती थी। 
आज भी इसे माड्नलिक प्रतीक माना जावा है । बौद्ध ग्रथ ललित विस्वर में पूर्ण कुम्भ कन्या का उल्लेख 
है । महाकाव्यों में भा अष्टकन्याओं का उल्लेख हुआ है । 


चक्र -- भारतीय कला में प्रयुक्त होने वाला अन्य अभिप्राय सूर्य या काल का प्रतीक चक्र है। 
इसे कालवक्र कहां जा सकता है । चक्र वह है जिसमें नियमित गति या इन्दोगति हांती है ! विराट 
विश्व वी स्थिति को बह्मचऋ कहा जाता है । इस चक्र को ब्रह्म की शक्ति पहिए की तरह घुमा रही है। 
इसे मसारचक्र का भी प्रतीक माना जाता है। विश्व को नियमिठ करने वाले ऋत के नियम को आगे 
चलबर धर्मचक्र ओर सुदर्शन चक्र कहा गया । दोमें को सहसार (हजार अरों वाला) कहा गया है। 
सहस्र से ताथर्य यहाँ अनन्त से है। चक्र जिस तरह गति सम्पन्न है उसी तरह रथ भी गति सम्पन है। 
रथ की गति निसन्देह उसके चक्रों अर्थात्‌ पहियों पर आधारिव है। सारनाथ का अशोकीय स्तम्प 
मूलत चक्रस्तम्म था। उसके शीर्ष पर एक महाचक्र लगा हुआ था। बौद्ध धर्म में उसे धर्मचक्र कहा 
जाता था। मथुरा की जेनकला मे वैसा हो चक्र स्तम्भ अंकित है । ऋग्वद ( 55 6) में इसे विश्णु का 
बदचक्र कहा गया है। पश्चाठकाल में भागवतों ने विष्णु के इस बतचक्र को सुदर्शन नाम दिया । 
सुदर्शन का शब्दार्थ है सुन्दर अथवा सुलभ अत्यक्ष दर्शनेयुक्त। काल सुदर्शन है क्योंकि काल का 
प्रत्यक्ष दर्शन सबको सदा हो रहा है । 
अर्धनारीश्व₹- यह एक महत्वपूर्ण कलामिप्राय है जो सृष्टि के दो आधारभूत वर्त्वों के युग्म का 
प्रतीक है। अत्यंक नर अर्थपाग में नाये और प्रत्येक नारी अर्धभाग में नर है। अर्थनारीश्वर वस्तुत' ख्री 
और पुरुष के सम्मिलित गात्र (शरीर) की परिकल्पना का रूप है। स्रों-पुरुष दोनों हिरण्यगर्भ से उत्पन्न 
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हुए । इन्हें ही द्यावा-पृथिवी कहा जाता है जो क्रमश विराट विश्व के पिता-माता है। 
पारवद्वी-परमेश्वर अथवा उमा-मरहेंश्वर सम्बोधनों का प्रयोग इन्हीं के लिए किया गया है। भारतीय 
मूर्दिशिल्प में आलिड्रन बद नर-नाये का अकन मिथुन या अर्धनारीश्वर अभिप्राय का ही प्रतिनिधित्व 
करता है | उक्त अभिप्राय का अकन कुषाण गुप्त तथा गुप्तोतर कला में प्रचुर मात्र में हुआ है । 

श्री लक्ष्मी - श्री लक्ष्मी कलाभिप्राय को भारतीय कला में व्यापक रूप से प्रयुक्त होने वाला 
अभिप्राय माना जा सकता है। इसका अकन साची भरहुठ अमरावती मथुरा बोधगया ठदयगिरि 
खण्डगिरि तथा पश्चिमी भारत की अनेकानेक गुफाओं में किया गया है । द्यावा-पृथिवी शिव पार्वती 
या राधावृष्ण की तरह विष्णु और लक्ष्मी विश्व के माता-पिता के प्रतीक हैं । विष्णु विश्व के प्रमुख 
देवता हैं । विष्णु की पत्नी श्री लक्ष्मी समृद्धि एव सौन्दर्य की अभिष्ठातर देवी हैं । वेदिक काल से ही 
सुख सम्पन गृहस्थ की देवी के रूप में स्थापित श्री लक्ष्मी को क्सी सम्प्रदाय विशेष तक परिसीमित न 
मानकर भारतीय जनमानस के गृहस्थ आदर्श की देवी कहना ही उचित है । वह पद्मासत पर विराजमान 
समुद्र पुत्री कमल-वन में खडी पद्मिनी देवी का रूप है। भारतीय कला में चार हाथी सूडों में कलश 
उठाये देवी का दिव्य जलों से अभिषेक करते हुए प्रायः अकित क्ये गये हैं । चार हाथी चार 
दिशाओं के सूचक दिग्गज हैं तथा कलशों में भा हुआ दिव्य जत अमृत या साम है। भारतीय कला 
में प्रयुक्त प्रतीकों के अर्थ निरन्तर विस्तृव होते गये हैं । उनकी नवीन व्याख्याएं जुडती गई है । श्री के 
वृक्ष का अभिप्राय ससार रूपी वृक्ष से है जिसे अश्वत्थ कहा गया है । वही पीपल या योधिवृक्ष के रूप 
में भी लोकप्रिय हुआ। 

कुमार -+ कुमार को स्कन्द भी कहा जाता है उसे छ माठाओं का पुत्र कहा गया है। कला में 
उसके छ सिर भी दिखाये गये हैं। उसका आयुथ शक्ति और वाहन कुक्कुट तथा मयूर है । ब्रह्म और 
शिव उसका अभिषेक कराते हैं ! इसकी मूर्तियों के पीछे विभिन्‍न प्रतीकों का सम्मिलित अकन मिलता 
है । उसे देवताओं का सेनापति अद्भुत वीर अग्नि एव गया का पृत्र और जीवन तत्त्व का प्रतीक माना 
जाता है। कालिदास ने स्कनद को अग्नि के मुख में शिव का तेज कहा है जो सूर्य से अधिक तेजयुक्त 
है। स्कनद और वारकासुर के आख्यान में कुमार विड्ञानात्मक दिव्यतेज और तारकासुर इच्धियानुगामी 
अवर मन का सूचक है। दोनों के संघर्ष में विज्ञान की ही विजय होती है। 

भाग -- नागों की गणना लोक देवताओं में की जावी है। पाठाललोक के अधिपति नागों की 
देवों के रूप मैं प्रतिष्ठा हुई । कथाओं में नागों को तम और मृत्यु के प्रतीक स्वरूप तथा देवों को अमृत 
व सत्य का प्रतीक माना गया है । विष्णु वाहन के रूप में अनन्त शेषनाग की कल्पना वस्तुत' महासमुद्र 
से उत्पल नाग के रूप से उग्रेरित हुईं । कृष्ण बुद्ध एव महावीर के जीवन से भी नाग देवों की कथाएँ 
सम्बद्ध रे । नार्गो की ल्थिति ऐसे लाक देवताओं के रूप में है जिनके भारतीय साहित्य में प्रचुर सदर्भ 
मिलते हैं । 

थक्ष -- यश्ष पूजा वी परम्पा भारत में अत्यन्त प्राचीन है। ऋग्वेटिक काल से अ्रचलित यक्ष 
पूजा की प्रथा लोक धर्म का प्रमुख अग थी। यश्ष को जीवन और विश्व के महान रहस्यमय देव का 
उपयुक्त प्रतीक माना गया। वह ब्रह्म का ही द्वितीय नाम था। वह एक ऐसे महावृक्ष के समतुल्य है 
जिसकी शाखाओं पर अनेक देव निवास करे हैं । यश्ष को ब्राह्मण धर्म के अतिरिक्त बौद्ध एव जैन 
धर्म सम्पदायों ने समानत अपनाया। जैन-बौद्ध साहित्य में यक्षायतनों तथा यक्षवेतिय का उल्लेख 
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आता है। इन्हें वैदिक युग में यक्ष सदन कहते ये । यक्ष पूजा को बाद में बीर पूजा के रूप में अतिष्ठा 
मिली। 


दैगसुरप्‌ -- पुराणों में देवासुर सम्मम के अनेकों संदर्भ ग्रप्त होते हैं ! यह सत्य और असत्य 
प्रकाश और अन्धकार एव अमृत और मृत्यु के मध्य चलने वाले निरन्तर सघर्ष का प्रतीक है। धर्म और 
कला दोनों में इसका प्रमुख स्थान है। शिव का मदन-दहन देवी का महिषासुर से युद्ध शिव का 
अन्धक्ब॒ध स्कन्द एव तारक युद्ध विष्णु का मधुकैटभ वध बुद्ध का मारधर्षण आदि देवासुर संघर्ष के 
विविध प्रकार हैं । मथुरा कला में चित्रित गरुड-नाग युद्ध भी इसी का अवान्दर भेद है। देवों एव 
असुर्तें के विग्रह सम्बन्धी कथाएँ अन्य देशों के गाथा शार््र में भी मिलती हैं । 

अम्विका-- शिव की शक्तियों के रूप में सप्त मातृकओं का अकन कुषाण युगीन मूर्तियों से 
मिलने लगता है। अदिति हैमवती , उमा और पार्वती उसी के नाम हैं । ऋग्वेद में जिस 
मातृ-शक्ति “ को अदिति कहा गया है वही महीमाता अम्बिका है। अनेक मातृकाएँ उसी महीमाता 
अदिति की रूप हैं जिनकी सख्या एक तीन साव दस सोलह आदि कही गई है । साव माताओं की 
पूजा का उल्लेख ऋगेद में हुआ है जहाँ उन्हें सप्तमातर' कहा गया है ।॥ यह साव आदित्य देवों की 
माता थी । अदिति ही आगे सविद्री सरस्वती ब्रह्माणी लक्ष्मी पार्वती आदि के रूप में विकसित हुई । 
प्राचीन सात माताओं का सप्तमातृकाओं के रूप में परिवर्तन हुआ। 


अ सेव कैद्रो से प्रात हे बाली अगणत शत प्रतियाएँ कर रेस जे ज्पसन के प्रवोतत के कर्क जज हा अर प्राप्त होने वाली अगणित यारी मात्र देवी को उपासना की प्राचीनता को 


करती है। 
एअध्याव 2 


अध्याय 4 
उत्तर बेदिक वाइमय में कला 


भारतीय साहित्य में कला विषयक सूचना प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होती है। महाकव्यों के 
अतिरिक्त जैन एव बौद साहित्य में गज प्रासादों , भवनों ,मूर्वियों चित्रों एव वित्रशालाओं के अनेक््र 
उल्लेख मिलते हैं! वेदिक युग की भावि ही वैदिकोतर युगीन कला के विषय में साहित्य में मिलने 
वाले व्यापक उल्लेख ही हमारे अध्ययन का प्रमुख आधार हैं । वस्तुवः सैन्धव युग के अवसान से 
मौर्ययुग के प्रादुर्भाव तक विस्तृत अन्दययल को कला के अध्ययन की दृष्टि से निधशाजनक अन्तग़त ही 
कहा जायेगा। इस अवधि में कला के स्वरूप का अनुमान साहित्यिक सदर्भों के आधार पर ही किया 
जा सकता है । पुणतात्तिक अवशेषों से प्रायः उनकी पुष्टि नहीं होती है । 
उतर वैदिक वाडमय से ज्ञात होता है कि उस काल में विविध विद्याओं के साथ-साथ पर्म 
नाटय एव वास्तु शाल्रों का विकास भी किया गया है। उस युग में अनक शित्पों ने भी प्रगति का । 
रचकार स्थपति धमनुष्कृत तक्षक कुलाल कीनाश (किसान) रजयितृ (रगरेज) रज्जुसर्ज (स्सी बनाने 
वाले) मणिकार ध्मातृ (धातु गलाने वाले) वष्तू (ाऊ) सरीखे पेशेवर शिल्पी वैदिक युग में ही 
अस्तित्व में आ गये थे । हस्तिनापुर से ईंट निर्मित भ्रादीर के अवशेष प्राप्त हुए थे । ईंट वो आ्चीर के 
सह अवशेष यज्ञ की वेदी के निर्माण से सम्बद ईटीं के वैदिक सदर्भों की अनायास स्पृति दिलाते हैं । 
तैत्तितीय सहिता में साव काठक सहिता में नौ तथा मैगयणी सहिता में ग्यारह ईटों के नामों का उल्लेख 
हुआ है| । भगवानपुर (हरियाना) आदि कुछ भूरे रग के चित्रित मृद्भाण्ड स्थलों को छोड कर (जहाँ से 
पक्की ईटीं के अवशेष प्राप्त हुए है) किसी अन्य स्थल से पक्की ईटें प्रकाश में नहीं आई हैं | उत्तर 
वैदिक ग्रध भी पक्की ईंटों से परिचित नहीं लगते अतः वैदिक म्रथों में उल्लिखित ईटों को प्रायः 
कस्ची इटे ही माना जा सकता है ।_ अठिग्जोखेडा में भूरे रग के चित्रित मृद्भाण्ड (पी0जी0 ड्ब्ल्यू 
स्तर से कुलाल के आवा (पट्टे) क अवशेष मिले हैं । वैदिक प्रथों में इस आपाक कहा गया है । वैदिक 
स्त्रीतों में ईंट के भट्टे की ओर सकैत करन वाले किसी शब्द का उल्लेख नहीं है। झुन्झुनु जिले के 
सुनेरी माम से दो भष्टियों के अवशेष प्राप्त हुए थ॑ जिनका प्रयोग लोहे को पिघलाने एवं गढने के लिए 
होता था। कहा जाता है कि खुली भ्रष्टियों के साथ शौंकनी (बिलोज) का भी प्रावधान भा ! उतने 
खांजों का सम्बन्ध लगभग दीन हजार वर्ष पुरानी पी0जी0 डब्ल्यू सस्कृति (वितरित भूरे मृदृभाष्ड) के 
साथ जोडा जावा है । 
औ्रैवयूत्रों एव बौद्ध जातकों में ग्रार्मो के पशेवर लोगों में श्रचलिव शिल्पों का उल्लेख मिलता 
है। जातकों में अठारह शिल्पों (अद्टादस शिल्पों) का उल्लेख मिलवा है। उल्लेखनीय है कि इनमें से 
परे ह्षर्त आर आर द खक्‍सकेवेशन्स ऐट श्ेशाप्से 7657-50 द डिफरेसेज एण्ड द स्वत विवि आव द पुरुष मे 
* यूज्विप्िसी आव अल्लाहबाद 4960 पृ०॥0/ 
2. शर्मा आर० एम. मैटिरियल कल्चर एण्ड सोध्चिवत फार्मेशन्स इन एच्शियेष्ट इण्डिया, मैकमिल- दिल्ली, 7965 
पृ 59 
3 द थद्ृप्स आँव इण्डिया दिल्ली सस्करण 26 जून 7987 
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मात्र चार प्रकार के शिल्पियों की अपनी श्रेणियों का स्पष्ट उल्लेख मिलता है बढई धातुकार चर्मकार 
और चित्रवार | विनयपिटक में शिल्पों को दो श्रेणियों में विभक्त किया गया है-- उत्कृष्ट और हीन। 
घारे- धरे इन विविध पशवर लोगों ने अपने को श्रेणियों के रूप में सगठन बद्ध कर लिया था। पेशों 
को वृत्ति भी कहदे थे। यास्क के अनुसार जो व्यक्ति जानपदी वृत्तियों में से जिदनी अधिक जलता था 
वह उठना ही विशिष्ट समझा जाता था। शिल्पकारी का बुद्धकालीन ममाज के जीवन में महत्त्वपूर्ण और 
आदरणोय स्थान था। बुद्धयुगीन व्यापार एवं उद्योग शिल्पकारियों और कृषि द्वारा उत्पादित माल पर 
निर्भर थे। प्रायः लडकी के वर का चयन करते समय इस बात वा ध्यान रखा जाता था कि लडका कोई 
शिल्प जानता है या नहीं । सुप्रबुद शाक्य भी तब तक अपनी पुद्री भद्रा कात्यायनी को कुमार सिद्धार्थ 
को देने को तैयार नहीं हुआ था जब तक शिस्पों में भी उन्होंने अपनी दक्षता का पूरा परिचय नहीं दे 
दिया। प्सेनजित्‌ ने तक्षशिला में शिक्षा पाने के साथ हो शिल्पकला का ज्ञान भी प्राप्त किया था। 
अगुत्तर निकाय से ज्ञात होता है कि भगवान बुद्ध ने विवाह योग्य कन्याओं को उपदेश देते हुए कह था 
कि वे जिस घर में जायें उसमें उपलब्ध शिल्प सुविधा का उपयाग करते हुए उसमें उन्हें दक्षता प्राप्त 
करनी चाहिए। राजा एव प्रजा दोनों हो वर्ग शिल्पियों का आदर करते थे। सामज्यफलमुर्ता में 
निम्नलिखित 25 भ्रकार के शिल्पों का उल्लेख मिलता है. () हत्यारोहा (हाथी वी सवारी करने वाले) 
2 अस्सारोही (घुडसवार) 3) रथिका (रथ चलाने वाले) (4) धनुग्गा (पनुष चलाने वाले) (5 43) 
चेलका._योधिनों (युद्ध में विभिन्न काम करने वाले लोग) (44) दासकपुता (दास लोग) (5) 
आलारिका (रसोइया) (46) कप्पका (नाई) (7) नहापका (स्नान कराने वाले) (8) सुदा (हलवाई) 
(9) मालाकाण (माला बनाने वाले) (20) रजका (घोबो) (2) पेसकाय (जुलाहे रगरेज भी) (22) 
नलकाण (बेंत व बास को वस्तुएं बनाने वाले) (23) कुम्भकाय (कुम्भकार) कुम्हार (24) गणवा 
(हिसाब किताब वी जाच करने वाले) (25) मुद्दिका (पुनीम)। 
सूत्र साहित्य में कला के विषय में उपयोगी सूचना मिलती है। आश्वलायन एव साखायन 
गृहयसूत्र दोनों ही तीन-ठीन अध्यायों में भवन निर्माण सम्बन्धी नियमों का प्रतिपादन करते हैं। 
गोभिल तथा खादिर गृह्मसूत्रों में भवन निर्माण के सिद्धान्तों आकार वृत्ताकार या आयताकार द्वारों की 
स्थिति घर के आस-पाम वृक्षों की स्थिति आदि का विस्तृत विवेचन हुआ है। शुल्ब मूत्रों में यज्ञ वी 
बेदी के निर्माणार्थ सूक्ष्म नाप-जांख के नियमों का निर्देश है। पी0के) आचार्य के अनुसार इन्ही 
वेदियों सं पश्चातकालीन भदिर वास्तु का विकास हुआ। चिति अथवा वेदी के अनेक आकारों का 
उल्लेख तैत्तिरोय सहिता में हुआ है। आपस्तम्ब और बौधायन गृह्यसूत में वेदी निर्माण के सिद्धान्त के 
विविध पक्षों का विवेचन हुआ है। 
आश्वलायन गृद्ममूद् में मिट्ठी पत्थर और काप्ठ से निर्मित बर्तनों का उल्लेख मिलता है। 
श्रौतयूत्रों में प्रस्तर के सिल-बड्टे कूडे कूंडियों आदि गढने वाले सगठराशों की चर्चा है। बौधायन के 
अनुसार राजा कुम्हारों से यज्ञ में उपयांगार्थ विविध बर्तन बनवाते थे | कुम्हार की वृत्ति समाज के लिए 
पर्याप्त उपयोगी वृत्ति थी। कुम्हार के लिए कुलाल तथा कुम्भकार सरीखे नवीन शब्दों का प्रयोग होने 
लगा। तक्षा तथा रथकार के पेशे भी महत्त्वपूर्ण ये। रथकार की वृत्ति साधारण वर्षकियों से अधिक 
सम्माननीय वृत्ति थी। जातकों में अनेक शिल्पकारों के म्रामों का उल्लेख हुआ है। सम्भवत' बुद्ध के 


3 उद्ष्याय भत्वप्तह बुद काल करते पूकल, प्रयाग सवत 208 पृ० 84 
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युग में विभिन्‍न शिल्पों का स्थानीयकरण हो गया था। शिल्प विशष से सम्बन्धित लोग विशिष्ट ग्रामों 
और नगगों की वीथियों में रहते थे । वाराणसी के निकर्ट कुम्पकार गाम में कुम्भकार ही बमे हुए थे। 
अलीनचित्त जादक के अनुसार बडढकिगाम में बढई लोग रहते थे। एक अन्य जातक में दो 
कम्मारगाम का उल्लेख मिलता है । मज्झ्िमनिकाय में श्रावस्ती के निकट बसे हुए नलकार गाम का 
उल्लेख मिलता है। इस प्राम में अधिकाश बास की टोकरी बनाने वाले लोग रहते थे। विभिन्‍न 
शिल्पकारों को वीथियों का भी उल्लेख जातकों में हुआ है-- टन्तवार वीथि (हाथी दात का काम करने 
वाले कारीगरों की गली) रजकवीधि और त्रन्त विद्वतट्टान (जुलाहों का स्थान)। वाराणसी से थोडी दूर 
पर स्थित एक वड़ुकिगाम में बढइयों के एक हजार परिवार रहते थे जिनमें से प्रत्येक पाच सौ बढइयों के 
उपर एक जेट्ठक होता था। 
महासुदस्सन सुत्त (दीधनिकाय) के अनुसार चक्रवर्ती मद्यसुदस्सन के राजपासाद वी ऊंचाई 3 
पुरुष (पोरसा) थी। यह ऊँचाई लगभग 8 फुट क बराबर थी। प्रासाद में प्रयुक्त स्तम्भों की सख्या 
84000 बताई गई है। यह राजप्रासाद सोपान सूचियों उष्णीश कोठे स्वर्ण एवं रजत के पलगों से 
सुसज्जित था। उसमें हाथीदात का काम भी था। महाउम्मगा जातक में गगा के तट पर स्थित एक नगर 
एव प्रासाद का उल्लेख है । इस राजप्रासाद में 60 चुल्ल द्वार (छोटे द्वाऐै एव 80 बडे द्वार थे । इन सभी 
द्वारों का प्रावधान राज प्रासाद के चतुर्दिक बनी रक्षा प्राचौर में स्थान- स्थान पर किया गया था। यह 
सभी द्वारप्राय यत्रों की सहायता से खोले एव बन्द किये जाते थे। इस विशाल प्रासाद में यत्रयुक्त एक 
सौ कमरे थे। दीप रखने के लिए इसमें सौ आले बने हुए थे ! तोरण द्वार के दोनों ओर ईटों कौ बनी 
दीवारें थी। दोवारों पर सुधाकम्म या चूनेयरो का पलस्तर चढाया गया था। महाउम्मग्ग प्रासाद के 
मुख्य कक्ष (गर्भ) में चित्रकारों ने बहुत से भित्ति चित्र बनाये थे। नगर के चारों ओर गहरे पानी की एक 
खाई मनी थी। नगर प्राकार 27 फुट ऊंचा (8 हाथ) था । नगर के मध्य में प्रासाद एव अन्य भवन थे । 
उक्त प्रासाद के निर्माण में तीन सो बढइयों ने काम किया था। गगाजी के मार्ग से सामान ढोने के लिए 
300 नावें प्रयुक्त हुई थी। प्रासाद के निर्माण में 4 माह का समय लगा था। उक्त प्रासाद के वर्णन में 
प्रासादीय वास्तु शिल्प के सभी अगो का समावेश हुआ है । उसमें तीन कक्षाएँ थी | दृतीय कक्षा में 
राजकुल नामक भाग था जिसमें सैकडों सुविभक्त गृहशालाएँ थी। कमरों के स्तम्भों पर कढी हुई 
शालभजिकाओं का उल्लेख रोचक है। प्रासाद की द्वितीय कक्षा में आस्थान मण्डप था जिसमें चितेरों 
ने 0 प्रकार के भित्ति चित्र बनाये थे। छत के भीतरी दर्शन को वितान और बाहरी दर्शन को सवरण 
कहा गया। छत की भीतरी वितान के लिए उल्लोय (उल्लोक) शब्द प्रयुक्त होता था । प्रासाद कौ प्रथम 
कक्षा में राजा के हथियों के लिए स्थान बना हुआ था। उक्त प्रासाद को वासुदेवशरण अग्रवाल ने 
मौर्यों के पाटलिपुत्रे स्थित विख्यात प्रासाद से अभिन माना है। 
महाकाव्यों में कला -- रामायण एव महाभाखत में प्राप्त होने वाले कलात्मक सदर्भों से ज्ञात 

होता है कि ठस्त समय तक वास्तु मूर्ति एवं विव्रकला का पर्याप्व विकास हो चुका था। बालकाण्ड के 
छठे सर्ग के विवरण से अयोध्यावासियों की कला प्रवीणता एव सौन्दर्यानुगग का आभास होवा है। 
भवन निर्माण का कार्य अपने विकास के शिखर पर था। दानवों के स्थपति मय एवं विश्वकर्मा जैसे 
कला के जनक उसी युय की विभूति थे । प्रासाद विमान हर्म्य आदि अनेक प्रकार के भवन निर्मित होते 
थे | उनमें सप्तमौम अष्टभौम ठथा सहल्र स्तम्म आदि विशिष्ट राजभवन होते थे। रामायण में कला के 
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अर्थ में शिल्प शब्द का प्रयोग हुआ है। शिल्प शब्द वाद्य तृत्य गीव चित्रशिल्प आदि सभी ललित 
क्लाओं का बोधक है। रामायण में ग़म द्वाप अश्वमेध यज्ञ के अवसर पर सीता की स्वर्ण प्रतिमा 
निर्मित किये जाने का उल्लेख है।? रथों की शोभार्थ स्वर्ण की मूर्तियों के निर्मित किये जाने के दृष्टान्त 
की उस कल के लोगों की कलात्मक अभिरुचि एव शिल्प नैपुण्य का चोतक माना जा सकता है। 
कौमतो धातुओं एव नाना प्रकार के बहुमूल्य रलों से अलकृत रावण के पुष्पक विमान को उस वाल के 
कलाकार्ें के शिल्प कौशल का उत्कृष्ट उदाहरण माना जा सकता है। 


रामायण में चित्रकला सम्बधी सरदर्भ भी पर्याप्त मिलते हैं। राजभवनों विविध क्क्षों की 
दीवारों एव रथों को चित्रों से अलकृव किये जाने के उल्लेख आदिकाव्य में अनेक स्थलों पर प्राप्त होते 
है। सीता को खोजते समय हनुमान को लका में चित्रों से सज्जित अनेक ब्रीडागृहों के अतिरिक्त एक 
चित्रशाला को देखने का भी अवसर मिला या। लका नरेश की चित्रशाला अपने युग को बिख्यात 
चित्रशाला थी। रामायण के उत्तरकाण्ड में रावण के पुष्पक विमान के मनोहारी और विस्मित कर देने 
चाले दृश्य चित्रों का उल्लेख है। उसमें विमान की सज्जार्थ यथा स्थान बेल बूटे भी बन हुए थे। 
सुन्दरकाण्ड एव लकाकाण्ड में चित्रशिल्प सम्बन्धी विशिष्ट सदर्भ मिलते हैं। चित्रशाला यृहाणि शब्द 
से बहुसख्यक चित्रशालाओं के अस्तित्व में हेने का बोध होता है । यम के राजप्रासाद की दीवारों पर 
अनुपम वित्र उत्कीर्ण थे) । कैकेयी का प्रासाद भी उत्कृष्ट चित्रों से सुसज्जित था। रावण एव बाली 
के मृत शरीरों को ले जाने के लिए बनी हुई पालकियों को भी विविध चित्रों सं अलकृत किया गया 
था। रामायण में हाथियों के मस्तकों पर और रमणियों के कपोलों पर चित्रकारी किये जाने के 
विद्यज्जित्र भी सदर्भ मिलते हैं। गवण ने अपने चित्रकार को राम का सिर और उसके धनुष की छद्म 
आकृति बनाने का आदेश दिया था। उक्त आकृतियों का उपयोग उसने सीता को राम की मृत्यु के 
विषय में विश्वास दिलाने के लिए किया था । यद्यपि उसे अपने प्रयास में पूर्ण सफलता प्राप्त नही हुई । 
महाभारत में भी कलाओं के विषय में न्‍्यूनाधिक सूचना मिलती है। रामायण की अपेक्षा 
महाभारत में कला विषयक सदर्भ कम मिलवे हैं | महाभारत के सभापर्व' में उल्लिखित युधिष्ठिर के 
सभागृह में अनेक स्तम्भ थे। उनमें स्थान स्थान पर सुवर्ण वृक्ष निर्मित किये गये थे। उमके चतुर्दिक 
एक बडा परकोटा बना हुआ था। द्वार पर हीरा मोती आदि रल लगाये गये थे । सभागृह की दीवारों 
को नाना प्रकार के चित्रों से अलकृत किया गया था। सभा के मध्य एक सरोवर बनाया गया था जिसमें 
स्वर्ण के कमल लगाये गये थे। स्वर्णकमल की लवा के पत्ते इद्रनोलमणि के बनाये गये थे। उक्त 
सरोवर में जाने के निमित्त रल जडित सीढ़ियों बनी थी । दृष्टा को जलाशय में जमीन का आभास होता 
था। पास में मणिमय शिलापद होने के कारण पुष्करिणी के किनारे खडे होकर प्रत्येक देखने वाले को 
ऐसा प्रतीत होता था कि आगे भी मणिमय भूमि है किन्तु आगे बढते ही वह दर्शक पानी में गिर पडता 
था। युथिष्ठिर के सभागृह के अनेक भाग दर्शक को चकित करने की क्षमत्रा रखते थे। एक स्थल पर 
स्फटिक वी सहायता से विनिर्मित भूमि को देखने से दर्शक के मन में वहाँ जल होने का आभास होता 
था। एक अन्य स्थान में दीवार पर एक खुले हुए दरवाजे का चित्र बना हुआ था। चित्र वास्तविकता के 


5 रापायण 2.5.32 
६. रामायण 25.35 
7 समापर्व अध्याय 3 एव 47 
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इतना निकट लगता था कि कोई भी धाख में आकर प्रवश करन की इच्छा से आगे बढ़ते हा दावार से 
टकरा जाता था। दुर्योधन को ऐसे हो किसी स्थल पर भ्रमित टोकर आत्म ग्लानि का सामना करना पडा 
था। 


भातत में सत्यवान के विषय में कहा गया है कि वाल्यकाल से ही उसे घोडे का बहुत शौक 
था। अपने माता पिता के साथ वन में रहते हुए वह मिट्टी के घोड़े बनाने के साथ ही दीवार पर घोडे के 
चित्र भी बनाता था। सम्भवत इसीलिए बचपन में उसका नाम चित्राश्व पडा । महाभारत में वस्तुत 
कला क॑ किसी भो पक्ष पर गभीरता पूर्वक उल्लेख देखने को नही मिलता । 


धर्म निर्षक्ष साहित्य मे कला -- महयकाव्यों के अतिरिक्‍्न बौद्ध एव जैन साहित्य में सस्कृत के 
नाटकों में पुराण ग्रथों में शिल्पों के विषय में अनेक चर्चा देखने को मिलती है। स्मृतियों तथा 
पुराणों में मंदिरों मूर्तियाँ चित्रों तथा अन्य प्रकार की क्लाओं के विकास सम्बन्धी महत्वपूर्ण सामग्री 
भरी पडी है। कुछ पुराणों यथा मत्स्य विष्णु धर्मेत्तिर में मूर्ति विद्या व चित्रकला पर अत्यन्त उपयोगी 
अध्याय पाय॑ जाते हैं । प्राचीन भारत की हिन्दू कला के विषय प्रतीक चित्र पुराकथाएँ असख्य देवता 
शक्षस देव दानव युद्ध देवताओं के वाहन देवियों यक्ष गन्धर्व अपसयाएँ स्वर्ग नरक भक्ति 
उपामना सृष्टि प्रलय अवतार व विश्व की आयु के युग जीव जगत व परमात्मा की सत्ता व महत्ता 
आदि क्तिने ही ऐसे विषय है जिन्हें समझने के लिए उपरोक्त साहित्य का अध्ययन आवश्यक 
है ।अष्टाध्यायी में शिल्प को चारू (ललित) और कारू (द्योग) दोनों अर्थों में प्रयुक्त किया गया है। 
उक्त्र ग्रथ में पशु पक्षी पुष्प वृक्ष पर्वत नदी आदि के साकेतिक लक्षणों वी भी चर्चा की गई है और 
उन्हें अकित करने की विधि का भी उल्लेख मिलवा है । भरत के नाटयशास्र में कलाओं के सम्बन्ध में 
पर्याप्त उल्लेख हुआ है। इस ग्रथ में विभिन्‍न रमों के मिश्रण भिन्न-भिन्न रणों के प्रभाव एवं चित्र में 
उनके प्रयोग के महत्त्व का दिग्दर्शन हुआ है । 

वात्स्याथन के कामसूत्र में उपलब्ध 64 कलाओं की विस्तृत सूची में आलेप्यम (चित्रकला) 
तथा वास्तुविद्या (गृह निर्माण कला) का भी परिगणन हुआ है । कालिदास के कार्व्यों एव नाटकों में भी 
कला के अनेक सरदर्भ मिलते हैं । चित्रकर्म का प्रचलन स्त्री पुरूष दोनों हो वर्गो में था । नागरिकों के 
घरों एवं राजमहलों को चित्रों से अलकृत किया जाता था । रघुवश से ज्ञात होता है कि अयोध्या क॑ 
राजप्रासादों की भित्तियों पर कभी अनेक प्रकार के मनोहारी चित्र बने हुए थे | कमल वन में भीमकाय 
हाथियों को चित्रित किया गया था । उनको हृथित्रियों को कमल की ठडल देदी हुई अक्ति किया गया 
था । बड-बडे महलों के काष्ठ स्तम्भों पर अत्यन्त आकर्षक ख्री मूर्तियां निर्मित को गई थी । 
मालविकाम्निमित्र नामक नाटक के अनुसार विदिशा के राजा अग्निमित्र वी विख्यार्त चित्रशाला थी । 
नाटक से ज्ञात होता है कि वह मालविका के आकर्षक चित्र से अत्यधिक प्रभावित हुआ था । नायिका 
के प्रति राजा वी आशक्त की परिणति परिणय में हुई । अभिज्ञानशाकुत्तल से ज्ञाव होता है कि ग़जा 
दुष्पन्त ने शकुम्तला का मन को छू लेने वाला चित्र बनाया था । चित्रकला के सदर्भ विक्रमोर्वशॉय 
नामक नाटक में भी मिलते हैं । कालिदास के पूर्व भास के नाटकों में भी कला के विषय में महत्त्वपूर्ण 
सूचना मिलती है । वत्सय॒ज उदयन एव उज्जयिनी की राजकुमारी वासवदत्ता स्वप्न वासवदता 
मामक नाटक के नायक एव नायिका हैं । दोनों म्री योगन्थययण के सहयोग से भ्रेमसू में बंध कर 
भाग निकलने में सफल रहे ! अत में वासवदता के माता-पिता ने दोनों का चित्र बनवाकर उनके 


या 


विवाह को विधिवत सम्पन किया । 


नागानन्द एवं स्लावली नामक हर्ष के नाटकों में भी कला के विषय में सूचना मिलती है । 
रलावसी ने अपने प्रेमी वत्स नरेश उदयन का सुन्दर चित्र निर्मित किया था । नागानन्द में अनेक रमों 
का उल्लेख हुआ है । जीमूतवाहन द्वाण अपनी प्रेयसी मलयवती का चित्र बनाये जाने का उल्लेख भी 
उक्त नाटक में हुआ है । भवभूति के मालतीमाधव नामक नाटक में नायक एव नायिका द्वारा परस्पर 
शक दूसरे के चित्र निर्मित क्ये जाने का उल्लेख मिलता है । उत्तरगामचरित में भी चित्रकला के स्दर्भ 
मिलते हैं. । विशाखदत्त के विख्यात नाटक मुद्राराक्षस में नन्दरात्रा के मत्री सक्षस द्वारा रात दिन जागते 
रह कर चित्र बनाने तथा चाणक्य द्वारा यमराज का चित्र लंकर घर-घर भंज गये गुप्तचरों का उल्लेख 
मिलता है । निश्चित ही सस्कृत साहित्य क सभी विषयों पर विरचित प्रथों में न्‍्यूनाधिक मात्रा में कला 
केसदर्भ मिलते है । 


सस्कृत नाटकों और काब्यों में कला सम्बन्धी प्रशस्त उल्लेख पाये जाते हैं। कालिदास एव 
बाणभट्ट की साहित्यिक कृतियों से राजप्रासादों मूर्वियों एव चित्रकला के विकास पर पर्याप्त प्रकाश 
चड़ता है। मंदिरों में सजावट के निमित्त प्रयुक्त कलाकृतियों के कठिपय उल्लेख ठपमा के रूप में पाये 
जाए हैं यथ। गण यमुन वी आकृति शएलभजिका आदि | कल्हणक्त राजतरणिणी, में लगभग प्रत्येक 
तरम में मदिरों मठों विहारें स्वूपों भवनों एव मूर्वियों के निर्माण के उल्लेख पाये जाते हैं। पतञलि 
के महामाष्य में शिवभागवर्तों द्वाए पूजी जाने वाली मूर्वियों एव प्रदीकों का उल्लेख हुआ है । अर्थशास्त्र 
दुर्गो का एव देवियों की मूर्तियों का उल्लेख करता है । वराह्मिहिर की बृहत्सहिता में वास्तु शिल्प एव 
चित्रशिल्प सम्बन्धी सूचना मिलती है। इसमें साधारण भवनों गजप्रसादों आदि के निर्माण सम्बन्धी 
रोचक वर्णन मिलता है ? । हर्पचरित एवं कादम्बरी में कला के प्रभूत सदर्भ मिलते हैं। दण्डी के 
दशकुमारचरित दामोदरगुप्त क कुट्टनीमत धघनपाल की गद्यकृति तिलक्मजरी सोमदेव के 
क्थासरितसागर मम्मट के काव्यप्रकाश तथा श्रीहर्ष के नैषधचरित में विविध कलाओं के सदर्भ मिलते 
हैं। कादम्बरी में नील पीठ लाहित घवल और हरित नामक पाव मूल रगें का उल्लेख हुआ है । इसके 
साथ ही ग़ज प्रासादों तथा राजभवननों आदि में सुरक्षित चित्रशालाओं के सदर्भ भी मिलते हैं । दण्डी से 
ज्ञात होता है कि अन्य विषयों के अतिरिक्त राजकुमारों के लिए वित्रकला की शिक्षा प्राप्त करना भी 
आवश्यक था । दामोदरणुप्त (कश्मीर नरेश जयापीड 779-80 ईसवो के आश्रित कवि) द्वारा 
विशचिद कुट्टनीमत में वेश्याओं को मनोरजन हेतु चित्रकर्म न करने का सुझाव दिया गया है। लेखक 
का उक्त भाव चित्रशिल्प के प्रति तत्कालीन लोक आस्था का द्योवक है। तिलकमजरी में गधर्वक 
नामक चित्रकार द्वारा बनाये गये लम्बे चित्रपट का वर्णन मिलता है। उक्त ग्रय में निपुण चित्रकार 
चित्रपट दथा प्रतिविम्ब नामक चित्रकला से सम्बन्धित शब्दों का उल्लेख मिलता है । इसमें कर्णाटक 
को राजकुमारी द्वारा निर्मित अन्हिलवाड के कामदेव और त्रैलेक्यमलल आदि राजकुमार के चित्रों का 
उल्लेख हुआ है | कथासरितसागर की अनेक कथाओं में कला के सदर्भ मिलते हैं । ठसकी एक 
कथा से ज्ञात होता है कि उदयन का कुमार नसवाहनदत्त चित्रकला सगीवकला एवं मूर्दिकला में निपुण 
था। उक्त ग्रथ वी एक अन्य कहानी में विदर्भ नरेश के दरबारी चित्रवार रोलदेव दा प्रतिष्ठान के 
नरेश पृथ्वीरूप के दरबार में कुमारदत्त नामक वित्रकार का उल्लेख है। इसके अतिरिक्त भो अनेक 
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कहानियों में चित्रों एव चित्रकार्यों के उल्लेख मिलते हैं । श्री हर्ष के नैषधचरित में अनक विषयों से 
सम्बन्धित चित्रों की चर्चा मिलती है। जहाँ एक ओर ब्रजपूमि में कृष्ण गोपियों के साथ लीलारत 
चित्रित क्ये गये दो दूसरी ओर कुछ चित्रों में ऋषियों का अप्सराओं पर कामासक्त अक्ति किया गया 
है। 


पुराणा म कला विषयक उल्लेख- वैदिकोत्तर साहित्य में महाकाय्यों के पश्चात महत्त्व एव 
उपयोगिता की दृष्टि से पुगण साहित्य का उल्लेखनीय स्थान है। पुग्णों में भारतीय क्लाओं एव 
शिल्पों से सम्बन्धित प्रचुर सामग्री मिलती है । विषय विस्तार की दृष्टि से पुणण साहित्य महत्त्वपूर्ण है। 
इसमें धर्म सम्प्रदायों क विकास से सम्बन्धित सामग्री भी प्राप्त छाती है। कला सम्बन्धी उल्लेखों की 
दृष्टि से अग्नि पुणण स्कन्ध पुराण हरिवेश पुराण मत्स्य पुराण विष्णुधर्मोत्तर पुराण गरुड पुराण एव 
पद्म पुराण का विशेष महत््व है। विष्णुधर्मोत्तत पुराण का तृतीय खण्ड क्लाओं के अध्ययन के लिए 
उपयांगी सूचना प्रदान करता है। अग्नि पुराण नामक महापुराण प्राचीन भारतीय शिल्प एव कला 
विषयक सामग्री की दृष्टि से पर्याप्त उपयोगी रचना है। उक्त ग्रथ के एक दर्जन से अधिक अध्यायों में 
शिल्प के भागों की विस्तरश चर्चा हुई है। इसी ग्रथ के लगभग एक दर्जन अध्याय मात्र मूर्विकला पर 
प्रकाश डालते हैं । अग्निपुणण एक हजार ऐस शिल्पों की चर्चा करता है जो जीविकोपार्जन के माध्यम 
थे। इस प्रथ का कला विषयक विवेचन अधिक खोजपूर्ण एव वैज्ञानिक है। 


स्कन्थ पुणण में वास्तुकला को शिल्प का पर्याय माना गया है ) वास्तु एव प्रतिमा निर्माण कला 
के परस्पर निकट सम्बन्ध की ओर भी पुराण में सकेत किया गया है । वस्तुत' स्कन्य पुराण में मूर्विकला 
एव वास्तुकला के अतिरिक्त चित्रकला सम्बन्धी सामप्री भी सकलिव है। उक्त पुराण के वैष्णव और 
माहेश्वर खण्डों में शिल्प विषयक विविध चर्चा मिलती है। वहा नगर निर्माण रथ निर्माण स्थपति 
निर्देश विवाह मण्डप आदि विषयों का विवेचन किया गया है । इसके अतिरिक्त चित्रकला विषयक 
चर्चा भी उक्त ग्रथ में हुई है। इस म्रध के नागर खण्ड में अनर्तराज द्वारा अपनी विवाह योग्य पुत्री 
राजकुमारी रलावली हेतु सुयोग्य वर खोजने के लिए चित्रकारों को विभिन देशों में भेजे जाने का 
उल्लेख मिलता है । चित्रकारों को योग्य वर्रों के चित्र बनाकर लाने के निर्देश भी दिय॑ गये थे । 


कला विषयक विविध सामग्री की दृष्टि से मत्स्य पुराण कौ उपादेयता अन्य पुराणों की अपेक्षा 

कम नहीं है ।उसके 9 अध्यायों में कला विषयक सामग्री का विस्तार है । उक्त पुराण के 429 और30 
वें अध्यायों में मय नामक असुर शिल्पी द्वारा विनिर्मित त्रिपुर भवन का सविस्तार वर्णन है। 252 वें 
अध्याय में शिल्पशास्र के प्रवर्तक अठारह आचार्यों की सूची दी गई है। शिल्प के जतक आचार्य 
थे--भूगु अब्रि वशिष्ठ विश्वकर्मा मय नारद नग्नजित विशालाश्ष पुरन्दर ब्रह्मा कुमार नन्दीश 
शौनक गर्ग वासुदेव अनिरूद्ध शुक्र तथा बृहस्पति ।255 वें अध्याय में भवन निर्माण के उपयोगी 
अग के रूप में स्तम्भों का उल्लेख होने के साथ हो प्रलोनक वृत्त वत्र रूचक और द्विवत्र नामक 
।२ के पाँच प्रकारें का भी जिक्र मिलता है। सम्पवतः यह भ्रभेद सौन्दर्य की दृष्टि से किया गया 
। 


प्राचीन भारतीय कला के स्वरूप विवेचन पर प्रकाश डालने वाले अन्य पुणणों में पद्म पुणण एव 
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गरड पुराण का परिगणन किया जा सकता है। पद्म पुरण के सृष्टि खण्ड के अनुसार भगवान शकर के 
क्रीडा-गृह की दीवार पर मयूरों एव राजहर्सों के चित्र बने हुए थे। अन्यत्र केरल राज्य के मत्री की पुत्री 
के पाप चित्रों की एक सग्रह- पुस्तिका (एलबम) होने का उल्लेख है। स्थापत्य कला एव मूर्ति विज्ञान 
पर महत्वपूर्ण सूचना देने वाला एक अन्य ख्तोत गरुड पुसण है। इसमें उद्यान-भवन दुर्ग-निवेश 
अवन निर्माण तथा मूर्वि विज्ञान का (45 से 48 अध्यायों तक) विवेचन हुआ है । 
जैन एव बौद्ध ग्रथों मे कला के सदर्भ-- भाचीन भारतीय साहित्य के कलेवर की अभिवृद्धि में 
जैन एव बौद्ध साहित्य की विशिष्ट भूमिका है। जैन साहित्य प्राकृत के अतिरिक्त सस्कृत एव देश वो 
अन्य अनेक प्रातीय भाषाओं में लिखा गया है। जैन धर्म के अनेक ग्रथ प्राचीन भारतीय बला के 
अध्ययन की दृष्टि से अत्यन्त उपयोगी हैं । इसी प्रकार बौद्ध धर्म से सम्बन्धित व्यापक साहित्य जिसका 
सृजन मुख्यत पाली एवं सस्कृत भाषाओं में हुआ भी कला के अध्ययन में पर्याप्त सहयोगी है ।कला 
एव शिल्प के प्राचीन ग्रथों का अनुशीलन करने पर ऐसा प्रतीत होता है कि प्राचीन भारतीय जन- जीवन 
में शिल्प एव कला लोकप्रिय होने के साथ ही सम्माननीय भी थे । 
जैन घथें। में कला विषयक सदर्भे। के अध्ययन स ज्ञात शत है फफि फशिकित 'लोणें। एव 
सर्वसाधारण का कला के प्रति पर्याप्त अनुराग था । जैन ग्रथों में कामसूत्र की भाति 64 कलाओं (कहीं 
कहीं 72 भी) का उल्लेख हुआ है। जिनभद्र मुनि की कल्पसूत्र वी टीका नामक कृति में 64 कलाओं 
का उल्लेख है। अनन्तगड दसाओ नामक जैनघर्म के श्वेताम्बर सम्प्रदाय से सम्बन्धित ग्रथ से ज्ञात 
होता है कि नागरिकों द्वारा सध्याकालोन अवकास क॑ समय मनोविनाद हेतु कुछ सस्थाए स्थापित को 
गई थीं । एक अन्य जैन प्रथ नायाधम्म कहाओ में चम्पा नगर में ललित गोष्ठी (ललियाएणाम गोट्टी) 
नामक प्रमोद सभा के अस्तित्व में होने का उल्लेख है । उक्त ग्रथ के अध्ययन से ऐसा प्रतीत होता है कि 
उस काल के राजवर्ग की अभिरुचि कलाओं में विशेषतः चित्रकला में पर्याप्त थी । इसमें कहा गया है 
कि महागज श्रेणिक के महल की दीवारें नाना प्रकार के सुन्दर चित्रों से सुसज्जित थी । इसके अतिरिक्त 
उक्त ग्रथ विदेह राज्य के शासक मल्लदिन द्वारा आयोजित एक ऐंसी चित्रकार्ों की सभा वा उल्लेख 
करता है जिसने कोकशाछू में वर्णित 84 आसनों पर सुन्दर चित्र निर्मित किए थे | चितेरों की उस सभा 
में एक से एक मिद्धहस्त कलाकार थे। उनमें से एक वित्रकार किसी भी प्राणी के शरीर के मात्र एक 
अग देखने के पश्चात सम्पूर्ण आरणी की मूर्ति निर्मित करने की विलक्षण प्रतिभा रखता था। एक दिन 
उसे विंदेह की सजकुमारी मल्ली कुवरी का अगुष्ठ परदे के छिद्र से दिखाई दिया जिसके आधार पर 
उसने राजकुमारो का पूरो मूर्ति बना डाली । इस कृत्य को कलाकार कौ घृष्टवा ममझ कर मल्ल दिनन ने 
उसे देश से निष्कासित कर दिया। चित्रकार खिल होकर कुरू राज्य के शासक अदिन शत्रु के आश्रय 
में चला गया। कुरू नरेश न केवल विदेह की राजकुमारी की मूर्ति सं प्रभावित हुआ वरन उसे प्राप्त 
करने के लिए उसने विदेर के राज्य पर आक्रमण कर दिया। जैन धर्म का भास्तीय कला के विका्त में 
महत्त्वपूर्ण योगदान रहा है। श्वेवाम्बर शाखा के जैनियों के अनेक म्रथों में चित्रकला सम्बन्धी उपयोगी 
सूचना सकलिव है । चित्रों की विविध श्रेणियों का उल्लेख प्रश्नव्याकरणसूत्र नामक ग्रथ में हुआ है । 
उक्त ग्रथ में मनुष्यों एवं पशु पश्चियों (सचित्त) पर्वत नदी व आकाश (अचित्त) तथा सयुकत या 
मिले-जुले (मिश्र) नामक तोन कोटि के चित्रों का जिक्र मिलता है। अश्मक (पत्थए) काष्ठ (लकडी) 
वथा वस्त्र पर विविध रगों स निर्मित चित्रों के लिए लेपकम्प एक सामूहिक नाम बताया गया है । उस 
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काल में चित्रों का निर्माण चावल के चूर्ण से भी किया जावा था। धार्मिक एवं सामाजिक उत्सवों पर 
हल्दी एव चावल के चूर्ण से चित्र बनाने का चलन आज भी है| जैन ग्रथ अल्पना चित्रों की परम्परा से 
पूर्णत परिचित लगते है। 


मध्यकालीन अनेक जैन कथा कृतियों में चिद्र शिल्प के सम्बन्ध में महन्वपूर्ण उल्लेख मिलते 
हैं।। वी शवाब्दी की सुर सुन्दरी क्श' नामक मागधी प्राकृत कथाकृत्ति में चित्रकारी के सदर्भ मिलते 
हैं। तरगत्नती नामक एक अन्य प्राकृत भाषा में विरचित कथाकृति में नायिक तरगवदी द्वारा चित्रों की 
प्रदर्शनी आयोजित क्ये जाने का उल्लख है। उसका यह आयाजन अपने रूठे हुए प्रमी का पुन 
अपनी ओर आकृष्ट करने के उद्देश्य से किया गया था। अन्य जैन धर्म सम्बन्धी मर्थों में भी कला 
विषयक सामम्री प्राप्त होती है । प्रसिद जैन भथ आचाणग सूत्र से ज्ञात होता है कि ब्रह्मचारियों जैन 
साधुओं एव बौद्ध भिश्वुणियों के लिए चित्रशालाओं में जाना एवं उस स्थान पर ठहरना निपिद्ध था। 
हमबद्ध प्रणीत तिषष्टिशलाकापुरुषचरित में भी भित्तिचित्रों से अलकृत वित्रकारों की सभा वा 
उल्लेख है। 

भारतीय कला के विव्मस में बौद धर्म का व्यापक योगदान है । जैन साहित्य की भाति टी बौद्ध 
प्रथों में भी कला के प्रचुर उल्लेख मिलते हैं। पालि त्रिपिटक एवं जातक साहित्य से ज्ञात होता है कि 
उस काल क॑ मनारजन व॑ श्रेष्ठ साधना में चित्रकला का गणना भा का जाती थी । यद्यपि बौद्ध अरथों में 
चित्र शिल्प विषयक सामग्री प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होती है तथापि बौद्ध युग में उसे राजकीय उपयोग 
की वस्तु ही समझा जाता था। सम्भवत इसी कारण चित्रशालाओं में बौद्ध एव जैन भिश्वुणियों एव 
भिक्षु के लिए प्रवश वर्जित था। बौद्ध लागों का दृष्टि में कला को विलासित का श्रतांक समझा 
जाता था। सम्भवत प्राचीन बौद्ध विहारों म पुष्पालकार के अतिरिक्त अन्य विषयों पर चित्रकारी के 
अभाव का यही कारण था । बोर्द्रा के कला के प्रति उक्त दृष्टिकोण के बावजूद थेरगाथा महावश तथा 
जातकों में कला क सम्ब थ में पयाप्त रांचक जानकारी उपलब्ध हांवी है । मांतीचद्ध ने पालयुगांन कुछ 
सचित्र बौद्धमथों का उल्लेख क्या है ।9 वीं से ।2वी शती ई0 के मध्य बौद्धचित्र शिल्प के अध्ययन 
की दृष्टि से महामायूरी गण्डब्यूट अष्टसाहखिका प्रज्ञापारमिता पद्मरक्षा आदि चित्रित प्रथ उपयागी हैं। 
इन ग्रथों की चित्रकारय समकालांन कला की महत्त्वपूर्ण विगमत है। उक्त ग्र्था में बुद्ध के जीवन से 
सम्बन्धित चित्रों के अतिरिक्ट बौद्ध देवी-देववाओं के चित्र भी बनाय॑ गये हैं। इन चित्रों के अक्न 
वेश-विन्याप्त रग याजना आदि में बौद्ध चित्र शिल्प का निखरा हुआ रूप परिलक्षिव होता है। इन 
चित्रों पर तत्रयान का प्रभाव दिखाई देता है । 

महावस और जातकों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि उम्त काल में चित्रकला का पर्याप्त 
विकास हा चुका था। उपयुक्त प्रथीं के उल्लेखों से चित्रवारों को भिन्‍्न- भिल श्रेणियाँ के अस्तित्व में 
होने का सकेव मिलता है। बौद्ध मथों से ज्ञात छोता है कि प्राचीनकाल में अनेक शासकों ने 
चित्रशालाओं का निर्माण कराया था। इन चित्र स्रहालयों के निर्माण में शासकों ने पर्याप्त धन व्यय 
किया था । इसी प्रकार का एक चित्रगार कोशल नरेश प्रसेनजित ने भी अपने राज्य में निर्मित कयया 
था। यह दर्शकों के आकर्षण का केद्ध था। प्राचीन भारत में कलाकार अपेक्षया अधिक अच्छी स्थिति 
में थे। उन्हें आप्त सुख सुविधा के साधन आज के कलाकार को प्राप्त मही । चित्रकला कलाकार के 
लिए जीविकोपार्जन का साधन भी थी । उन्हें वडां- बडा जागॉरे दी जाता थो । व समाज में सम्माननीय 


75 


थे। सुख शाति के वातावरण में दत्तचित होकर वे कला साधना करते थे। चेर्गाथा नामक प्रथ 
बिम्बिसार द्वारा रागुन नरश तिस्स को बुद्ध को जीवनी का चित्रफ्लक (एलबम|दिये जाने का उल्लेख 
करता है। इसी प्रकार महावश ज्येष्ठतिष्य द्वारा चित्रकला के प्रशिक्षण की विशेष व्यवस्था किये जाने 
का उल्लेख करवा है । 


अम्मपदइकथा के अनुसार राजा विम्बिसार का महल लकडी का तथा उसके राज्य में रहने वाले 
जोतिक नामक एक श्रष्ठो का भवन पत्थर का बना था। इस स्थिति से उत्पन ईर्ष्या से वशीभूत 
अजावशतु को यह उदगार व्यक्त के हुए चित्रित किया गया है. अहो ' कितना अन्या और मूर्ख है 
मेरा पिता । गृहपति तो सप्तरलमय प्रासाद में रहते हैं और यह राजा होकर लकडी के बने घर में रहता 
है। सचमुच बौद्धयुग में सेठों की शक्ति और उपयोगिता को ध्यान में रखते हुए हो न केदल समाज 
उनका सम्मान करता था वस्न राजाओं क साथ भी उनके मित्रवापूर्ण मम्बंध रहते थे। कोशल नरेश 
असनजित श्राउस्ती के मृगार श्रेष्ठी के पुत्र को बारात में बारादी बनकर साकेत के धनजय सेठ के यहा 
गया था और कई माह तक बहाँ ठहरा था। घनजय नामक सठ का मगध नरश बिम्बिसार ने कोशल 
नरेश प्रसनजित क अनुगेधपर मगध से साकेत में बसने के लिए प्रेरित किया था। 


जातर्का मे विभिन प्रकार के प्रासार्दा वा उल्लेख मिलता ह | निमिजातक में ऐसे विमान समूह 
का जिक्र मिलता है जो द्वार काष्ठ स्तम्भ कूटागार ध्वज उद्यान तथा पोस्खरिणी युक्त था। कूटागार 
शाला अथवा कूटागार शब्द से तात्पर्य उस मण्डप से था जिसके उपर स्वूपिका युक्त ऊची छत लगाई 
जाती थी। मज्िमनिकाय म्॑ प्रासाद क निकलते हुए छज्जों म बने 700 कूटागारों का उल्लेख है। 
प्रासाटा की भ्त्येक मजिल में कूटागार निर्मित किय जाते थे । कूटागार में प्राय जालीयुक्त खिडकी 
बनाई जाती थी। प्रासाद के सर्वोच्च भाग पर विनिर्मित कूटामार को हर्मिकाहर्म्य कहा जाता था! 
सम्भवत स्तूप के शिखर पर निर्मित होने वाली हर्मिका के निर्माण को इसी से प्रेरणा मिलो । कूठागार 
की छत ढोलाकार दतो थी । भूमि के उपर बने फर्श को जातकों में वरतल या महातल कहा गया है । 
प्रथम मजिल का उपरितल और सर्वोच्च मंजिल को आकाशतल कहा जाता था। निचली मजिल आदि 
तल बीच की मजिल अर्धवल और तोसरी मजिल को त्िवदल कहा जाता था [पालि साहित्य में लोक 
प्रचलित वास्तु की व्यापक शब्दावली प्रयुवत हुई है । एसा लगता है कि जन मानस में ये रूप सुरक्षित 
रहे होंगे जिनका निमाण स्थपति और वास्तुविद्या के आचार्य जानते थ। 


निसन्दह बौद्ध वास्नुकला मूर्तिकला मूर्ति विद्या और चित्रकला के अध्ययन एवं अनुशीलन में 
प्राचीन पालि वाइमय विनयपिरक सुत्रपिटक और अभिधम्मपिटक मिलिन्दपन्हों तथा आचार्य 
बुद्घाप कौ कृतियों अत्यन्त आवश्यक हैं । महायान मूल शाझ्तों एवं तन्ों भें बौद्ध विशरों चैत्पों 
स्वृपा मूर्तियों एव चित्रों से सम्बन्धित प्रशसनोय सूचना मिलती है । बोदकला के अनुशोलन म॑ बौद्ध 
भम दर्शन का सामान्य ज्ञान आवश्यक है । यह ज्ञान बौद्ध साहित्य ही प्रदान करता है। स्तूप की रचना 
उमक! प्रतीकात्मक्ता एव धार्पिक महत्व का जानने के लिए महापरिनिब्बान सुत्त एव भहावस बहुत 
उपयोगी है । बौद्धणुह् विह्रों एव नालन्दा महाविह्यर के समान विशाल विहार समूहों का विकाप्त बुद्ध 
प्रतिमा का आविर्भाव एवं बाधिसत््व को विविध मूर्तियों उनमें प्रदर्शित विविध प्रदीकों का महत्व 
अधिणत करन में महायान सूद अहोव उपयांगी हैं । महायान बौद्ध कला का यथाचित परिचय प्राप्त 
करने के लिए महायान सम्प्रदाय वी सामान्य विशेषताओं का ज्ञान हाना आवश्यक है। अजन्ता की 
ुफाओं में विद्यमान भित्ति चित्रों का सम्यक परिवय बुद्ध क जीवन को घटनाओं एव जावक कथाओं के 


है 


काल में चित्रों का निर्माण चावल के चूर्ण से भी किया जाता था 
हल्दी एव चावल के चूर्ण से चित्र बनाने का चलन आज भी है। 
पूर्णत परिचित लगते हैं। 


मध्यकालान अनेक जैन कथा कृतियों में चित्र शिल्प के 
हैं। 4 वी शताब्दी वी सुर सुन्दरी कहा नामक मागधी प्राकृत < 
हैं। तरगवती नामक एक अन्य प्राकृत भाषा में विरचिन क्थावृ' 
प्रदर्शनी आयांजित क्ये जाने का उल्लंख है। उसका यह आ 
अपनी ओर आवृष्ट करने के उद्देश्य से किया गया था। अन्य 
विषयक सामग्री प्राप्त होती है। प्रसिद्ध जैन मथ आचागग सूत्र 
साथुओं एवं बौद्ध भिश्ुणियों के लिए चित्रशालाओं में जाना ए 
हमचद्ध प्रणीत व्रिषष्टिशलाकापुस्षचरित में भी भित्तिवित्रों 
उल्लख है। 

भारतोय कला के विकाम में बौद्ध धर्म का व्यापक यागट 
प्रथों में भी कला के प्रचुर उल्लेख मिलत॑ हैं । पालि त्रिपिटक ए 
उम्र काल के मनोरजन क॑ श्रेष्ठ साधनों में चित्रकला की गणना * 
चित्र शिल्प विषयक सामप्री प्रचुर मात्रा में उपलब्ध होती है तथ 
की वस्तु ही समझा जाता था। सम्भवत इसी कारण चित्रशाः 
भिश्षुँ के लिए प्रवंश वर्जित था। बौद्ध लागों की दृष्टि में व 
जाता था। सम्भवत प्राचीन बौद्ध विहररों में पुष्पालकार के अ' 
अभाव का यही कारण था। बौरों के कला के प्रति उकन दृष्टिव 
जातकों में कला क॑ सम्बंध में पर्याप्त राचक जानकारी उपलब्ध 
सचित्र बौद्धमर्थों का उल्लेख क्या है ॥9 वीं से ।2वी शत्ती ई 
की दृष्टि से महामायूरी गण्डब्यूट अष्टसाह॒खिका प्रज्ञापारमिता ६ 
इन ग्रथों वी चित्रढरी समकालीन कला की महत्त्वपूर्ण विशस 
सम्बन्धित चित्रों के अतिरिक्ट बौद्ध देवी-देवताओं के चित्र 
वेश-वविन्यास रग योजना आदि में बौद्ध चित्र शिल्प का निर 
चित्रों पर तत्रयान का प्रभाव दिखाई दता है । 


महावस और जातकों के अध्ययन से ज्ञात होता है | 
विकास हो चुका था । उपयुक्त ग्रथों के उल्लेखों से चित्रकारों 
होने का सकेत मिलता हैं। बौद्ध प्रथों से ज्ञात होता है 
चित्रशालाओं का निर्माण कशया था। इन चित्र सप्रहालयों के 
किया था । इसी प्रकार का एक चित्रागार कोशल नरेश प्रसेना 
था। यह दर्शकों के आकर्षण का केद्ध था । प्राचीन भारत में क 
में थे। उन्हें प्राप्त मुख सुविधा के साधन आज के कलाकार + 
लिए जीविकोपार्जन का साधन भी थी । उन्हें बडो-बडी जागार 
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ज्ञान के बिना कठिन है। इसी प्रकार साची भरहुत तथा अमरावदी से प्राप्त बौद्ध अध्युक्चित्रों की 
लावण्यता का रसास्वादन बुद्ध की जीवनी एवं अवदान साहित्य से अवग॒व होने पर ही किया जा सकवा 
है। बौद्ध देवी देवताओं बोधिसत्तवों प्रज्ञापारमिता एव ध्यानी बुद्धों की मूर्तियों की समीक्षा क लिए 
मजुश्रोमूलकल्प प्रज्ञापारमिताभूत्र बाधिसत्वावदान लता अजलाकितेश्वरगुणकारण्कयूह धारणी प्रथ 
गुह्मसमाजतत्र हेवज्तत्र साधनमाला स्वायम्भू पुराण आदि बौद्धप्रथों का सहयोग अपरिषार्य है। 


शिल्प ग्रथा म कला -- मह्कार्व्यों धर्मनिर्षेक्ष साहित्य पुराण जैन एवं बौद्ध साहित्य के 
अतिरिक्त प्राचीन एव मध्यकालान भारत में कुछ ऐसे प्रथों की रचना भी हुईं जिनमें विशपत कलाओं 
का प्रतिपादन किया गया है। तिब्बती अलुवाद के रूप में उपलब्ध हाने वाला चित्रलक्षण नामक 
चित्रकला विषयक प्राचीन प्रथ इसी कोटि वी रचना है। इस पथ का वर्तमातर में उपलब्ध रूप 
600-700 ई० के मध्य का बताया जाठा है । इस लक्षण ग्रथ में चित्रविद्या वी उत्पत्ति के साथ-साथ 
चित्रकला क॑ सविधान पर विस्तृत चर्चा मिलती है । उक्त ग्रथ का रचयिता ग़जा नग्नजित या भयजित 
को बताया गया है| शतपथ ब्राह्मण एव महाभारत आदि प्राचीन ग्रथों म॑ प्रथकार को गधार का राजा 
पताया गया है । इस दृष्टि से गधार को प्राचीन भारत का एक अग और गाधारराज नग्नजित को भारत 
का आदिम चित्राचार्य कहा जा सकता है। कला समीक्षकों के विचार में गाधार की मूर्विक्ला पर 
चित्रशिल्प के लक्षणों का जो स्वरूप पाया जाता है वह चित्र लक्षण के विधानों पर आधारित है । गुप्त 
एव गुप्तात्तरयुग में सस्कृत भाषा में अनेक प्रथों की रचना हुयी जिनके विषय वास्तुकला मूर्तिकला 
मूर्तिविद्या (आइकानाग्रेफी) तथा चित्रकला एव इन क्लाओं मे दाल शिल्पियों के नियम एव प्राविधान 
है। इस वग के प्रथों को सामान्यत शिल्पशासत्र कहा जाता है। भारतीय कला विषयक इस विशिष्ट 
साहित्य में मानसार युक्तिकल्पतरू समशागणसूत्रधार शिल्परल शिवतत्वस्लाकर काश्यपशिल्पम 
मयमत श्रतिमा मान लक्षण साधनमाला निष्पलयोगावली विष्णुधर्मोत्तर का तृतीय खण्ड मानसाल्लास 
अथवा अभिलपितार्थचिन्तामणि अपरजितपृच्छा एव ईशानशिवगुरुदवपद्धतिं आदि ग्रथों की गणना 
का जा सकती है । यह प्रथ प्रकाशित भी हा चुके हैं । 


मानमार” वास्तुकला के अतिरिक्त चित्रकला की उत्पत्ति एवं चित्रकर्म की प्राविधियों पर 
प्रकाश डालता है। यह एक लक्षण ग्रथ है जिसमें 32 कलाआं की नामावली दी गयी है। मानसार के 
48 वें अध्याय में नागर द्राविड तथा वैसर प्रासादों का उल्लेख हुआ है । यह ग्रथ चित्र एव 
मूर्तिशित्प मे सम्बद्ध कलाकारों क मार्गदर्शन की दृष्टि से भी उपयागी है । मानसार' भू देवी सरस्वती 
तथा गांरी '? के लक्षणों के सम्बन्ध में महत्त्पपूर्ण सूचना देद्वा है। उक्त शिल्पप्रथ के अनुमार गौरी 
श्वत वर्ण दा भुता दा नेत्रवाली आसन पर स्थित करण्डमुकुट तथा केशउन्ध से युक्त हैं । 


भाजमूत समरागणसूत्रधार' ॥॥ वी शती का एक महत्त्वपृण शिल्प ग्रथ है जो मदिर वास्तु के 
साथ माथ चित्रकला पर भी उपयांगी सूचना प्रदान करता है । इसम निम्नलिखित 20 प्रकार क॑ प्रासाद 
(मदिर विमान) गिनाये गय हैं. मरू मन्दर कैलाश विमानउन्द नन्दन ममुद्र पद्म गरूड नन्दिवर्द्धन 
गज (कुल्जर) गृहयाज (मुहराज) वृष हम कुम्भ (बट) सर्वताभद्र मृगरात (सिंह) वर्तुल (वृत्त) चतुरश्ष 
(चतुष्काण) पाडशाश्र तथा अष्टाश्र । प्रथ क॑ 57 वें एवं 59 वें अध्यायों में उक्त 20 प्रकार के मदिरों के 
सूभ्म लक्षणों का विम्तार पाया जाता है। यह सभी नागर प्रासाद कहे गये हैं | मरू मन्दर और कैलास 
जड़ पर्वत सदृश्य विशाल मदिर प्राकार है । इनमें छ भ्ूमियाँ होती हैं । विमान छन्द एवं नन्दन भी इसी 
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प्रा 


वर्ग में आते हैं | यह सभी वर्गाकार विन्यास के मदिर है। अन्य मदियों को गोलाकार कहा जा सकता 
है। भोज के उक्त प्रथ के लेप्यकर्म और 'रम्दृष्टिलक्षण' नामक अध्यायों में चित्रकला पर वैज्ञानिक 
दृष्टि से विचार किया गया है । इस प्रथ के चित्र विधान को देखकर सहज ही परमार वशीय शासकों की 
कलाप्रियता का पता चलवा है । चित्रकला के विधानों पर प्रकाश डालने वाले कला विषयक इस लक्षण 


ग्रद का रचयित भोज विविघ विषयों का प्रकाण्ड पण्डित होने के अलावा अनेक म्रथों का लेखक भी 
था। 


अभिलपितार्थचिन्दाणणि जामक एक विश्वकोषात्मक ग्रथ की रचना कल्याण के चालुक्य 
शाजा विक्रमादित्य के पुरे सोमेश्वर न 834 ई में की थी। यह ग्रथ मानसोल्लास नाम से भी 
विख्यात हे । इस पर नानजित के चित्रलक्षण' तथा विष्णुधर्मोच्रपुराण का प्रभाव है। इसमें विविध 
कलाओं के प्रमुख सिद्धास्तों का विवेचन प्राप्त होता है। अग्निपुराण के दो अध्यायों में प्रासाद लक्षणों 
का विवरण प्राप्त होता है। भविष्य पुराण में विश्वकर्म का प्रव उद्धृत करवे हुए कहा गया है कि 
वास्तुशास्त्र पी सागर अति विस्तृत है और विश्वकर्म ने हीन हजार विविध आकार प्रकार के प्रासादों 
का वणन किया था। अपराजितपृच्छा नामक ग्रथ में निम्नलिखित चौदह प्रकार के मन्दिर गिनाये गये 
हैं नागर द्राविड लतिन वराट विमान सान्धार विमान नागर मिश्रक भूमिज विमान पुष्पक वलभी 
सिंहालोकन दारज तथा नपुसक । 


वितरण (7 वो शी) के ठृतोय खण्ड में एक सो एक (04) भ्रकार के प्रासादों 
(मदिरों, का उल्लेख है। 87 वें अध्याय में सर्वदोभद्र नामक एक प्रकार के प्रामाद का विवरण मिलता 
है। 88 वें अध्याय में सामान्य प्रास्नाद के 00 प्रकार के रुपों का वर्णन किया गया है । प्रत्येक सामान्य 
प्रासाद के तीन समान भागों जगती (वसुधा)कटि (दोवार) तथा मजरी (कूट श्रग त्ल्प वलभी तथा 
शिखर) का उल्लेख भी मिलता है। एक अन्य शिल्पप्रथ ईशानशिवगुरुदेवपद्धति' में मदिर वास्तु की 
दीन प्रमुख शैलियों नागर द्राविड तथा वेसर का उल्लेख मिलवा है । यह ग्रथ भी 40 वीं 4 वीं शती 
ई0 का है। उक्त ग्रथ में कह गया है कि ब्रह्मा तथा ऋषि परम्परा के पश्चात महान स्थपति मय ने 
विमान व्याख्या विशेषरुप से 20 मुस्य प्रासादों का वर्णन किया। इस ग्रथ के अनुसार नागर विमान 
सात्विक है यह वर्गाकार होता है इसका स्थान हिमालय और विन्धय के बोच का भू भाग है । इस प्रथ 
में द्रविड विमान को राजस तथा बेसर विमान को दामस कहा गया है । प्रथम को पटभुजी अष्टभुजी 
गजपृष्ठाकार तथा ट्वितोय को वृत्ताकार व वर्गाकार कहा गया है। 

शिल्परल में भी विमान शिल्प से सम्बन्धित सूचना मिलती है। इसके अनुसार नागर प्रासाद 
आपार से शिखर तक वर्गावार होता है ट्राविड प्रासाद का शरीर वर्गाकार व गुम्बदीय भाग घट्भुजो 
अथवा अष्टभुजी होता है। क'मिकागम में नागर वाराट तथा कालिंग मदिरों का उल्लेख है। वायट 
मदियों की सात मजिले उनकी ग्रीवा शिखा एव स्तूपिका का जिक्र भी इसमें हुआ है । कामिकाम के 
अनुसार नागर मंदिर के मुख्य आठ अग है मूल (नींव) मसूरक (आधार पीठ) जघा (भित्ति) कपोव 
(वार्निस) शिखर(गल) आमलसार कुम्भ दधा शूल। 

चूरच्छित्पशाख नामक मष्यकालीन वास्तुशाल में मदिशें की प्रभेदक दो तालिकाए दी गई हैं 
प्रथम तालिका में नागर द्राविड मिश्रक लतिना साधार भूमि नागर पुष्पक विमान तथा द्वितीय 
बालिका में नागर द्राविड विद्याट भूमि लतिक साथार बचा मिश्रक की गणना की गई है। 


अध्याय 5 


प्राकू-मौर्य और मोर्य युगीन कला 


ऐटिहासिक युगीन कला के स्वरूप कौ जानकारी स्थूलत साहित्य में बिखरे हुए प्रचुर कला 
सदभों से होती है। उल्लेखनीय है कि इस युग में वास्तुकला क क्षेत्र में पत्थर के प्रयोग के प्रमाण 
मिलवे हैं। पटना जिलें में राजगिरि (प्राचीन राजगृह) एव चम्पारन जिले में लौरियानन्दनगढ़ (पाटलिपुत्र 
से लुम्निनों जाने वाले मार्ग पर) नामक स्थानों में आक्‌- मौर्य युगोन स्मारक प्राप्त हुये हैं । राजगृह रो 
गिरिव्रज भी कहा गया है। यट नगर मह'भारत में बृहद्रथ वशी नोशों की ग़जधानी के रूप में 
उल्लिखित है । उक्त नगर जैन स्रोतों (विविध तीर्थ कल्प) के अनुसार उदयगिरि रलगिरि 
वैभारगिरि सोनगिरि एवं विपुलगिरि नामक पाच पहाडियों से आवृत था। महाभारत के सभापई में 
इसमें पहाडियों का वैहारगिरि विपुल वराह, वृषण और चैत्यक नाम से उल्लेख हुआ है । चीनी यात्रो 
श्वान च्वाड ने पाच पहाडियों के घेरे को 25 मील ऑँका था। जनरल कर्निषम के अनुसार यह पेरा 
8.3 मील का था। राजगृह नामक प्राचीन राजनगरा से विशाल प्रस्तर प्राचीर के अवशेष मिले हैं। 
सम्भवत' प्रकृति श्रदत्त सुरक्षा के अतिरिक्त इस नगर की कृत्रिम सुरक्षार्थ मानव द्वारा किये गये प्रयलों 
के रूप में ही उक्त प्रावार का अस्तित्व था । 
राजगृह की शिलाघटित महा प्राकार का निर्माण वस्तुत' उन स्थलों के रक्षार्थ किया गया था 
जहा प्राकृतिक सुरक्षा प्रदान करने वाली पहाडियों का अभाव था। इस ग्रावोर के निर्माणार्थ प्रयुक्त 
होने वाले शिलाखण्डों की लम्बाई 3 फुट से 5 फुट तक है । दीवार के निर्माण में कहीं भी गारे या लेप 
का प्रयोग नहीं किया गया है | प्राकार में प्रशुक्त शिलाखण्ड अनगढ हैं । दोवार की ऊचाई कहीं- कटी 
पर 2 फुट है। इस प्राचीर में स्थान स्थान पर प्रवेशार्थ द्वारों का विधान भी रहा होगा। इस बाहरी 
दोवार के भीतर एक अन्य दौवार भी थी जिसका निर्माण ईटों एव मिट्टी से किया गया था। वैभारगिरि 
के पूर्वी डाल पर भ्रस्तर निर्मित आयवाकार चबूतय है । इस स्थल को जरासन्य की बैठक कहा जाता 
है। गजगृह का मत्ल्वपूर्ण स्थल सप्तपर्णी गुफा है ।कर्निधम के विचार में वैभारगिरि वी पूर्वी ढाल 
पर स्थित सोन भण्डार गुह्य ही सप्तपर्णी गुहा है। आरेल स्टाइन वैभारगिरि पर स्थित आदिनाथ के जन 
मदिर के नीचे को ओर बनी गुफाओं को सप्तपर्णी गुह्ा का स्थल मानते हैं। जॉन मार्शल के विचार में 
सप्तपर्णी कोई गुफा म होकर एक बडा सभा भवन था! 
वैभारगिरि पर गरम पानी का स्रोत है। सम्भवतः महाभारत के समापर्व में नप्तोदकुण्ड के रूप 
में उसका ही उल्लेख हुआ है । वैभार की पहाडी पर स्थित सोन भण्डार नामक गुहा पहाड में खुदी है ! 
इसके पास एक और गुफा थी । दोनों गुफाओं के सामने एक स्तम्भों पर आधारित मुख मण्डप था। 
अब सम्भों के अवरेषों के रूप में चूलें शेष रह गई हैं । ऐसा लाता है कि मुखमण्डप युक्त गुहा वी 
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वास्तुशैली लगभग 5 वो शी ३० पूर्वी में ही अस्तित्व में आ चुकी थो । विपुल पहाड़ी पर अब भी 
किसी स्वृप के अवशेष हैं । राजगृह के महाप्राकार के बाहर और वैभार विपुल पहाडियों के मध्य को 
घण्टी से उत्तर को ओर हटकर हर्यककुल के राजा निम्बियार ने नवीन राजगृह की स्थापना की थी । वह 
पुरातन राजगृह या गिरितज से भिन्‍न था ' नवीन राजगृह के दक्षिण पश्विम की ओर श्वान च्वाड्‌ ने 
एक गजशीष॑रू युक्त अशोकीय स्तम्भ तथा ऊचा स्वूप देखा था। 


रलगिरि (आधुनिक छतगिएि के दक्षिणी पार्श्व में भी दो गुफाएँ हैं । वहा अनेक लघु बौद्ध 
स्मारक हैं । सम्भवत यहो महात्मा बुद्ध का विख्याउ गृद्धकूट नामक निवास था। छत्तगिरि पर चढवे 
समय इसें द्वाग निर्मित दो स्तूपों के अवशेष भी मिलते हैं| चोरी यात्री श्वान च्वाड के अनुसार मगध 
नरेश बिम्स्मार महात्मा बुद्ध के दर्शनार्थ जावे समय जिस स्थल पर रथ से उतरे वहीं पर प्रधम स्तूप 
बनाया गया था ! द्विती * स्तृप ठस स्थल यर बनाया गया जद्ों से सप्राट ने अपने साथ आये लोगों को 
लौट जान वा आदश दिया था। घाटी के अन्य उल्लेखनीय स्मारक के रूप में मणियार मठ की गणना 
की जा सकती है। इसकी दीवोरें पर्याप्त मोटी हैं । ब्लॉख नामक पाश्चात्य विद्वान के विचार में यह 
मणिरण का स्मारक है। रणिनाग प्राचीन सयगृह का कुल देवता था। राजपृह में पाषाण प्राचीरों के 
मध्य अनक भवन काष्ठ से निर्मित किये गये थे । चीनी यात्री श्वान च्याड्‌ द्वाय उल्लिखिव राजगृह के 
आभ्नकाण्ड का उल्लेख यहाँ समीचीन होगा। यह अनुमान लगाया जा सकता है कि उक्द अग्निकाष्ड 
से राजगृह वी काष्ठ निर्मित इमारतों को क्षति पहुंची होगी ।* मौर्य प्रासाद के प्रकाशित अवशेषों से इस 
बात की पुष्टि होती है कि लक्डो का भवर निर्माणार्थ व्यापक रूप से प्रयोग मौर्य युग तक भी होता 
था। बौद्ध सरहित्य में महागोविन्द नामक शिल्पी का उल्लेख हुआ है जिसने राजगृह आदि नगगें की 
निर्माण योजना में भूमिका निभाई होगी । 


लौरियानन्दन गढ में स्तूपों का पूर्ववर्ती रूप -- लौरियानन्दनयढ से मौर्य सम्राट अशोक के द्वाय 
निर्मित सिंह शोर्पक युक्त एकाश्मक स्तम्भ मिला है। पाटलिपुत्र से लुम्बिनी जाने वाले मार्ग पर 
चम्पारन जिले में बेतिया स्थान से 5 मील उत्तर-पश्चिम में स्थित लौरिया नन्दनगढ एक गाव है। 
इसका नाम लकुट हिन्दी लउड या लौर से बना है। यहाँ से अनेक मिट्टी के पुराने टीले मिले हैं। यह 
मिट्टी के टीले शव विसर्जन स्थलों पर निर्मित होने वाली समाधियों के रूप में हैं । इन्हें बौद्ध स्तूपों का 
पूर्ववर्ती रूप माना जा सकता है । यह टीले पाच-पाच की तीन पक्तियों में हैं । टीलों की कुल सख्या 
5 है । दो पक्तियों उत्तर-दक्षिण दिशा में हें और तौसरी पूरब से पश्चिम की रेखा में है। प्रथम 
पवित में मिट्टी के पाच थूढ़े (ढेर) पास-पास बने हुए हैं । टोलों के निर्माण में प्रयुक्त मिट्टी [0 मील 
दूर बहने वाली गण्डक नदी से लाई गयी होगी। टीलों के पास ईटों से बने किन्हीं स्मारकों के अवशेष 
है । यहा प्रयुक्त ईटें लगभग 20-/2* लम्बी और4 मोटो हैं । 

पुराविद ब्लॉख द्वारा किये गये उत्खनन कार्य के परिणामस्वरूप टीलों के अन्दर से कोयला व 
जली हुई मानव अस्थिया प्राप्त हुई थीं । वहा से श्राप्त होने वाली अन्य सामझ में मादृदेवी की 
आकतियुकत स्वर्ण के दो पत्तों की गणना को जा सकती है । कुछ टीलों में सौधे गडे हुये काष्ठदष्डों 
के अवशेष मिले हैं। इन्हें चैत्य यूप कहा जाता था। चैत्य यूप का उल्लेख महाभ्यरत के सभापर्द में भी 
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हुआ है । वहा कहा गया है कि “गढड पर सवार कृष्ण ऐसे जान पटवे थे जैसे ऊँचे थूहे (चैत्य) पर खडा 
यूप हो । ऋग्वेद के प्ितृमेष मर (0 ![8 3) से ज्ञाव होता है कि मृतक के शरीर के उपर मिट्टी 
के ढेलों का कडा ढेर बनाकर उसके नीच में लकडी का खम्भा (स्थूण) खडा किया करते थे । इस साक्ष 
के आधार पर लौरियानन्दनयढ के चैत्य और यूपों की वैदिक पहिचान युक्तिसगत प्रतीव होती है। 
ब्लाख ने इन्हें वैदिक समाधियों की सड्ञ प्रदान की थी। > यहां से भाप्त उक्त टौलों में परवर्तो बौद 
एव जैन स्तूपों का आदि रूप देखने को मिलवा है ! चित्र स्थल पर गिर्मित होने वाले यैले को ही जो 
आरम्भ में मिट्टी का बनता था स्तूप कहा जाता था। स्तृप (पालि यू) को इसी कारण चैत्य नाम से भी 
जाना जाता है। बरुआ धूभ अथवा तुम्ब को ही स्तूप का प्राचीनठम रूप मानते हैं । इस थूहे जैसो बाह्य 
सरचना के भीतर शव को बिना दाह किये दफनाया जावा था [द्वितीय अवस्था में स्तृप की स्थिति 
श्मशान (शवागाए की जैसी थी । इस स्थिति में थूहे (ढेर) के भोतर शव की जलो हुई अस्थियों को 
सहेज कर रखा जाता था। तृतीय अवस्था में शवदाह के पश्चाव अस्थियों को एक पात्र में एकत्रित 
करके अन्दर "खा जाता था। शव वि्तर्जन को इस स्थिति का विवरण आश्वलायन गृद्यसूत्र में मिलता 
है। स्तूप निर्माण की चतुर्थ अवस्था में शवदाह की प्रांक्रया में बचो हुई कुछ अस्थियों को ही स्वृ० में 
दफनाया जाता था सबको नहीं | इस स्थिति का उल्लेख बौद्ध प्रथ पहापरिनिब्बानसुत्त में हुआ है । स्तूप 
अपने क्रमिक विकास की इस अवस्था तक पहुंच कर समाधि से एक स्मारक के रूप में बदल गया। 

मौर्य युग तक आवे- आते स्वूप के विकास का यह क्रम पूर्ण हो गया । 

लौरियानन्दनगढ के टीलीं के अतिरिक्त कुछ अन्य स्थानों से भी भ्राक्‌ मौर्य युगीन स्मारक प्राप्त 

हुए है । कौशाम्बी,गजघाट एरण विदिशा आदि स्थानों पर किये गये पुरातात्विक उत्खननों से आ्रक्‌- 

मोर्य युग के वास्तु के विषय में कुछ जानकार श्राप्त हुई है। पिप्रावा (उत्तरप्रदेश के बस्ती जिले में) 
माम्क स्थान पर प्राकू-मौर्य युगीन स्तूप के अस्तित्व का पता श्री पेपयी ने लगाया था ।” वहाँ से सोने 
के पत्तर (टुकड़े) पर उत्कीर्ण एक नारी भ्रतिमा भी भआराप्त हुई थी जिसकी आकृति लौरियानन्दनगढ़ से 
उपलब्ध होने वाले सोने के टुकर्डों पर ठत्कोर्ण नारी आकृति से मिलवी-जुलती है। वहाँ से 

उत्खननकर्ताओं को आप्त होने वाली अन्य सामप्री में अस्थि- मजूषा कौ गणना की जा सकती है। जिस 
पर उत्कोर्ण ब्राह्मी लेख मौर्य युग से पूर्णकाल का माना जाता है 

मौर्य कला. नन्‍द वश के अवसान के पश्चात मगध में मौर्य वश की स्थापना भारतीय 

इतिहास की एक महत्वपूर्ण घटना है चद्रगुप्त मौर्य ने नन्दवश के अन्तिम शासक को अपदस्थ कर 
327-22 है पूर्व मगध को राजधानी पाटलिपुत्र पर अपना आधिपत्य स्थापित करने में सफलवा 

प्राप्त को। वह प्रथम महान ऐतिहासिक सम्राट था जिसने माह्ठीक से बगाल तक और हिमालय से 

कर्नाटक तक विस्वृद भूमण्डल पर शासन कियः। वह प्रथम सम्राट था जिसके साम्राज्य को सोमाएँ 
भारत की परम्परागत सीमाओं का अतिक्रमण करे हुए अफगानिरवान तक फैली थीं । चद्धगुप्व मौर्य 

से प्रियदर्शी अशोक पर्यन्व लगभग नौ दशकों तक भारत में मौयों के अधीन शात्रि सुव्यवस्था और 
समृद्धि का वाठावरण था। मौर्य शासन के अधीन सुझ समृद्धि ने सस्कृति एव कला के विकास के लिए 


४. बच्या, बी.एप, भरहुव जिल्द3 पृ० 
5. पेची तय स्मिष द फिख्रावा स्तूप जर्तल भाव द ययत एशिवाटिक स्तेसाइटी 49 8 पृ० 573 तथा आगे । 
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सर्ववा अनुकूल वादावरण का सृजन किया। मौर्य युग कला की दृष्टि से मौलिकदा नवीनवा एवं 
प्रयोगों का युग था। अभिव्यक्ति सुन्दरता सुगढता एवं सुदृढ़ता की दृष्टि से भी भास्ठीय कला के 
इतिहास में मोर्य युगीव कला का उल्लेखनीय स्थान है। सिकन्दर के आक्रमण का महत्त्वपूर्ण परिणाम 
यह हुआ कि भारत पर पडने वाले पश्चिम के यवन और ईरानो प्रभाव के लिए मार्ग प्रशस्व हो गया। 
चद्रगुप्त मौर्य ने सिकन्दर के पत्यावर्वन के पश्चात यवनों को भारत से खदेडने में सफलता प्राप्त की । 
अवन आधिपत्य की पुनर्स्थापना के इच्छुक सिकन्दर के सेनापवि सेलूकस निकेटर की चद्रगुप्त मौर्य के 
हाथ पराजय ने वस्तुत' एक ओर जहा आक्रान्ता के स्वप्नों को ध्वस्त किया वो दूसरी ओर भारव एव 
यवन साम्राज्य के मध्य सास्कृतिक सम्पर्क को गहन और तीव्र कर दिया । 


मौर्ययुग के विषय में हमारे अध्ययन के स्रोतों की शगखला में जावकों सूत्रों एवं अर्थशास्र की 
गणना की जा सकती है । पाश्चात्य खोतों में मेगास्थेनिज की इण्डिका वथा उस पर आधारिद यवन एव 
रेमक लेखर्का के वृत्तान्द उल्लेखनीय हैं । इस काल में कुछ राज नगरों का महत्व सास्कृतिक एव 
आर्थिक दृष्टि से बढ गया था। ऐसे नगरों में पार्टलिपुत्र विदिशा उज्जैन अयोध्या एवं वक्षशिला का 
जिक्र किया जा सकता है। मौयों को रजनगरी पाटलिपुत्र की वस्तु योजना के सम्बन्ध में यवन दूत 
भैगास्थेनिज द्वारा दिया गया विवरण तथा कौटिल्य के अर्थशात्न में उल्लिखित दुर्घविघान की रुपरेखा 
की न्यूनाधिक पुष्टि पुरावात्तिक अवशेषों से भी होठी है 
वास्तुकला -- इम युग की वास्तुकला के अन्दर्गद पायलिपुत्र की स्थापत्य योजना राजप्रासाद 
गुफाएँ स्तूप अशोकीय स्तम्भ आदि को गणना की जा सकती है। मेगास्थेनिज की इष्डिका में 
पाटलिपुत्र नगर का महाउम्मग्ग जातक में गया तट पर बसे नयर का तथा अर्थशारू में उल्लिखित दुर्ग 
विघान युक्त नगर का विवरण मौर्य वास्तु के स्वरूप का आकलन करने में उपयोगी आधार प्रस्तुत 
करता है। भारतीय कला का समुचित एव समुन्नत स्वरूप मौर्यकाल में ही दृष्टिगत होता है । शैलीगत 
प्रभेदों के आधार पर मौर्यकालीन कला को दो खण्डों में विभाजित किया जा सकता है । राज्याश्रित 
कला एव मुक्त अथवा लोककला , मौर्यों के प्रासाद और अशोकीय एकाश्मक स्त॒म्भों कौ सरचना का 
प्रथम तथा मथुरा विदिशा शिशुपालगढ़ वाणणसी पाटलिपुत्र आदि स्थानों से प्राप्त यक्ष यक्षियों की 
मूर्तियों तथा कुछ मृण्‌मूर्दियों का सम्बन्ध द्वितीय वर्ग को कला के साथ माना जाता है । कला के क्षेत्र में 
दो भिन भिन परपणओं का अस्तित्व सैन्धव कलावशेषों में भी दृष्टिगठ होता है । एसके सरस्वती के 
अनुसार हडप्पा सस्कृति के अन्तर्गत दो प्रकार की परम्पराएँ मूर्ति निर्माण के क्षेत्र में विकसित हुयी 
मृणपूर्ति निर्माण को परम्परा तथा प्रस्वर व लाप्रमूर्ति निर्माण परम्परा ? प्रथम परम्परा सम्भवत 
साधारणवर्ग से सम्बन्धित थी तथा द्वितीय परम्परा का सम्बन्ध उच्च वर्ग से था। स्टैला क्रमरिश ने मौर्य 
युग की यश्ष प्रतिमाओं का सम्बन्ध उस लोककला से बताया जो सैन्धव सभ्यता के अवरेषों से सम्बद्ध 
थी। मोर्य वास्तु की निर्माण सामप्री में काष्ठ एव प्रस्तर दोनों का योग था। इस युग में सरचनात्मक 
स्वूपों के निर्माण के साथ साथ प्राकृतिक गुफाओं को काटकर शैल गृहों का निर्माण भी किया यया है । 
भौर्य-राजनंगरी की स्वापत्य योजना--नगरों का निर्माण एक निश्चित पद्धति के अनुसार होता 
था। शिल्पप्रथों के विवरणों से इसकी पुष्टि होती है। प्रारम्भिक युग के नगर को एक मानक योजना के 
6 रुस्वक एस के, म से आव फ़न्क स्कत्त्वर ब्लकच उउ्क पृ्5 
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अनुसार वह एक परिखा अथवा परिखाओं से आवृत्त होता था जिसके चाें ओर सुरक्षात्पक प्रानए 
होदी थी। योजना आयवाकार प्राय वर्गाकार होती थी। अत्येक ओर के मध्य में तोरण (बडे द्वार) बने 
होते थे। द्वार तक जाने के लिए पुल का प्रयोग किया जाग था ! चार मुख्य सके द्वारों से हावर नगर 
के केद्ध तक जादी थो जो मोहसल्लों में विभक्त था। पचाल यज्य की एजपानी “ अहिच्छ के 
पुरावाल्िर उत्खनन से इसी प्रकार वो नगर योजना व्यू आभास होता है । इसकी 40 फुट ऊची दौवार 
पक्की ईटें द्वारा नदी थी। अवशेष़ों से नगर का योजना का चित्र स्पष्ट नहीं उभर सका है । ऐसा प्रवीत 
होता है कि नगर के मध्य में एक मन्दिर था जिसकी 3गेर सभो मार्ग उन्मुख थे । साची भरहुत मथुरा 
आदिये प्राप्त होने त'्ले अध्युब्चियों (रिलीफ) से भी पुयवन नगर की सम्भावित उनि का कुछ अनुमान 
लगाया जा सकता है। नगर वी सुरक्षार्थ बठी खाई का प्रतिनिधित्व उकेरे गये कमलों व जल के अकत 
द्वाग किया गया है। नगर प्रावौर का शिल्पाकन प्राय ईंट प्राकार के रूप में टुआ है । सादी में एक स्थान 
पर काष्ठ प्राकर का शिल्पाकन हुआ है। प्राचीर का शोर्ष कभी दीवार क रूप मे और कभो उष्णीप के 
रूप में अकित किया गया है द्वार के दोनों ओर द्वार-अद्टालक बना हुआ है। कुछ अध्युच्चियें में 
ट्वारअट्टालक इतने चौडे त्रवीत होते हैं कि उनमें से सवारों सहित हाथी मोड़े तथा रच आसानी से 
गुजर सकें । वोरण शिल्शकिव वास्ठु का महत्वपूर्ण विशेषता है । इनका निर्मोण एक या अधिक विरछे 
पादागों (आर्ब्रट्रेव) को आधार प्रदान करे वाले दो खडे स्तम्पों द्वारा किया जाता था। सम्भव इनका 
निर्माण अठिरिक्त सुरक्षा की दृष्टि से नहीं वरन अलकरण के निमित किया जावा था। 
मौयेंतर युग की कला में शित्पांकित भवनों के आयार पर कहा जा सकठा है कि भवन अनेक 
मजिले होते थे । सर्वोच्च मजिल की छव गजपृष्ठाकार होती थी जिस पर मोकौलो स्तूपिया बनाई जादी 
थी । ठपरी मजिलों के सम्मुख जगले या वरम्दे (अलिन्द) बनते थे जो गोत अथवा वर्गाकार स्वम्पों 
पर अवलम्निठ होते थे । उक्त अध्युच्चित्रों में सुरक्षित नगरें के भवनों की बाह्य छवि निसन्देह उनके 
काष्ठ विनिर्भिव होने की ओर सकेव करती है। काष्ठकर्म से जुडी तकतीक का अनुसरण करते हुए 
अस्वर खण्ठों में शिल्पाकन किया गया है। काष्ठ से निर्मित होने वाले भवन आकार कौ दृष्टि से प्राय 
बड़े और प्रभावशाली होते थे। उनकी सुन्दरता एव आलकारिक समृद्धि को पुष्टि प्राएम्भिक कला से 
सम्बद्ध उकेरी के अतिरिक्त शिलाषयों के विस्तृत अप्रभागों से भी होती है। 
ग्रेगास्वेनिज का विवरण -- सेल्युकस निकेटर के राजदूव मेगास्थेनिज द्वारा पायलिपुव नगर के 
विषय में दिया गया विवरण प्रत्यक्ष दर्शव पर आधारित होने के कारण अधिक ग्रामाणिक है। उसके 
अनुसार पालिबोथ्ी (पायलपुत) नगर के पस्कोटे का सेरा 9 मील था और चौडाई -/2 मील । नगर 
के चतुर्दिक बनी परिखा या खाई 600 फुट चौडो और 45 फुट गहरी थो। नगर के चारें ओर बनी 
रक्षा श्राचीर में 570 नुर्ज और 64 द्वार बने हैं। बडे नगरों के चारों ओर खाई एव दीवार ननाने को 
परम्पण भारत में प्राचोन काल से ही अ्रवलन में थो जिसको पुष्टि मेगास्थेनिज के उक्द विवरण से भो 
होती है। महाउम्मग्गजातक मिथिला नगर में जलयुक्त जलरहिव एव पकिल युक्त इन दीन प्रकार की 
खाईयों के अस्विन्‍्व में होने की बात करत हैं? ॥ 
अर्थेशास में दुर्ग विधान -- कौटिल्य के अर्थशास्त्र में दुर्ग विधान की चर्चो मिलती है ! वह 
7 दएजअग्रव इम्प्रेस्विल यूजिटी पृ० 484 ॥ 
8. बाष्टे, स्वे नये. सौर्वन उ्डर्ट, दित्त्ते ॥983 भू 25 
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जगर की सुरक्षा के प्रदि पर्याप्त सजग प्रतीत होता है । उसकी नगर योजना के अनुसार नगर के चतुर्दिक 
गहरी खाई,ऊँचे धूल कोट पर (वष्न मड फाउण्डेशन) आधारित ऊँची दीवार दीवार में स्थाक-स्थान पर 
दरों का विधान कोष्ठ एवं अ्टालक होने चांहिए। दीवार अथवा परकोटे के भीतर चौडी सडक बनदी 
थी। दीवार के उपर कगूरों (कपिशीर्षक बैटलमेंटस) की पक्ति का विधान था। नर के मध्य में 
शजप्ासाद का निर्दिष्ट स्थार था। दुर्ग विधान की यह योजना भारत में प्राचोनकाल से चली आ रही 
है। अर्थशासर के अनुसार राजनगरी की सुरक्षार्थ निर्मित प्राचोर के बाहर दीन खाइयों रोनी चाहिए। दे 
खादयों के मध्य एक दण्ड (लगभग 6 फुट) की दूर होनो चाहिए। खाइयों को चौडाई क्रमश 4, 2. 
दषा 0 दण्ड (84 72 ठया 60 फुट) निर्धारित की गई है । उनकी गहराई चोडाई को आधी या तीत 
जाई होठी थो । नौचे की ओर सकरी इन खाइयों के किनारी को ईटों या पत्थरों से सुदूढ किया जाता 
था। मेगास्थेनिज ने भी पाटलिपुत्र में परिखाओं के किनारों पर ईंट लगे होने का जिक्र किया है। 
कैटिल्य में श्राचीर निर्माण रेतु ईंट या पत्थर के उपयोग की बात कही गई है । प्रधदोर को चौडाई 8 से 
36 फुट ढक होती थी। दीवार की ऊंचाई चौडाई से दुगनी होतो थी। दुर्ग विधान युकत्र नगर की 
सुर पादीर में 92 डर होते थे (जिनमें चार प्रुख द्वार थे. ब्रह्म ऐद्र याम्य तथा सेनापत्य? ६ 

अर्थशाज् रक्षा प्राचीर की सुदृटठा को रेखाकित करवा है । उत्खनन से पारलिपुत्र के चदुर्दिक 
जनी रा प्राका( एक काष्ठ निर्मित प्राचीर प्रमाणित होती है । इस सम्बन्ध में एरियन के उद्धश्ण के रूप 
में सुरक्षित मेगास्थेनिज के विवरण का उल्लेख किया जा सकता है  उस्त विवाण के अनुसार जो नगर 
नदियों के किनोरे या अन्यत्र निवली भूमि पर झ्वथिठ होते थे दे लकडी के बनाये जाते ये ऐसे 
महत्वपूर्ण स्थानों पर स्थित नपरों में जहाँ नाद का खठग कम होता था पुलिन मिट्टी अथवा ईयें से 
अवन्‍-निर्माण होता था॥ गा एवं सोन नदियों के सगभ पर बच्चे टोने के कारण पार्यलपुत्र मगर को 
बाद का खतरा होना स्वाभाविक था। सम्भवत उसकी इस नाजुक भौगोलिक स्थिति के कारण ही वहां 
को रक्षा प्राचौर एव भवनों का निर्माण ईंट ण्व पत्थर जेसे व्ययधाष्य पदार्थों के स्थान पर लकडी की 
सहाययठा से किया गया। 

पाटलिपुड नगर के उपर्युक्त विवरण का संमर्थन कुमयहार और बुलन्दोवाग से उत्खनन में 
प्राप्त आासाद और परकोटे के अवरेषों से भी होता है। बुलन्दीनाग के उत्खननों द्वारा प्रकाशिव आउशेष 
इस नाव की पुष्टि करते हैं कि प्रायलिपुत्र की रक्षा प्राकार काष्ठ निर्मित थी । वासुदेव शरण अग्रवाल ने 
इसे शाल प्राकार कहना उचित समझ्ा। परकोटे के अवशेष 45 फुट लम्बाई तक आप्व हो चुके हैं। 
रेश्ाआवोर के अपरोधों के रूप में दा पक्तियों में शाल के लड्ठों की दीवार का उल्लेख किया जा सकवा 
है। अत्येक क्ाष्उ-दण्ड [9 फुट ऊँचा दवा ] फुट चौडा है । काष्ठ-दण्डों को दोनों दीवारों को 4 फुट 
के आडे सट्ठें सै जोढा गया है । उनके मष्प भाष में कूटी हुई मिट्टी पाटी गई है । इस परकोटे स्ये सब्पे 
अदों में शत प्राकार कहा जा सकता है ।70 

पार्टलिपुर का राजप्रामाद “7 समकालिक यवत्र ग़जदूव मेगास्थेनिज के विवरण के अनुसार 
मौर्य प्रासाद सूसा और एकबठाना के राज्रासादों से अधिक भव्य एव अ्पावशाली था! चीनी यात्री 
फ्राहियान ने इसके सौर्दर्य एवं भव्यत से मुग्ध होकर इसे मानवेतर प्रयासों का अतिफ़ल मात्रा था) 


$ब्खेबकुकक झॉक यू बा 7 ऊकलत कब छा 36 वाल पृछेछ बृ० पाठ 
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प्रास़्ाद के चतुर्दिक सुन्दर उद्यान था जिसमें सरोवर बने हुये थे । राजमहल के काष्ठ-स्तम्भों पर स्वर्ण के 
पत्तर चढे हुये थे। प्रासाद का आन्तरिक कश्ष राजसिंहासन पादपीठों और सोने चादी की वस्तुओं से 
सज्जित था ।! मेगास्थेनिज ने जिस मौर्य राजप्रासाद की भव्यता की सगहना को थी तथा फाहियान 
जिसके अलौकिक सौन्दर्य पर मुग्ध हो गया था वह दुर्भाग्य से सम्भवव किसी अम्निकाण्ड में नष्ट हो 
गया। पटना के निकट कुमशाहार से उत्खनित काष्ठ निर्मित स्तम्मों मात्र के रूप में अब उसकी स्मृति 
शेष है। वास्तु शास्त म॑ राजप्रासाद के 3 भागों को ओर सकेत किया गया है । सैनिकों एवं हाथी घोड़ों 
की रखने के कोष्ठ प्रथम भाग में सभा या आस्थान मण्डप द्वितीय भाग में तथा राजकुल या अन्त पुर 
दूवीय भाग में रखा जाता था। 
कुमराहार से ठत्खनित प्रासाद के सर्वाधिक महत्वपूर्ण अवशेषों में चद्रगुप्त सभा का 
नामोल्लेख किया जा सकता है | इसका उल्लेख पठजलि ने भी किया है । यह सभा एक विशाल मण्डप 
के रूप में थो जिसमें कुल 80 स्तम्म थे। यह स्तम्भ 0-0 स्वम्भों की 8 पक्तियों में पूरब से 
पश्चिम की रेखा में प्राप्त हुये। स्तम्भ पूर्णत खण्डित दशा में प्राप्त हुये थे । ऐसा प्रतीत होता है कि 
आअनिन से उन्हें पर्याप्त क्षति पहुंची। स्तम्पों के साथ अधिष्ठान का कोई अवशेष नहीं होने से ऐसा 
लगता है कि स्तम्भों को सीधे भूमि में टिकाया गया था। स्वम्भों के दण्ड (शैफर) गोल और चिकने हैं । 
इन स्तम्भों के उपर निर्मित छठ लकडी से बनाई गई थो। मण्डप के एक ओर पाये थये मच में लकडे 
के लट्टों की जुडाई व काम को स्वच्छता उल्लेखनीय है। स्तम्भें के तीन बडे भाग भी मिले हैं। चतुर्थ 
स्तम्भ खण्ड 4 फुट 3 इच लम्बा है | इसका ऊर्ध्व भाग टूट गया है। स्वम्प की कुल अनुमानित 
ऊँचाई लगभग 2] फुट थी। स्तम्प की गोलाई और दण्ड अशोकीय स्तम्भ से साम्य रखते हैं। कुछ 
स्तम्मों में चूलें (सॉकेट) बनी हैं जिनमें धातु की मेख (बोल्ट) को सटायता से छत का भार टिकाया जाता 
था 
स्तम्भों के उधार एव काष्ठमच -- यहां से प्राप्त होने वाल बडे स्वम्भों को एक विशेषता यह है 
कि उनकी सतह से पाच फुट उपर चारों दिशाओं में निकले हुये चार उभार हैं। इनमें से तीन ठभार 
स्तम्भ की सतह के साथ एकसार हैं । उनकी सठह खुरदरी है। स्तम्भ का चतुर्थ उभार कुछ अधिक 
निकला ई' तथा उसके टूटे होने की ओर सकेव करता है । उसको गर्दन पर स्तम्भ के शेष भाग के समान 
ही ओप है। 
प्रारम्भिक मौर्य युगीन अन्य वास्तु अवशेषों में मण्डप के दक्षिण की ओर प्राप्त होने वाले काष्ठ 
भर्चों का उल्लेख किया जा सकता है। मर्चो की कुल सख्या सात है । वह 30 फुट लम्बे 5 फुट 4 इच 
चौडे और 4 फुट 6 इच ऊंचे हैं। अग्रवाल के विचार में यह काष्ठशिल्प के अद्भुत उदाहरण माने गये 
हैं। इनके लट्टे एक दूसरे के उपर रखे हुये हैं और फलकों से जोडे गये हैं। यह काष्ठ दण्ड अत्यन्त 
पुयतन होने के बावजूद पर्याप्त सुरक्षित अवस्था में मिले हैं। उनकी सन्धियों की रेखा बहुत स्वच्छ है। 
प्रत्येक मच की रचना इतनी सूध्मता और सामजस्य के साथ की गई है कि आज भी काष्ठ शिल्प में 
वैसा दुर्लभ है । 
उक्त विवरण से जात होवा है कि मौयों के नगर की योजना तथा उनके राजमहल की योजना 
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महाभारत जातक एव अर्थशाल््र में चर्णिद परम्षत के अनुकूल थी वैदिक युग के शिल्पी सहस्तस्थृण 


वाले प्राप्ताद मण्डप बनाते ये | अनेक पाश्वात्य विद्वान सभा मण्डप पर ईरानां प्रभाव कौ ओर सकेत 
करे हैं 


महाभारत के सभापर्द में युधिष्ठिए की सभा के विवश्ण और मौर्य प्रसाद के विवरण में पाई 
जाते वाली अनेक सम्गनताओं की ओर अग्रवाल ने ध्यान आकृष्ट किया था। उनके अनुसार न्म्नि 
बिन्दुओं में स अतिम को छोड सभी बातें स्थूलत मौर्य भासाद की व्शिषताओं से मेल खाती हैं। 
+ घर्मणज वी सभा का आकाश में हेरते हुये विधान के सदृश्य दिखना । 
2 सभा में सभासदों के बैठने के लिए अलग अलग आसनों का लगा होना। 
3 सभा वी रश्मिमय आप जिसके लिए सर्वतेजोमयी आदि विशषण प्रयुक्त हुये हैं। 
4 बहुमूल्य अलकरण 
5 सरेवर्0ँ का प्रावधान तथा 


6 गुद्यार्कों (कुबेर के सेवक और कीप रक्षक) या किंकरों (सेवक) का सभा के भारोत्थान मुद्रा में 
अक्न। 


मौय रत्मप्मों का अधिष्ठान रहित होना सभा के अनेकों कक्षें में सभासकें के लिए. 
अलए अलग मच कौ व्यवस्था स्तम्भों की चमक स्वर्णमय स्तम्भ एवं सुनहरी बेल का उल्लेख 
मेगास्थेनिज ने किया है स्पूनर ने कुमराहार क्षेत्र में कालू वाल तथा चमन ताल की ओर सकेत किया 
था। 


अशोकोय मौर्य कला -- मौर्य इतिहास में अशोक का एक महान निर्माता के रूप में स्थान 
सुरक्षित है। उसने सघाराम (विहार स्तूप तथा एकाश्मक स्तम्भ निर्मित कराने के साथ ही दो नगर भी 
बसाये थे । चीनी यात्री फाहियान के अनुसार सप्राट अशोक ने इस सिद्धान्त के आधार पर कि मानवे 
शरर की अस्थियों 84 हजार अणुओं से युक्त हैं आठ स्तूपों को नष्ट करके 84 हजार स्तूपों का निर्माण 
करना चाहा था। महावश इस कहानी को भिन्न प्रकार से प्रस्तुत करते हुये कहता है कि अशोक ने 
भारत भर के 84 हजार चयनित नगगों में 84 हजार स्तूप बनवाये । दिव्यावदान में अशोव द्वारा बुद्ध के 
अवशेषों वाले सात स्तूपों को खोलने की कथा मिलती है। इस कथा की पुनरावृत्ति फाहियान और 
बुद्धपोष की सुमगलविलासिनी में हुयी है। कथनी का बुद्धघोषीय सस्‍्करण अत्यन्त रोचक है । उसके 
अनुसार बुद्ध के अवशेषों को सुरक्षा के लिए चिन्दित महकस्सप की सलाह पर सर्वप्रथम अजातशु ने 
भागों द्वारा रक्षित रामप्राम के स्तूप के अतिरिक्त अन्य सभी स्तूपों से चुद्ध के अवशेष निकाले थे 
महाकस्सप ने एकवित अवशेषों को राजा द्वारा विशेष इस उद्देश्य के लिए धरती के गर्द में विनिर्मि 
कछ् में गाढ दिया। अशोक ने उन्हें निकालकर 84 हजार विहाऐं में बाट दिया । अपणवदी में नागों 


द्वाय रक्षिंत रामप्राम स्दूप के अशोक द्वाय वोडे जाने सम्बन्धी कधानक का शिल्पकला में एक स्थल पर 
पतिनिधित्व हुआ है स्तूपों के यह सख्या अतिरजित है। 


मल लीन शमी अ 
2. अब्दाल दूजोठ भू७ 9-22 
43. शिवएम पुर्दि सी! अपराव्ी स्कल्पयथपृ 259 
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अशोक के काल में बौद धर्म की प्रगति के कारण कला के श्षेत्र में नवीन शेली अस्तित में 
आई प्राय जहाँ भी बौद धर्म का प्रवेश हुआ वहाँ धर्म के अभिव्यक्ति परक प्रतीकों एव रुप विधान 
का भी साथ साथ प्रवेश हुआ। शिलाओं पर उत्लीर्ण ग़जाज्ञाओं अनेक स्तृों एकाश्मक स्तम्भों पवित्र 
स्थलों के अनेक एकारमक अर्गो तथा गुदा-क्ों में अशोक के काल की कला शैली वा योगदाव देखा 
जा सकता है। 
एकाश्पक स्वप्म -- शिलालेखों को उत्कीर्ण कले की प्रेश्ण अशोक को अपने विस्तृत 
संप्राज्य में बौद्धवर्म की स्थापना की स्मृति को स्थाई बनाने की इच्छा स मिली थी। किन्तु यह साधन 
सम्मवत उसके महान लक्ष्य क अनुकुल नहीं थे । इमी कारण उसने अपने साप्राज्य के विभिन घारों में 
इंट के स्तृपों कर निर्माण कराया। स्तूप ने अपनी सरचना को कमजोर प्रवृति के कारण सम्राट को 
एकाश्मक स्तम्मों के रूप में म्थाई स्मारकों के निर्माण की प्रेरणा दी होगी। अशोक द्वार निर्मित 
पशुशीर्षक युक्त एकाश्मक स्त्म्भों का मौर्य वाम्नु के विर्यस वी पराकाष्ठा के प्रतिनिधि स्मारक मात्रा 
जा सकता है। चुनार के पत्थर थे बन 30 से 50 फुट हक ऊंचे इन स्टम्भें के दण्डों पर अन्यन्त 
चमकदार ओप (पालिश) है। सभी स्तम्भों क दण्ड गालावार हैं । स्तम्भ दप्ड वाड वृश्ष वी भाति नीचे 
वी ओर मोटा ठचा उपर वी आर पतला है। अशाठीय स्वम्प के दा मुख्य खण्ड हैं. नोचे वा दण्ड 
(लाट यह्टि स्तम्प शैफट) तथा उपर का शीर्षक जो अपने सभी अगों सटिव लगभग 7 फुट ऊँक और 
एकाश्मक है। दोनों एकाश्मक खण्डा को तामे की 2 फुट लम्बी कौल द्वाय बिना बजलेप के जोडा गया 
है। गमपुस्वा से ऐसा ताने का अर्गला मिल चुवा है। 
बौद्धपर्म को दृष्टि से महत्वपूर्ण होने के अतिरिक्त अशोकीय स्तम्भ पर्सी ब्राउन ** के विवार 
में मानव द्वाय वृष पूजा के अठि प्राचीन एव व्यापक विस्वास क्यो ओर भी सकेव करते हैं। भरटुव 
वेदिका की नक्‍्काशी (१50 ई0 पूर्व) वृष पूजा की ओर इगिव बरदो है बच्चें कुछ दूस्यों में स्वम्भों का 
स्मरण दिलाने वाले लम्बे वाड वृश्ों वा अकन हुआ है। 
वास्तु एव मूर्विशिल्प के उत्कृष्ट समन्‍वय के प्रतीक 6 स्तम्भों को चीडी यारी फाहियान ने भी 
देखा था। साववों शदाब्दी में स्वान च्वाड ने अपनी भारव यात्रा के समय 45 स्व॒म्भों को देखा था। 
इनमें से कुछ स्वम्भ अभी तक नहीं मिल पाये हैं। अशोक ने इस स्वम्भों को धर्म और सप के 
विसथायो स्मारकों के रूप में (चि्तथितोके) स्थापित किय'। मौर्य सम्राट ने तयागव (गौवम बुद्ध) के 
जनम स्थान लुम्बिती मम को यात्रा की थो। पाटतिपुत्र लौरियाजदनगढ तौरिया अरराज बाखिय या 
कोल्हुआ स्तम्भ (वैशाली के निकट) और लुम्बिनी के स्तम्भ सम्भवव, उसके याज्ञा-मार्ग को ओर इंगित 
करते हैं। लुम्बिनो स्टम्भलेख में लिखा है कि वे नुद्ध पैदा हुये थे । एक अन्य स्तम्भ लेख से ज्ञात 
हो है कि सम्राट ने पूर्वनुद्ध कमकमुनि के लघु स्वूप के आकार में अभिवृद्धि को थी। उसने सुम्निग्रे 
में स्तम्भ स्थापित करने के अतिरिक्त एक पत्थर क्ये दीवार भो ननवाई। अशोक ने बुद्ध के सम्बोधि 
स्थल बोध गया वा घर्मक्कथवर्तन स्थल सारताय में भी स्वम्भ स्थापिद करवाये | सम्राट अशोक ने 
मध्यदेश की सीमाओं पर तदा विभिन जनपदों को राजपानियों में स्वम्भ स्थापित किये थे। उसके 
द्राय काशो जनपद की राजपानी वाएणसी में (धारताथ में थर्मचक प्रवर्तन स्दल पर) कोशल जनपद 
की राजघानी श्रोवस्ती में वत्स जनपद की यजघानी कोशास्वो में सथुय से प्रतिष्यत जाने वाले मार्ग पर 
व4 ब्राउन फस्ये कुत्येक बृ०] 
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चंदि जनपद के लिए साथी में श्रोकण्डठ जनपद (कुझुशेतञ) की राजधानी रोपड में कुरूजनपद वी 
शापथानो मेरठ में तथा पचाल वी राजपानी साकाश्य (आपुनिक सकिस्सा फर्रखावाद , एटा जिल में 
रतम्पों के प्रतिस्थापन मे इसकी पुष्टि होती है।/ 


उपलब्ध अशोकीय लाट एव उसके प्रमुख अग- भारत के विभिन भागों से कुल 4 स्तम्भ 
प्राप्त हा चुक हैं जिनमे से चार पर लेख नहीं हैं। () चार सिर शोर्पकयुक्त साएाय स्तम्भ जिसका 
पता एफ ओ ऑर्टिल ने लगाया था| (चित्र- 5) इस भग्न स्तम्भ वी अनुमानित ऊँचाई 49 ॥/2 फुट 
वाई गयी थी । इसके शीर्षक को भारत के राष्ट्रीय चिन्ह के रूप में स्वीकोरे जाने का गौरव प्राप्त है। 
(2) सादी का स्तम्भ णै ऑस्लि को अनेक खण्डों में प्राप्त हुआ था। इसका शीर्ष एवं शोर्पस्थ सिंह 
स्थानीय सप्रहालय में सुरक्षित हैं । अपने मूल रूप में यह लगभग 42 फुट ऊँचा था। (3) रामपुरवा वा 
पिंह शोर्षक युक्त स्तम्भ मूल लगभग 45 फुट ऊंचा था। इसके शोर्ष की खोज का श्रेय सरजोन 
मार्भल को है। यह स्थल टीक-ठीक चम्पारन जिले में जानवीगद से 20 ॥/2 मोल उतर पूर्व रामपुरवा 
ग्राम से आधा मौल से भी कमर दूरी पर पडता है । (4) रामपुरवा का लेख (हित वृषशीर्षक युक्त स्तम्भ 
(5) मिंह शौषक युक्त लौरिया नन्दनगढ़ स्तम्भ चम्पारन जिले के लौरिया प्राम से आधा मोल दक्षिण 
पश्चिम में स्थित है। इसकी ऊंचाई 32 फुट 9 इच है। इसके चमकदार पालिशयुक्‍त दण्ड वा 
अनुमानित भार 8 टन बताया गया है। यह अरणज एव बाखिय के स्वम्भों से पदला और हलका है । 
इसमें फारसी में महोउद्दीव मोहम्मद औरगजेब पादशाह आलमगोर गाजी नाम उत्कोर्ण है। (6) 
सौरिया अरसज स्तम्भ उतरी विह्रए के चम्पारन जिते में लौरिया ग्राम के पास केसरिया से 20 मौल 
उत्तर पश्विम में स्थित है। लौरिया नाम के दो भिल-पिन ग्रा्मों में भेद करने हेतु करियम ने पास के 
अगणज के शिवमन्दिर कचरे इस स्वम्म के साथ जोड दिया। घरदी की उपरो सतह पर दिखाई देने दाले 
इस चमवदार एकारमक दण्ड य्य अनुमानित भार 34 टन तवा ऊंचाई 36 फुट 6 इच नताई जादी है । 
यह स्वम्प शीर्ष रहित हे। स्मिव एव चन्दा के विचार में इसके शोर्प पर गस्ड था। आस-पास से 
शोर्पस्थ पशु अथवा चक्र के कोई अवशेष नहीं मित्ते हैं 
(7) इलाहाबाद स्तम्प जो पहले क्रेशाम्वी में था और वह्य से अकबर द्वाय प्रयाग दुर्ग में लाया 
गया। हल्त्व के अनुसार इस स्वम्भ का इतिहास उठार चढाव युक्त है । कर्निषम के अनुसार इस स्वम्घध 
के शीर्ष पर कभी सिंह को मूर्ति स्थापिव थी जो शवान्दियों पूर्व बह्मंगोर के शासनकात्त से भो पहले 
लुप्त हो चुकी थो। 605 ई में मुगल नादशाह द्वाय स्तम्भ के पुनर्स्थापता के समय इसके श्गपे पर 
गोला व शकु आख्ढ थे। अन्य अशोकीय स्वम्भों को भाँवि इस को शोषा बढाने वाली घयकृदि 
(पद्मकोश) अब उपलब्ध नहीं है कुछ समय पश्चात स्ठम्प एक बार और नोचे गिर गया था जिसे 
१884 ई में कप्तान स्मिय ने पुन स्थापित कंयया ३ डस्त स्तम्भ का महत्व उसमें उत्दीे अनेक 
अभिलेखों के कारण और भी बढ गया है। इसमें दिल्‍्ली-येपर स्वम्भ की प्रयम 6 आज्ञएं, रानी को 
आज्ञा तथाकथित कोशाम्बी आड्ञा समुद्रगुप्त के प्रशस्ति राजा नोस्वन का अभिलेख तथा बहागीर 
का अभिलेख उत्कोर्ण हैं। (8) कोशाम्बो का स्तम्प जो बिना लेख का किन्तु मोर्य युगीन विख्यात 
ओपयुक्‍्त है । (9) लुम्बितो स्तम्भ आधुनिक नेपाल के स्वम्मनदेई स्वन परडा. फुहर को 896 ई में 
पे अन्नवाल बूनेक पृ 722 
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उक्त सूची में विविध स्थलों से पश्चात काल में प्राप्त अशाकीय स्तम्भ के खण्डों को भी 
सम्मिलित किया जाना चाहिए। इनमें (।) पटना वी सदर गली से उपलब्ध होने वाला वृषशीर्पक्युक्त 
स्तम्भ खण्ड (2) आग के मसाढ गाव से प्राप्त सिंह शीर्षक जो पटना सम्रहलय में सुरक्षित है (3 
पटना सप्रहालय में सुरक्षित चार वृषों के सघाटयुक्त स्तम्भ शीर्षक वा (4) बस्वी से अमरनाथ वो 
ग्राप्ठ होने वाला भग्न अशोवीय शार्पक उल्लेखनीय है । 
अशोवीय स्तम्भ के कुत 6 भाग हैं (॥) भूगर्भस्थ बिना तरशा ठुआ बुनियादी पत्थर जिसके 
उपर स्तम्भ यष्टि को खडा किया गया है. (2) एकाश्मक स्तम्भ यष्टि (3) पूर्णघट अथवा अवाडमुखी 
पद्मकीप (इन्वरेंड लोटस) जिसे मार्शल मे घटाकृति कहा है (4) गोल चौकी (अबेकस) जिसरें 
कहीं कहीं पशु एवं चक्र को आकृतिया खचित हैं यथा सारनाथ स्तम्भ में, (5) हाथा वृष, अश्व एव 
सिंह में से कसी एक पशु की मूर्ति युक्त शीर्षक | सारनाथ स्तम्भ के शोर्प में चार सिह्ों की पीठ से 
पीठ सटाये बैठी प्रतिमाएँ मिलतो हैं। (6; महाचक्र अथवा धर्मवक्रा सारनाथ के उक्त स्तम्म में 
सिंदाकृतियों के उपर एक धर्म चक्र था जिसके टुकड़े प्राप्त हुये थे । 
प्राकू-अशोकीय स्तम्प एवं अशोकोय स्व॒प्पों का तिथिक्रम -- राधा क्मुद मृकगें सरोख 
विद्वान मे सभी मौर्य युगीन स्तम्भों के निर्माण का श्रेय अशोक वो नहीं दिया है । ० उन्होंन कुछ हन्‍म्मों 
के प्राक-अशोकीय हेने के पश्ष में अपना विचार यक्त किया है । कर्निघग द्वारा तक्षशिला एव लटिया 
(गाजीपुर के निकट 39 प्र० ) में देखे गये लेख रहित दो स्वम्भ और कर्निंधम द्वारा ही सकिसा 
भरिलसा साची और ठदयगिरि में देखे गये स्तम्भ शीर्षों वो उन्होंने प्राक-अशोकीय माना था। इसके 
अतिरिक्त गुप्त अभिलेख युक्त भिवी स्तम्भ को भी वह मौर्य स्तम्भ मानते थे। अपने मत्र के समर्थन 
में वह श्वान च्याड द्वारा कुछ स्तम्भों को स्पष्टट अशोकीय न कहना अशोक द्वारा कुछ स्तम्भों पर लेख 
ठत्कार्ण न करना तथा प्रथम लघुशिलालेख (रूपनाथ सस्करण) में अशोक के इस कथन का कि उसके 
साम्राज्य में जहाँ प्रस्तर स्तम्भ उपलब्ध हैं उनमें यह आज्ञा उत्कीर्ण की जाय उल्लेख करते हैं। निमन्देह 
मुकर्जी का उक्त विचार अकाटय प्रमार्ों पर आपारित नहीं है। वस्तुत स्तम्भ निर्माण का विचार 
निर्णय आदि अशोक के मस्तिष्क की उपज है। 
अशोवीय एकाश्मक स्तम्भों की निर्माण शैली का अध्ययन उनके विधि क्रम निर्धारण की दिशा 
में उपयोगी सोपान है । उसके अनेक गुहालेखों शिलालेखों तथा स्तम्भ लेखों पर उसका शासन वर्ष 
उत्कीर्ण मिलवा है। बराबर पर्वद माला जो अशोक के काल में खलतिक खाखेल के काल में 
गोरथगिरि और अनन्तवर्मा मौखरी के काल में प्रवग्गिरि नाम से जषप्त थी के प्रथम एंव द्विदीय गुहलेख 
मौर्य सम्राट अशाक के ॥2 वें शासन वर्ष के हैं। यही तिथि प्रथम से चतुर्थ शिलानेखों (गिरतार 
सस्करण) की है। बराबर पर्वतमाला का दृटीय गुद्लेख 49 वें शासनवर्प का है । लुम्बिनी स्तम्प लेख 
सम्राट के 20 वें शासन वर्ष का है। यही तिथि निगलीवा स्तम्भ की है। प्रथम से छठे स्तम्प लेख 
(दिल्ली टोपय सस्करण) वो सम्राट के 26वें शासन वर्ष में उत्कीर्ण किया गया। घिंह शीर्षक युक्त 
शमपुरवा स्तम्भ के उत्कीर्ण क्ये जाने की भो यही विधि है। लौरियानन्दनगढ का स्तम्भ लेख तथा 
सातवा स्तम्भ लेख (दिल्ली योपरा सस्करण) दोनों ही 27 वें शासन वर्ष के हैं। सारनाथ स्वम्प लेख 
अशोक के शासन के 28 वें वर्ष से पहले का नहीं हो सकवा । अधिकाश विद्वानों की घारणा में यह 
१6 पाण्डे सौ०बी पूर्वोक्त पृ 56-60 


६: ॥ | 


सप्राट के शासन के अन्तिम वर्षों में उत्कीर्ण किया गया होगा। 


निहार रजन राय ने स्तम्भ की बनावट व शैली के आयार पर यह बताने को चेष्टा की है कि 
बसाढ-बाखिण स्तम्प अपने लघु आकार अधिऊ भार वर्गावार चौकी तथा अनुपात एवं सौन्दर्य की 
कमी के कारण स्वम्प स्थापना के प्रारम्भिक चरण दी ओर सकेत बरता है । इसके पश्चात अकुशल 
कारौणरे की ओर सकेत करने वाले गोल मटोल हाथी की मूर्वि युक्ति सकिसा स्तम्भ का उल्लेख किया 
जा सकता है। अब चौकी का स्वरूप वर्गाकार न होकर गोलाकार हो गया है। इसके साथ ही वृष 
शीर्षक युक्त रामपुरवा स्तम्भ वो रखा जा सकता है। दिधि क्रम की दृष्टि से इसे सिंह शीर्षक युक्त 
रामपुखा व लौरिया नन्दनगढ स्तम्पों से बहुत अलग नहीं क्या जा सकता । विकास के अन्तिम चरण 
के प्रतिनिधि के रूप में सारनाथ तथा सादी स्तम्भों की गणना की जा सकती है । इन दोनों ही स्थलों पर 
चार सिंह उक्डू बैठे हुए कभी स्तम्मों के शीर्षों की शोभा बढाते थे । 
सासाय सिंह शीर्षक का अर्थ -- निसन्देह सासनाथ से प्राप्त होने वाला यर विख्यात शीर्ष 
अशोकीय कला का बेजोड नमूना है। इसवो गढने में शिल्पी ने धर्मचक्र चार सिहों के शरीर सौप्ठव 
गोल चौकी में उत्कीर्ण चार पशु (अश्व वृष सिंह एवं गज) एव चार धर्म चक्र तथा पद्मकोश आदि शॉर्प 
के विविध भागों के सन्तुलन एव सौन्दर्य के मध्य वालमेल बैठाकर अपने कला नैपुण्य का परिचय 
दिया है। मार्शल के विचार में यह भारत में पाई जाने वाली सर्वश्रेष्ठ शिल्पकृति है। आकृतियों की 
सुडौलता एव सुन्दरता कला की मुदोर्थ परम्पण एवं अध्यास वी परिचायक ऐ । यद्यपि साची स्तम्भ 
शॉर्ष में भी सारमष्थ को भाति चार सिंह पीठ से पीठ सटाये उत्वीर्ण है किन्तु उनका शिल्पाकन 
अपेक्षया उतना प्रभावशाली नहीं है जितना सारनाथ का। इसमें स्दम्भ यष्टि के उपर अवाडमुख 
जा उसके उपर गोल चौकी जिसमें हाथी वृष घोडा व सिंह के अतिरिक्त चार चक्नों वा भी अकन 
हुआ है। 
अशोकीय स्तम्भ शीर्षवों का प्रतीक्वाद मौर्यकला के अध्येता विद्वानों के लिए लगभग एक 
शवाब्दी से रोचक विवाद का विषय रहा है। आनन्द कुमारस्वामी राजेद्र लाल मित्र व वासुदेव शरण 
अग्रवाल ने भारतीय प्रतीकात्मक्ता पर बल दिया है । कुछ अन्य विद्वान स्तम्भ शीर्षों पर विदेशी प्रभाव 
का सुझाव देते है। 
ब्लाख के अनुसार गोलचौकी में उत्कीर्ण चार पशु इद्ध शिव सूर्य और दुर्गा नामक देवी 
देवताओं का प्रतिनिधित्व करते हैं। शिल्पी का लक्ष्य उन्हें बुद्ध और धर्म के अधीन बताना था । फुशे मे 
उक्त पशुओं वो बुद्ध के जीवन की चार प्रमुख घटनाओं से सम्बद्ध करने की चेष्टा की है । वृष जन्म का 
हाथी गर्भाधान का अश्व अभिनिषक्रमण का और सिंह स्वय बुद्ध का जिन्हें बौद्ध साहित्य में शाक्‍्य 
सिह जहा शया है प्रदौक है। दयाराम साहनी नामक पुराविद के विचार में ये पशु बौद्ध अनोतत्त सरोवर 
चार द्वारों से सम्बन्धित पशु थे। स्मिथ के अनुसार चौकी के चार्यें पशुओं का शिल्पाकन चार 
दिशाओं के सरक्षक के रूप में हुआ है। लका की परम्परा के अनुसार सिंह उत्तर गज पूर्व वृष पश्चिम 
वथा अश्व दक्षिण दिशा का सरक्षक है जिनसे क्रमशः वैश्ववण (कुबेर) धृतराष्ट्र नागयज विरूपाक्ष और 
विरूद्ध सरोखे अर्द्धदेवों का सम्बन्ध बताया जाता है। 


अप्रवाल के अनुसार सम्पूर्ण शोर्ष के विचार को सप्राट अशोक की मौलिक कल्पना ही माना 
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आजीविकों के उपयोग के लिए बनाया गया था। यह वस्तुत 44 फुट लम्बा 9 फुट चौडा तथा ( 
फुट ऊँचा विशाल कक्ष है। 

दशरथ मौर्य के काल म उत्कोर्ण दो अन्य गुफाओं के भी आजीविर्का को दिये जाने के उल्लेख 
मिलते हैं । वदथिक गुफा में उत्कीर्ण अभिलेख से ज्ञाव होता है कि इसका निर्माण दशरथ के काल में 
हुआ था | दूसरी गुफा वहियक अथवा वहिजक कहलाती है । इसका रूप भरी एक कक्ष सदृश्य है जो 
6 फुट 9 इच लम्बा ] फुट 3 इच चौडा तथा 0 फुट ऊँचा है । 

गया स पूर्व को ओर लगभग 25 मील दूर तथा राजगृह से 3 मील दक्षिण में स्थित 
सीतामढी गुफा भी इसी वर्ग में रखो जाती है। यह भौ एक आयताकार योजना का कक्ष है जिसकी 
लम्बाई 5 फुट 9 इच चौडाई ] फुट 3 इच तथा ऊँचाई 6 फुट7 इच है। 

उपर्युक्त गुहा चैत्य मौर्य युगीन लगभग पचास वर्षों की वास्तु विषयक गतिविधि के परिधायक 
हैं। इनमें से कुछ (कम से कम बगबर वी सुदामा और लोमस गुहाएँ) इस बात की ओर सकेत करती हैं 
कि आयताकार भण्डप तथा भीतरी छोर पर अर्द वृत् कक्ष वाले चैत्य गृह की यांजना को अशोक के 
समय म विकसित क्या गया। 

निद्रएजन राय के अनुसार पश्चातकालीन चैत्य वास्तु का इविहास स्थूलत सुदामा और 
लोमस ऋषि को बुनियादी योजना क॑ विकास एव उत्यान का ही इतिहास है ।! 

अशाक कालीन अन्य कला कृतियॉ- मौर्य सप्राट अशोक एक महान निर्माता था। उप्के 
काल की कलात्मक गतिविधि विशाल एकाश्मक स्तम्भों उनके शीर्षों में उत्कीर्ण विविध पशुमूर्तिया 
तथा बराबर की गुफाओं क उत्वीर्ण किये जाने तक सीमित नहीं थी। उसन इनके अतिरिक्त अनेक 
स्तृपों के निर्माण का दायित्व निर्वाह क्या। वह स्वय कनक्मुनि बुद्ध के स्तूप को दुगना करने 
(निगलीवा स्तम्भ लेख) की बाठ कहता है। उसके लुम्बिनी अभिलेख से ज्ञात होता है कि उसने वहाँ 
पत्थर की दीवार बनवायी थी । अहरौरा लघुशिला लेख (वाराणसी से 25 मोल दूर) सप्राट द्वारा बुद्ध 
के अवशेपों पर स्तूप निर्मित कराने का उल्लेख करता है ! उसे परम्पण 84 हजार स्तृपों के निर्माण का 
श्रेय देती है। यह सख्या निःसन्देह बहुत ही अतिरजित है । किन्तु यह निश्चित ही कहा जा सकता है कि 
उसने अनेक स्तूप बनवाये थे। सारनाथ साची तथा भरहुत के स्तू्पों के आकार एवं स्वरूप परिवर्तन 
का कार्य भी उसके काल में सम्पन्न हुआ। सारनाथ की अशोक्तीय चमक युक्त एकाश्मक वेदिका 
साची सम्रहालय में सुरक्षित हर्मिका के छत्र खण्ड धौली (उडीसा) नामक स्थान पर शिलाकृत हाथी 
कालसी में चट्टान की काटकर बनाया गया विशाल हाथी आदि उसके काल की अय कलाकृत्ियां हैं। 
चौखण्डी घमंक एव धर्मगजिक स्तूप (वाराणसी के आस पास ) उसी के काल में बने । 

मार्यकला क्र भारतर मूल की समस्या- स्थूलत पुग्नतात्विक दृष्टि से ताप्राश्म युगीन 
कलावशेषों से मौर्ययुग के आगमन तक का सुदीर्ध अन्दराल एक उल्लंखनीय ऐतिहासिक तथ्य है। 
इसस अनेक पाश्यात्य विद्वानों को मौर्यकालीन सुघटित एव परिष्कृत कला के मूल को भारतैतर देशों 
वी कला में दृढने की प्रेरणा मिली । अशोकीय स्तम्मों से पूर्व कही भी भारत में एकाश्मक स्तम्भ पशु 
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शीर्षक तथा उच्चकोटि की आप के भौतिक उदाहरण प्रात नही हुए ! चमकदार पालिश तो मौयों से पूर्व 
ही नहीं पश्चात काल में भी नही मिलती । एसी पृष्ठभूमि में यह प्रश्न उठना नितान्त स्वाभाविक है कि 
भौर्य युग में विशेषता अशाकाय कला में दृष्टिपठ होने वाले विकास एव परिष्करण का मूल ख्लोत क्या 
था ? पिछले तृतीय एव चतुर्थ अध्यायों में इस बात की चर्चा वी जा जुकी है कि भारतीय साहित्य में 
सहसतस्थूण राजप्रासाद पुर द्वार प्राकार परिखा सथागार चैत्य स्तूप वेदिका देवायतन आदि अनेक 
कला विषयक सन्दर्भ मिलत हें । इस बाव में सन्देह व्यक्त क्या गया है कि भारत की परम्परागत कला 
मे मौर्य कला के ही विशेषत कुछ परिपक्व नमूनों के निमाण को प्ररित किया। पर्सी गार्डिनर के 
अनुसार अशोकीय कला परिपक्व कला है कुछ पश्चों में तो समकालिक यवन कला से भी अधिक 
परिपक्व है। मौर्य कला के मूल स्नात देशो थे अथवा विदेशी यह प्रश्न भारतीय कला के अध्येता 
विद्वानों के मध्य मत मतान्तर को प्रेरित करता रहा है । 


सर जॉन मार्शल ने परखम की सम्मुखता युक्त (यूनीफेसियल) यक्ष मूर्ति तथा चतुर्मुख दर्शन 
युक्त सारनाथ स्तम्भ शीर्ष की पशुआकृतियों के मध्य दृष्टिगत होने वाले अन्तर की ओर ध्यान केन्द्रित 
किया। उसने इस अन्तर की व्याख्या करते हुए लिखा है कि मौर्य कला का आदर्श ईरान की हखामनी 
कला थी जिसने बाह्लीक यवनों के माध्यम से भारत में प्रवेश किया। उसने सेना क मत का अनुसरण 
बरते हुए यह अभिमत व्यक्त किया कि अशोकीय अभिलेख ईयनो सम्राों के अभिलेखों की अनुकृति 
पर लिखवाये गये | तथा कथित घटाकृति युक्त शीर्षकों का विकास फारस में हुआ। पर्सिपोलिस तथा 
नझ्श ए रुस्तम सरोखे फारसी नगें में प्राप्त होने वाले ईरानी स्तम्भों की हो नकल पर मौर्य युग में 
चिकने एकाश्मक स्तम्भ निर्मित किये गये । पाटलिपुत्र का विख्यात मौर्य राजप्रासाद भी पर्सिपोलिस 
और सूसा के राजप्रासादों के अनुकरण पर विनिर्मित हुआ । अशोक के स्तम्भों पर पाई जाने वाली 
उच्चकोटी की चमकदार पॉलिश का रहस्य भी मांर्य शिल्पियों ने ईरानी शिल्पियों से सोखा । मार्शल 
के विचार में बाह्वीक प्रदेश से होकर ही ईरानी प्रभाव ने भारत में प्रवेश क्या । उसके अनुसार सारनाथ 
सिंह शीर्षक युक्त स्तम्भ भारतीय विचार निर्माण एवं अभिव्यक्ति इन तीनों दृष्टियों से भारतीय न 
होक्रईएनी है ।? 

पर्सी ब्राउन एव बेंजामिन रोलैण्ड ने भी मार्शल की भाति मौर्य कला की विदेशी उत्पत्ति क 
विचार का समर्थन किया है । पर्सी ब्राउन के अनुसार सम्राट अशोक ने ईग़नी शासकों के भवनों वहा 
की मूर्तियों तथा बेहिस्तुन सरीखे अभिलेखं से प्रेरित होकर अपनी प्रगतिशील योजनाओं को विदेशी 
अनुभवी कलाकारों की सहायता से क्रियान्वित किया ।.? बेन्जामिन रोलैण्ड भी मौर्य कला पर पश्चिम 
एशियाई एव हेलेनिक प्रभाव वी चर्चा करता है । उसके अनुसार प्रस्तर पर राजाज्ञा उत्कीर्ण करने का 
विचार भी ईरान से उधार लिया गया है।” 


अशाकीय मौर्य कला के ईरानी मूल विषयक मार्शल के विचार का अनेक पाश्चात्य एव 
भारतीय विद्वानों ने विगेध किया है। ऐसे पश्चिमी विद्वानों मे विन्सेन्ट स्मिथ तथा हैविल का नाम 
लिया जा सकता है । स्मिथ के अनुसार वास्तु एव मूर्तिशिल्प के लिए प्रस्तर का अनायास ही अगीकरण 
+9 अग्रवाल पूवोक्त पृ०॥40-भे 
२० बाउन पर्सो पूर्वोक्त दृदीय सस्करण 983 पृ०8 
2। रोलैष्ड बेंजाभिन आर्ट एण्ड आर्किटेक्चर आव इण्डिया तृतीय सस्वरण, 967 पृ० 65 


96 


काफी मात्रा में विदेशी सम्पवत' ईरानी उदाहरण का परिणाम था। आगे वह कहता है कि अशोकीय 
मूर्वि शिल्प एवं वास्तु के रूप-विधान लकड़ी के आदि रूपों (रागेटाइप्स) से हो उत्पन हुए। वह 
सम्राट अशोक की व्यक्तिगत पहल मौलिकता विशाल डिजाइन निर्माण करने को क्षमता आदि का 
प्रशसक है ।2 

हैवेल के विचार में अशोकीय स्तम्भ का परिक्ल्पित अधवा मान लिया गया पर्सी पोलिटन 
घटा शीर्ष भारतीय कमल शीर्ष का ही त्ुटिपूर्ण पाठ है । निसन्देह हैवेल को भी मार्शल का मत स्वीकार 
नहीं था। आनन्द केंटिश कुमारस्वामी का विचार भी कुछ ऐसा ही है। उसके अनुसार अशांकीय 
स्तम्भों के कमल शीर्ष अथवा घटा शीर्ष को ईयनी आकार की प्रतिकृति मानना असम्भव है। उनके 
मत में दोनों प्रवाएँं में इतनी अधिक समानता नहीं है कि कमल शोर्प को पर्सोप्रोलिटन कहा जा 
सके |“? वह दोनों की सजातीय उत्पत्ति की ओर भी सकेव करता है। उसके विचार में दोनों ही रूपों 
को (मौर्य एव ईरानी) ऐसी समानान्तर व्युत्पत्ति का जिसका मूल स्लोत पश्चिमी एशिया के पुरातन रूप 
हों माना जाना चाहिए। कॉडरिंगटन ने भी अशाकीय स्तम्प शीर्षों एव ईरानी घटाकृति के मध्य अन्दर 
को रेखाकित किया था। राधाकुमुद मुकर्जी के अनुसार भारतीय स्तम्भ स्मारकीय (मोनुमेन्टल) हैं 
जबकि पर्सीपोलिस के स्तम्भ इमारती अथवा वास्तुगत (स्टिक्चरल) हैं। 

मौर्यकला की शुद्ध भारतीय उत्पत्ति वाले मत के प्रबलतम समर्थक मिसन्देह वासुदेवशरण 
अप्रवाल थे। उन्होंने वैदिक एवं वैदिकोत्तर साहित्य के कला विषयक व्यापक सदर्भों के अध्ययन के 
आधार पर मार्शल के मत के प्रत्येक बिन्दु का तर्क सम्मत खण्डन क्या है। वह अपने विचार के 
समर्थन में यदा-कदा पुरातात्विक सामग्री का भी उपयोग करते हैं। उनके विचार में चन्द्रगुप्त सभा 
तथा उसकी स्थापत्य योजना स्तम्भ निर्माण पशु शोर्षक चमकीली पॉलिश (ओप) आदि सभी 
आरतीय परम्परा के थे । यवन लेखकों के विवरण के अनुसार मौर्य प्रासाद सूसा और एकबदाना के राज 
प्रासादों से अधिक भव्य एव प्रभावशाली था। यदि इस निर्माण कार्य में ईगनी कलाकारों का यांगदान 
था तो ईरान के प्रासाद निश्चित हो मौर्य प्रासाद से श्रेष्ठ होते । ऐसी स्थिति में मौर्य प्रासाद के 
विदेशियों द्वारा निर्मित किये जाने की कोई सम्भावना प्रतीत नहीं होती | अग्रवाल के अनुसार बराबर 
पहाडी की सुदामा एव लोमस ऋषि गुफाओं को उत्वीर्ण करने वाल कलाकार पूर्ववर्ती काष्ठ शिल्प में 
निष्णात थे। भारतीय शिल्पी गजपृष्ठाकार छ्तें आयताकार मण्डप गोल गर्भगृह कमानी दार 
गोलम्बर लम्बी धरन द्वार तोरण तथा चमकदार पालिश आदि में भी सिद्धहस्त था। 

अशोकौय स्तम्भ के विविध अवयवों के सम्बन्ध में भी अग्रवाल का मत विदेशी प्रभाव का 
खण्डन करता है। उनकी धारणा में स्तम्भ के पाच अगों (घर्मचक्र पीठ सटाये चार सिंह चार चक्र और 
चार पशुओं की आकृति युक्त गोल चौकी पद्मपत्र युक्त पूर्णघट तथा स्तम्भ यष्टि) का जन्म भी भारत में 
हुआ। धर्मचक्र को कल्पना ब्रह्माण्ड चक्र ब्रह्मचक्र आदि नामों से वैदिक युग में हो चुकी थी। 
चक्रवर्ती सम्राट का धर्मचक्र विश्व के काल चक्र का हो च्योतक है । बौद्ध ग्रथ दीधनिकाय के चक्कवत्ती 
सीहनाद सुत्तत और महासुदस्सन सुत्तत में चक्र का उल्लेख हुआ है। चार सिंह चक्रवर्ती सम्राट की 
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शक्ति के प्रवीक हैं । गोल चौकी के चार महाआजानेय पशु तथा चार चक्र अशोक के साम्राज्य की 
विविध प्रजा एव उसकी एकता के चोवक है।“+ पशु आकृतियों की परम्परा भारतीय कला और 
साहित्य में अत्यन्त प्राचीन है । चार पशुओं को उत्कीर्ण करने की पुणातन परम्परा सिन्धु घाटी की मोहर 
से प्रमाणित होतो है। स्तम्भ यष्टि के उपर तथा चौकी के नीचे रखा हुआ पद्चकोश अथवा पूर्णघट 
पश्चिमी विद्वानों के लिए ईगनी घटे से अभिन्न था। घट के कठ की मेखला और नौचे की चौकी घंटे 
की आकृति से मेल नही खाती । घट के मुख से बाहर की ओर लहराती पखुडियों का घटे के साथ कोई 
सम्बन्ध नहीं हो सकता। भारतीय कला में जहाँ भी घटों का अकन हुआ है उनमें कही भी ऐसे कमल 
पत्र नही है। भारतीय साहित्य में पूर्ण कलश अथवा कुम्भ का अनेकत्र उल्लेख हुआ है। अशोकीय 
स्तम्भ का यष्टि नामक भाग भी भारतीय मूल का ही है। वैदिक युग में काष्ठ के यूप बनाये जाते थे। 
यज्ञ मण्डप में उन्हें यूप तथा विवाह मण्डप में स्थूण या स्वम्भ कहा जाता था। यह विश्व का आधार 
एव देवताओं का निवास था। 

इंशानी और मोर्य कला मे अन्तर -- मौर्य स्तम्भों तथा ईरानां स्तम्भों के मध्य कुछ ध्यान देने 
सोग्य अन्तर हैं. () पर्सपोलिस के प्रासाद स्तम्भों पर उल्कीर्ण शीर्षक है जबकि चन्द्रगुप्त सभा के 
वास्तुगत स्तम्भों पर यह नहीं है। (2) ईरानी स्तम्भों के निचले भाग में तथाकथित घटाकृति है इसके 
'लिपपैत मौर्य स्तप्थों के शीर्ष पर बही आकृति स्थापित है। मौर्य स्वम्धों के नीचे कोई अधिष्ठान या 
चौकी नहीं है जबकि ईरानी स्तम्भ चौकी पर खडे हैं। (3) ईरानी स्तम्भ प्राय खारेदार (फ्लूटेड) हैं 
किन्तु भौर्य स्तम्भ सपाट है। (4) भारतीय स्तम्भ एकाश्मक लम्बी यष्टि के रूप में हैं जबकि ईशनो 
स्तम्प बई खण्डों को जोडकर बनाये गये हैं । (5) ईरानी स्तम्भ प्राय इमारती हैं अर्थात्‌ भवनों के 
साथ ही मिलते हैं। इसके विपरीत अशोकीय स्तम्भों का स्वतत्र अस्तित्व है। (6) ईरानी स्तम्भों के 
अलकरण भी मौर्य स्तम्भों के अलकरण से भिन प्रकार के हैं । (7) अशोकीय स्तम्भों की ओप के 
सम्बन्ध में यह कहना कठिन है कि मौर्य पूर्व युगीन पत्थर निर्मित क्लाकृतियों में यह थी या नहीं 
क्योंकि दुर्भाग्य से ऐसे नमूने अनुपलब्ध है। उच्चकोटि की चमक पैदा करने के प्राचीन साहित्य में 
अवश्य उल्लेख मिलते हैं | इस सम्बन्ध में आपस्तम्ब श्रौत सूत्र का उल्लेख किया जा सकता है । भारत 
में प्राप्त होने वाले चमकदार मृद्भाण्डों से इस बात का सकेत मिलता है कि भारतीय ओप के रहस्य से 
अनमभिज्ञ नहीं थे। इन मिट्टी के वर्तनों में गेहए या लाल रग को पोत वाले बर्तन भूरे रग के बर्तन जिन 
पर काली रेखाओं के चित्र हैं. तथा उत्तरी काली ओप युक्त वर्तनों को सम्मिलित किया जाता है | बृहत 
कल्पसूत्र भाष्य में ओप युक्त बर्तनों का उल्लेख हुआ है । पिप्रावा स्तूप की स्फटिक मजूषा नगों से बने 
मनके पाटलिपुत्र से मिले दो यक्ष दीदारगज की यक्षी वथा लोहानीपुर (पटना से प्राप्त दीर्थंकर की. 
कबन्ध प्रतिमा से स्पष्ट है कि ओप का रहस्य मौर्य राज शिल्पियों तक सीमित नही था। 

लोक कला का मौर्य युगीन स्वरूप -- मौर्य युगीन कला के एक महत्वपूर्ण पक्ष 
प्रतिनिधित्व प्रस्तर निर्मित उन विशाल काय प्रतिमाओं द्वारा होता है जो भारत के विभिनल भूणाओों के 
प्राप्त होती हैं द्रधा जिनकी अपनी निजी शैली है। इन प्रतिमाओं को आकार प्रकार तथा शैलीमत 
विशिष्टदाओं के कारण राज्याश्रित कला के साथ वर्गीकृव कला कठिन है ! इन मूर्तियों को लोककला 
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के अन्तर्गत रखा जाता है जिसका सम्बन्ध स्टेला क्रमरिश के अनुसार सैन्थय सभ्यता के अवशेषों से 
था। यह प्रत्िमाएं उडीसा पाटलिपुत्र वाराणसों मथुग अहिच्छत्रा विदिशा कुरुक्षेत्र आदि देश क 
विस्तृत भू भागों से आ्रप्त हुई। इन्हें यक्ष-यक्षी नामक लाक देवी दवताओं की मूर्तियों के रूप में 
पहचाना जा चुका है । शक्ति एव शौर्य की प्रतीक यह प्रतिमाएँ प्राय खड़ी मुद्रा में निर्मित को गई हैँ । 
महाकाय एवं भारी भरकम यह मूर्तियाँ अपनी दैवी विशेषताओं का प्रदर्शित करती हैं । सम्मुख दर्शन 
की विशपता युक्त यह मूर्तियां निम्न स्थलों से प्राप्त हुई हैं ([) मथुरा जनपद के परखम म्राम से प्राप्त 
लेख युक्त यभ प्रतिमा जिस पर सम्भवद मणिभद्र लिखा है. (2) मथुरा जनपद के झीग का नगर 
ग्राम से मिली यक्ष को मूर्ति (3) मथुरा जनपद के ही बरेदा माम से प्राप्त यक्ष (4) भरतपुर जनपद के 
नोह प्राम से प्राप्त यक्ष या जारू (5) भोपाल के निकट वेसनगर से प्राप्त यश्ली जो भारतीय सप्रहालय 
कलकत्ता में सुरक्षित है (6) बसनगर से ही प्राप्त यक्षी जिसका स्थानीय नाम वेलिन है (7) विदिशा 
या भिलसा से प्राप्त यक्ष मूर्ति (8) ग्वालियर जनपद में प्राचीन पद्मावती (वर्तमान पवाया) से प्राप्त 
लेख युक्त यक्ष जो ग्वालियर मप्रहालय में सुरक्षित है (9) पटना में दीदारगज म॑ प्राप्त मौर्य शैली 
की ओप युक्त यक्षी (चित्र 53) (0) पटना से प्राप्त मौर्य ओप युक्त यक्ष मूर्ति जिस पर एक लेख 
भी है. (॥4) पटना से ही मिली एक अन्य लेख युक्त यक्ष मूर्ति जो भारतीय संग्रहालय में है (2) 
वाराणसी के राजघाट से प्राप्त त्रिमुख यक्ष जो भारत कला भवन में सुरक्षित है. (3) उडीसा के 
शिशुपालगढ से प्राप्त कई यक्ष मूर्तियां (4) अहिच्छत्ना के फल्गु विहार से प्राप्त कुषाण कालीन यश्ष 
मूर्ति (5) कुरुक्षेत्र में आमीन से प्राप्त यक्ष प्रतिमा (6) सापाय (शूर्पारक) स प्राप्त सक्ष मूर्ति जो अब 
राष्ट्रीय सम्रहालय में है । 
जॉन मार्शल आरए पी0 चन्दा स्टेला क्रमरिश आनन्द कुमारस्वामी तथा वासदेव शरण 
अप्रवाल के अनुसार उक्त यक्ष मूर्तिया मौर्य युगीन हैं । निह्ाराजन राय तथा एस० क० सरस्वती 
उपर्युक्त यक्ष प्रतिमाओं को मौर्य कालिक नही मानते । निद्ररजन राय के अनुसार पटना यक्षों की मौर्य 
कालीन चमक जिस पर मुख्यत यक्ष पूर्तियों के मौर्य युणीन होने का तर्क आधारिद है वस्तुत' प्रत्िमाओं 
के ऊर्घ्व भाग पर ही अधिक स्पष्ट दिखाई देती है । यह स्थिति उसके विचार में मौर्य कालीन शज्याश्रित 
कला की हासोन्मुखता की द्योतक है ! जहाँ तक मूर्तियों की शैली का प्रश्न है उनकी स्थूल काया भारी 
स्वरूप आदि मथुरा के अपरिष्कृत बाधिसत्व के समान दिखाई देता है।-> सरस्वती के विचार में 
यक्ष-यथ्षी प्रतिमाओं में तकनीक शैली और सौन्दर्यगत अभिव्यक्ति को लैकर पाये जाने वाले अन्दर 
को देखते हुए उन्हें एक ही युग में वह भी मौर्य काल में नहीं रखा जा सकता । 
उक्त प्रतिमाओं की पहचान के सम्बन्ध में जायसवाल कुमार स्वामी तथा रामप्रसाद चन्दा ने 
अपने विचार व्यक्त किये थे। काशी प्रसाद जायसवाल ने परखम (मथुण) की प्रतिमा को कुणिक 
अजावशतु को मूर्ति कहा था। पाटलिपुत्र से प्राप्त प्रतिमाओं को सप्राट नन्‍द और पुत्र मडानन्दी की मूर्ति 
कहा था | प्रारम्भ में कुमारस्‍्वामी का झुकाव भी जायसवाल के मत कौ ओर था किन्तु बाद मैं उन्होंने 
अपने विचार बदल दिये। सम प्रसाद चन्दा ने सर्वप्रथम इन्हें यक्ष नामक लोक देवों को प्रतिमा बताया | 
कुमारस्वामां ने भी इस मत का समर्थन किया। उनके अनुसार हाल में हुई आलोचना के कारण 
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जायसवाल के मत का मानना असम्भव है और यही कहना होगा कि परखम यक्ष की मूर्ति ई0 पूर्व 3 
शती वी है ।7० मूर्तियों पर खुदे हुये लेखों और स्थानीय किंवटन्तियों के आधार पर ऐसा लगता है कि 
ये भारी भरक्षम प्रतिमाएँ यक्ष- यक्षियों की थो। 

यक्ष नामक लाक देरों की पूजा का चलन भारत के विस्तृत भू भाग में था । इन द्वितीय श्रेणी क 
देवताओं क साथ भारतीय जन मानस का परिचय पर्याप्त पुराना प्रतीत होता है । कश्मीर सं तमिल 
देश तक तथा आसाम से सौराष्ट्र तक यश्ष पूजा का आज भी चलन है । आजकल यक्ष पूजा वीर पूजा के 
रूप में प्रचलित है। ऋगेद स लकर परवर्तों साहित्य में अनेकत्र यक्ष का उल्लेख हुआ है। रामायण 
एवं महाभारत में इतकी चर्चा हुई है। अथर्ववेद में यक्ष भवन अपराजित् पुरी तथा शात्रि पर्व में यक्ष 
सदन को अवध्यपुर वहा गया है। बुद्ध ने यक्षपूजा को विरच्छान विद्या या मिछा जीव विद्या कहा है । 
पाणिनि के एक सूत्र में सेबल सुपरि और विशाल नामक तीन यश्चों क नाम आये हैं । साहित्य में 
अग्ैक यश्षायवनों का उल्ल॑ख हुआ है-- सम्पा में पूर्ण भद्र का चैत्य गजगृह में जग या हारोती का 
यक्षायवन मिथिला में मणिभद्र का चैत्य। नागों और यश्थों के प्रति विश्वास बहुत लाकप्रिय है। 
महाभारत में यक्ष को पर्ववोपम और महाकाय कहा गया है जो इन दवों की उक्त प्रतिमाओं वी एक 
महत्वपूर्ण विशेषता है। यक्ष को महाबल भी कहा गया है । लोक कला से सम्बद्ध इन यक्ष प्रतिमाओं ने 
शुग कुषाण और गुप्त कालीन मूर्ति शिल्प को पर्याप्त प्रभावित किया | 

लोककला की प्रतिनिधि उक्त यक्ष प्रतिमाओं की अपनी कुछ शैलीगत विशेषताए ऐ (॥) वे 
भीमकाय हैं और उनकी मास पशियों की दृढ़दा एव बल उनकी आकृति से स्वत' झलकता है । (2) 
सिर पर पड़ी कन्धों एव भुजाओं पर उत्तरोय जिसका बन्धन छाती पर भी दिखाया जाता है निम्न भाग 
में धोती पैरों तक लटकती है और मेखला से बधी है । (3) आभूषओं के अन्तर्गत छाती पर त्रिकाना दर 
भुजाओं पर अगद काने के भार कुण्डल तथा गले में भारी कठा (मैवयक टॉर्क) उल्लेखनीय है । (4) 
प्रतिमाओं में कुछ का स्थूल एव घटोदर अकित किया गया है जैसे परप्तम और पवाया की मूर्तियों में 
(5) मूर्विया पृथक रूप में खडी हैं ! उनके दर्शन का प्रभाव समुखोन है । 

यश्षों के अनेक नाम थे उनमें से मणिभद्र पूर्ण भद्र दीर्घ पद्र यक्षभद्र स्वभद्र पचवीर कहलाये। 
सम्भवत भागवत्षर्म के पच वृष्णिवीरों का विव्मस इन्ही से हुआ । सकर्पण दासुदेव प्रधुम्न अनिरूद्ध 
और साम्ब वैष्णव धर्म के प्रच व्यूह के आधार थे । 
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अध्याय 6 


शुंग-सातवाहन युग 


मौर्य वश के पतनोपरान्त भारत में जिस वश की सत्ता स्थापित हुई वह इतिहास में शुग वश के 
नाम मे विख्यात हुआ। मौर्य शासक बृहद्रथ के शासन का अन्त करके उसके सेनापति पुष्यमित्र शुग ने 
मगध साम्राज्य के एक बडे भू भाग पर अपना आधिपत्य स्थापित किया | वह एक शक्तिशाली सप्राट 
था। उमे उत्तरी भारत से यवनों को खद॑ड़ने में सफ्लता प्राप्त हुई । अश्टाध्यायी के विख्यात भाष्यकार 
पतजलि शुग युग की विभूति माने जते हैं । शुग सप्राट को कलियुग में अश्वमेघ यज्ञ की पुन॒ स्थापना 
करने वाला भी कहा जाता है ! बौद्ध प्रथों में उसे दौद्धों का उसीड़क कहा गया है ।कहा जाता है कि 
उसके काल में दो अश्वमेघ यज्ञ सम्पन हुये थे। उसका शासन काल सस्कृत भाषा साहित्य के 
अतिरिक्त ब्राह्मण धर्म के पुनरूत्थान का काल माना जाठा है । सम्भवत शुग वश के शामक काशीपुत्र 
भागभद्र के काल में तक्षशिला के यवन राज अन्तलिकित द्वार भेजा गया हेलियोदोर नामक राजदूत 
विदिशा गया। वहीं उसने गरूड ध्वज स्तम्भ म्थापित किया था। लगभग 73 ई0 पूर्व दशार्ण 
(विदिश) क्षेत्र मे शुग शासन समाप्त हा गया। देवभूति शुग के शासन की समाप्ति पर उसके मत्री 
बमुदेव ने कण्व वश की स्थापना की । शु्गों एव कण्वों की हासोन्मुखी शक्ति को दक्षिणी अन्ध्र 
सातवाहनों की नवांदित मत्ता से गहण आघात पहुँचा । 
शुग-सातवाहन युग कला की दृष्टि से रचनात्मक युग था । इस युग में सरचनात्मक वास्तु एव 
गुहा वास्तु के साथ मूर्ति शिल्प का भो विवास हुआ। भरहुत साची एवं बोधगया के विख्यात बौद्ध 
स्तुर्पो का पुन सस्कार किया गया। इन स्मारवों में अनेक नये अवयव जोडे गये। विदिशा मथुरा 
कौशाम्बी सारनाथ अहिव्छत्रा आदि स्थानों में वैदिक जैन एवं बौद्ध तीनों ही धर्मों वी समान रूप से 
प्रगति हुई । उक्त स्थलों में वास्तु एव मूर्ति शिल्प सम्बन्धी कृतियों का निर्माण हुआ । शुग-सातवाहन 
शासकें के उदार एवं व्यापक दृष्टिकोण के कारण ही विविध सम्प्रदायों से सम्बन्धित कला का समान 
रूप से विकास इस युग में हुआ । सातवाहन राजाओं के व्लल में दक्षिणी एव पश्चिमी भारत में कला 
का पर्याप्त विकास हुआ। सातवाहन युगीन सरचनात्मक वास्तु की प्रगति के प्रतीक स्मारकों में आन्ध्र 
प्रः्श के अमरावत्ती घटशाल आदि स्थानों में निर्मित स्तू्पों की गणना वी जा सकती है । सातवाहनों के 
पश्चात देंगी क्षेत्र के अधिष्ठाता इक्ष्वाकुओं के काल मे नागार्जुनी कोंड जगय्यपट्ट आदि स्थलों में 
स्तू्पो का निर्माण किया गया । इमी समय यवरनों श्कों तथा कुषाणों न पश्चिमोत्तर भारत का एक बडा 
भाग अपने अधिकार में कर लिया । कुषाणों के काल में कला के पर्याप्त प्रगति हुयो | 
'शुग-सातवाहन युग में कला के क्षेत्र में जिन स्मारकों का निर्माण भारत के दक्षिणो एव 
पश्चिमी भागों में हुआ वह प्रधानत बौद्ध धर्म स सम्बन्धित हैं । यह युग गुहवास्तु क विकास एव 
विस्तार वी दृष्टि से भो उल्लेखनोय है । काले भाजा नाप्तिक पीवलखांर अजन्ता आदि स्थलों में बड़ी 
सख्या में शिलाश्रयों एव मूर्वियों का निर्माण हुआ। 
स्वृप की उत्पत्ति एव प्राचीनता -- भारतीय वास्तुकला का एक महत्वपूर्ण पक्ष निसन्देंह स्तूप 
नामक ठोस वास्तु सरचना है। प्राचोन नागरिक भवन लगभग पूर्णतः नष्ट हो चुक हैं । अत प्राचीन 
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भारतीय वास्तु की कहानी स्थूलत मन्दिय एवं ममाधियों तथा उनको अलवृब करने वाले शिल्प से 
पुननिर्मित को जानी चाहिए। स्तृप सम्बद्ध वेदिका दोरण विहार चैत्य म्मत प्रारम्भिक वास्तु 
सरचनाएँ हैं । स्तूप साधारणत बौद्ध धर्म से सम्बन्धित समाधि या स्मारक मात्रा जाता है। अमेक 
विद्वानों की धारणा में स्तूप का अस्तित्व बुद्ध पूर्व युग में था। ऋग्वद में अग्नि शिखा को स्तृप कहा 
गया है। स्तूप की तुलना वृक्ष से भी की गयी है । वेद में हिरण्यस्तूप नामक अगिरस पुत्र का उल्लख 
हुआ है । हिएण्यस्तूप शमद का शाब्दिक अर्थ था साने का ढेर। वदिक परम्पय में सूर्य की कल्पना एक 
सुवर्णमय स्तृप के रूप में की गई है। सूर्य को अग्नि का महान स्तृप कहा गया है। उस ही ब्रह्म की 
ज्याति कहा जाता है । बुद्ध पूर्व युग में ही महापुरुष का सम्बन्ध स्तूप क॑ साथ स्थापित हा जाता है । 
ऋग्वेद के पितृमेध मत्र से ज्ञात होता है कि मृतक के शरीर क॑ उपर मिट्टी क उलों का कडा ढेर बनाकर 
उसके बीच में लक्डी का खम्भा (स्थूण) खडा किया करते थे । 

पिउले अध्याय में इस बात की ओर सकत किया जा चुका है कि लौरियानन्दन गढ़ से प्राप्त 
मिट्टी क॑ टीला का रूप शव विसर्जन स्थलों पर निर्मित होने वाली समाधियों का था। इन्हें बौद्ध स्तूपों 
का प्रारम्भिक रूप मात्रा जा सकता है | स्तूप को पालि भाषा में थूप या धूप कहा जावा है । जातकों में 
धूप या थूपिका शब्द का प्रयोग किसी ऊचे टीले या स्मारक के लिए किया गया है । बौद्ध निकाय प्रथों 
में धूप शब्द का प्राय प्रयोग हुआ है । धूप का अर्थ है ढेर इकट्ठा करना ढेर लगाना । सम्भवत मिट्टी क 
ढर या टील के लिए स्तूप शब्द का प्रयाग किया जाने लगा। आश्वलायन गृहसूत्र में अस्थि कुभ (अर्न) 
में अस्थि या राख को रखकर पृथ्वा में गाड देने एव उम्र पर ऊँचा टीला बनाय जाने का विवरण आया 
है। शतपथ ब्राह्मण के अनुसार घायें वर्णों क लिए विभिन्‍न आकार का शव टौला बनाना चाहिये। 
यजुर्वेद में समाधि को परिधि द्वारा घेरे जाने का उललख आता है। शव की पवित्र भूमि को ससार के 
अपवित्र वातावरण से अलग रखने के लिए ही परिधि का निर्माण किया जाता था। परिधि ही कालान्तर 
में बेदिका में बदल गई 2 । चिता स्थल पर निर्मित होने वाले टीले को ही जो आरम्भ में मिट्टी का 
बनता था स्तूप कहा जाता था। स्तूप के पर्यायवाची के रूप में चैत्य शब्द का प्रयोग इसी कारण 
प्रचलित हो गया। 

वैदिक साहित्य में उपलब्ध चैत्य एव स्तूप भम्बन्धी सन्दर्भों के आधार पर चिता पर निर्मित होने 
वाले मिट्टी के थूहे (ढेर) के रूप में स्तूप का बुद्ध पूर्व युग म॑ अस्तित्व नकारा नही जा सकता । चिता पर 
था मृतक के अवशों पर एकत्रित मिट्टी का ढेर और उस पर काष्ठ दण्ड का रोपण यही ऐतिहासिक 
स्तृप का प्रारम्भिक स्वरूप प्रतीत होता है । उक्त काष्ठ दण्ड को ही चैत्य यूप कह जाता था। चिता के 
स्थान पर स्मृति स्वरूप पीपल का वृक्ष भी कभी- कभा रोपा जाता था ।> मिट्टी के इन उन्तत ढेरों का 
स्थान कालान्तर में ईंट एव पत्थर द्वारा निर्मित स्तूपों ने ले लिया। बौद्ध म्रथ महापरिनिब्वान सुत्त से 
ज्ञात होता है कि बुद्ध ने अपने प्रिय शिष्य आनन्द से कहा था कि जैसे स्तृप चक्रवर्ती राजाओं की 
समाधि पर बनाये जाते है वैसा ही स्तूप उनकी समाधि पर निर्मित होना चाहिए । इससे बुद्ध पूर्व युग में 
स्तूप निर्माण की परम्परा के अस्तित्त में होने का सकेत मिलवा है । 


2 उपाध्याय, थासुदेव प्राचीन भारतीय स्तूप गुह् एव मंदिर, पटना ॥972 प्‌ 6 
3 अग्रवाल पूर्वोक्त पृ 756 
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साहित्यिक सदर्भों के आधार पर स्तूप की परम्परा भराक्‌ बुद्ध युगीन भले ही प्रमाणित हो किन्तु 
तप निर्माण की परम्परा बुद्ध के परिनिर्वाण के पश्चात ही व्यापक रूप से लोकप्रिय हुई । बौद्ध परम्परा 
+ अनुमार बुद्ध क अवशेषों पर मूलत आठ स्वूप बनाये गये थे [* सप्राट अशाक ने महावश के 
अनुसार देश के विभिन नगरों में 84 हजार स्तूप बनवाये थे । दिग्यावदान से ज्ञाव होता है कि अशाक 
गे सात प्रारम्भिक स्तूपों को खोला था। सम्राट ने वहाँ से निकाले गये अवशेषों का अनेक भागां में 
घाटने के पश्चात उन पर स्तृप निर्मित कराये । 


स्तूप की आकृति एव प्रयोजन - स्तूप मृतक के अवशेषोों पर बनाया जाने वाला एक स्मारक 
है। महापुरषों के अवशेषों पर स्तूप निर्मित क्य जाने की परम्पण बौद्ध एव जैन धर्मावलम्बियों में 
समान रूप से प्रचलित थी । बौद्ध धर्म में स्तृप महापरिनिर्वाण नामक बुद्ध के जीवन की अन्तिम महान 
घटना का प्रतीक माना जाता है। प्राय स्वूप में बुद्ध के अवशेष स्थापित हांते हैं कभी-कभी बौद्ध 
आचार्यों क तबर्ूक पात्र ऐैलिक्वरी) में रखे गये अवशेषों पर भी स्तृपों का निर्माण किया जाता था। 
स्तूप या सिहलां दागब की बाह्य आफृति की तुलना स्थूलवः गोलार्ड (हेमिस्फियर) से की जा सकती 
है। स्नूप के गुम्बद को अण्डाकार बुलबुलाकार तथा ओधे क्टोरे के आकार की वाम्तु सरचना कहां 
गया है। स्वूप आरम्भिक काल म॑ छाट परिमाण के बनत थे किन्तु कालान्तर में विशाल स्तूपों का 
निर्माण क्या जाने लगा। स्तूप का सिर चपटा होता है। इसी भाग में स्तूप की हमिका (देव सदन) 
हांतो है। हर्मिका के मध्य में एक यध्टि लगाई जाती है । सम्भवव् यष्टि के नीचे का भाग घातुगर्भ मजूपा 
को छूता था। उसके उपरी भाग पर तीन (कालान्तर में सात) छत्र बनाये जाते थे। हर्मिका या यष्टि के 
चतुर्दिक एक बाडा बनाया जाता था जिसे वेदिक्ा कहा जाता है। हर्मिका स्तूप का पवित्रतम भाग है 
जिसको तुलना मन्दिर क गर्भगृह (सैन्कटम सैन्क्टोरम) से की जा सकती है । गर्भगृद की पवित्रता उसमे 
प्रतिस्थापित उपास्य देवां अथवा देवता की प्रतिमा के कारण है । इमी प्रकार स्तूप का धार्मिक महत्व 
उसमें रख गये अवशेषों के पात्र क कारण होता है। इन पवित्र अवशेषों के पात्र से छूते हुये एक यष्टि 
ठोस स्तूप के भीतर ही भीतर स्तूप के चपट सिर तक जाती है | यही हर्मिका है । पवित्र अवशेषों से जुड़े 
होने के कारण हर्मिका स्तृप का पवित्रतम भाग माना जाता है। स्तूप के वास्तु विधान के विकास के 
साथ स्तूप के चतुर्दिक एक वेदिका निर्मित होने लगी जिसमें यथा स्थान तोरण बनते थे । प्रारम्भ में 
स्वूपों के चारों ओर काष्ठ वेदिका बनाई जाती थी। पश्वात काल में प्रस्तर वेदिका ने काप्ठ वेदिका का 
स्थान ले लिया। वेदिका के तोरणों को शिल्प से अलकृत किया जाने लगा स्तूप एव वेदिका के मध्य 
की भूमि के प्रदक्षिणापथ कहते हैं । श्रद्धालु दोर्थयात्रियों द्वारा यह मार्ग स्तूप कौ परिक्रमा के लिए 
प्रयुक्त रोदा था। 

_. स्तृप को कल्पना एक ब्ह्माण्डीय अभिव्यक्ति का प्रतिनिधित्व करने वाले विशाल स्वस्तिक के 
रूप में को गई है। स्वस्तिक को चार भुजाएँ चार दिशाओं की ओर मकेत करती हैं पुराणों में सुमेरू को 
विश्व का केद्ध बिन्दु माना गया है। सुमेरू के चतुर्दिक विश्व विस्तृत है। चार दिशाओं के चार 
लोकपाल हांते हैं । स्तूप का गोलार्द रूप अतरिक्ष के ममान है। उस अण्ड भाग के उपर हिस्से पर 
विनिर्मित हर्मिका को देवलोक सदृश माना जाता है। इस स्थान को बुद्ध का कल्पित निवास स्थान माना 


4 बुद्ध के अवरोक्षे के आठ दवेदार दे - अआरणतु साक्न बुले कोलिन पतन के मल्ल्‌ वशाल के लिक्ठोव बेठतर 
के ब्राह्मण, तथा कुशीनगर के पलूल, 
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जाता है । बुद्ध को चक्रवर्ती राजा के समान प्रतिष्ठित करने क॑ निमित्त हर्मिका में छावली का निर्माण 
किया जाता है। छठ्र को बौद्ध परम्परा में दिये जाने वाले महत्व व्य अन्दाजा इस तथ्य से लगाया जा 
सकता है कि अवशेष रहित गुह् चैत्यों में भी छत्र का निर्माण किया गया है। जातकों से लिए गये 
कथानकों के शिल्पाकन में भी छत्र का प्रदर्शन किया गया है । हर्मिका के तीन छत्र तीन लोकों से समता 
रखते हैं। इसी प्रकार सात छत्र सात भुवर्नों से सम्बद्ध हैं। भारतीय परम्परा में क्षितिज से जुड़े हुये 
आकाश तथा उसके उपर दवलांक की कत्पना को गई है। आकाश को हां स्वर्ग या ब्रह्माण्ड माना 
जाता है। स्तूप मे निर्मित वंदिका का लक्ष्य स्थल विशंष की पवित्रता को आरक्षित करना उसे शेष 
अपवित्र भूमि से अलग प्रदर्शित करना है। 

भारतीय कला में जहाँ-जहाँ स्तूप का प्रदर्शन हुआ है सर्वत्र उसकी पूजा का क्रम दिखलाया 
गया है ! प्रारम्भ में हीनयान सम्प्रदाय के प्रभाव के अन्तर्गत बुद्ध के प्रतीकों की पूजा होती थी यथा 
जन्म के प्रतीक हाथी ज्ञान के प्रतीक बांधिवृश्ष घर्मचक्र के प्रतीक चक्र तथा परिनिर्वाण के प्रतीक स्तूप 
की | स्तृप पूजा वा चलन सम्भवतः सम्राट अशोक के काल में प्रारम्भ हो गया था। साची तोरण पर 
एक दृश्य उत्कीर्ण है जिसमें अशोक को राम ग्राम के स्तूप पूजा के लिए हाथी पर आरूढ प्रदर्शित किया 
गयाहे 

स्तूप निमाण की तकनीक और वेदिका विधान - बौद्ध साहित्य में बडे स्तूप निर्माण की प्रक्रिया 
के सम्बन्ध में चर्चा मिलती है महावश में बडे स्तूप को महाचंतिय कहा गया है। पत्थर से निर्मित 
स्तृप के लिए शिलाथूप शब्द प्रयुक्त हुआ है। स्तूप निर्माण के पूर्व पत्थर या पत्थर के टुकओं की 
सुदृढ मीव रखी जाती थो जिसे पाषाण कुट्टिम कहा जाता था। इसके उपर लम्बोतरे बुलबुले की 
आकृति का धूल बनाया जाता था जिसे अड कहते थे। इसके चपट शीर्ष पर छत्रावली युक्त हर्मिका 
बनती थी । चेतिय या स्वूप को वेष्टिनो अथवा वेदिका से आवृत्त किया जाता था | वेदिका में तोरणों का 
निर्माण किया जाता था। कल्पवृक्ष के चतुर्दिक वदिका निर्माण की प्राधीन वैदिक परम्परा 
पश्चातकालीन स्तूपों की वेदिकाओं में दृष्टिगत होती है। बौद्ध साहित्य में उल्लिखित स्तूप निर्माण की 
तक्मीक भरहुत साची मथुरा अमरवती और नागार्जुनी कोंड के विशाल स्तूपों में दिखाई देती है।? 
प्रारभ में स्तूप छोट आकार के एवं शिल्प सज्जा की दृष्टि से पूर्णतः सादे होते थे। स्तृप निर्माण के लिए 
प्रस्तर प्रयोग की अक्रिया के आरम्भ के साथ ही स्वूषों की 'वेदिकाओं एवं वोरणों को मूर्ति शिल्प से 
अलकृत भी किया जाने लगा। स्तृप सर्वत्र समान आकार के नर्हां,ननाये गये हैं वैशाली का स्तृप लघु 
आकार का है। उसमें हर्मिका के लिए स्थान नहीं है । पिप्रावा स्वूप भी उससे मिलता-जुलता है। यह 
वास्तु सरचनाएं स्तूप वास्तु की प्रारभिक अवस्था की ओर सकृ करती हैं । कालान्तर में भरहुत साची 
सरीझे महचितिय निर्मित हुए। 

स्तृप से जुडा हुआ एक महत्वपूर्ण भाग उसको आवृत करने वालो वेदिका है। वैदिक युगीन 
यज्ञीय वेदी के चारों ओर बनने वाले लकडी के बाड़ को वेदिका कहा जाता था। दैवी भूमि अर्थात्‌ 
यज्ञीय भूमि को शेष साधारण भूमि से अलग सीमाकित करना वेदिका का लक्ष्य था। धार्मिक वृक्ष के 
चतुर्दिक भी वंदिका बनती थी । सम्राट अशोक ने लुम्बिनो स्तम्भ के चारों ओर एक पत्थए की दीवार 
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(शिला विगड भिचा) का निर्माण कशया था। स्तूप के चतुर्दिक बाडा शिला प्रावार अथवा वेदिवा 
निर्मित किये जाने की परम्पत शुग युग तक स्थापित हो चुकी थी। घोसूड़ी के नारायण वाटक 
अभिलेख (चित्तौड के समीप नगरी गाव प्राचीन माध्यमिक) में विशाल बाडे को पूजा शिलाप्राकार 
कठ गया है। भरहुत साची आदि स्तूपों के चतुर्दिक निर्मित वेदिका के अवशेष मिले हैं । वेदिकाएँ 
अधिकतम तीन होती थीं -- भूमिगत मध्यगत तथा शिखरगत वेदिका। साची के स्तूप में तोनों 
वेदिकाए मिलती हैं | वेदिका के चार प्रमुख भाग हैं --आलबन अथवा आधार स्तम्भ सूची और 
ठष्णीष | वह प्रस्तर खण्ड जिस पर स्तम्भ खडे किये जाते थे आधार कहलाता था | वेदिका का द्वितीय 
भाग स्तम्भ थे। दो स्तरम्भों पर तीन तिर्छे या आडे पत्थर फसाये जाते थे । यह आडे पत्थर सूची 
कहलाने थे बंदिष्स के दो स्तम्भों के छिद्रों में फसाये गये तीन दिरछे पस्तरों के उपर रखा गया तकिया 
या मुड़ेरी उष्णोष कहलाता है। वेदिका की शोभा वृद्धि के लिए उसे नाना प्रकार के शिल्प से सजाया 
जाता था । वेदिका और स्तृप के मध्य को भूमि प्रदक्षिणा पथ (पाथ आँव सरवमेम्बुलेशन) कहलाती 
थी | भूमिगत वेदिका का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण भरहुत स्नूप वी वेष्टिनी है। मध्यगत वेदिका का सर्वोत्तम 
स्वरूप जिसमें अलकरण की पराकाष्ठा देखी जाती है साची के तृतीय स्तृप में पाया जाता है । साची का 
विशाल स्तूप शिल्प की दृष्टि से सादा ही है। उसक तोरण उच्चकाटि की शिल्प कला से सुसज्जित हैं । 
वेदिका का डिजाइन लगभग एक जैसा ही सर्वत्र मिलता है। भरहुत बोधगया एवं अमणशवती वी 
चेदिकाएँ लावण्यमय और कलात्मक है । 

स्तूप की वेदिका के अतिरिक्त तोरणों का विधान उनकी वास्तु योजना का महत्वपूर्ण भाग था। 
तोरण में दो खडे स्तम्भ होते हैं जिनके उपरो सिरे पर तीन तिरछी शिला पट्टियों या पादाग फसाये गये 
हैं। साची तथा भरहुत के तोरणों में तोन बडेरियों मिलती हैं । स्तूप के निकट जाने के लिए तोरण बने 
थे। दोनों ही स्थानी पर स्वभपादाग आदि सभी अगों का शिल्प से अलक्त किया गया है । साची के 
तोरण स्तम्भ पर अधिकाश लोकप्रिय पूजा दृश्य का अकन हुआ ₹। भरहुत स्तम्भ पर यक्ष यक्षिणी क 
रूप उत्कीर्ण हैं । यहाँ की उकेरी दो प्रकार की है--3भरी हुई (हाइ रिलीफ) वथा सतह के नीये कटी हुई 
गहराई (लो रिलीफ) । तोरण के पादागों पर जातक दृश्यों का प्रदर्शन किया गया है । इसके अतिरिक्त 
ऐतिहासिक घटनाएँ भी खोदी गई हैं | भरहुत तथा साची तोरण की ऊपरी बडेरी (पादाग) पर वृध और 
स्तूप वैकल्पिक ढग से उत्कोर्ण हैं । भरहुत में वेदिका या तोरण स्नम्भों पर उत्वीर्ण मात वृक्षों का सात 
मानुषी बुद्धों का प्रतीक माना गया है । साची स्तूप के तोरण प्रधावशालो हैं । 

परहुत का स्तूप -- भरहुत का स्तूप शुग काल की परिष्कृत वास्तु सरचनार मे गिना जाता है । 
यह स्तृप अब अपनी अलकृत वेदिका के एक भाग के रूप म॑ शंप है । वदिका का यह भाग कनिय्रम 
को ५879 ई0 में पएहुर ऐ प्रा छुआ था| आजकल यह कलकता के एट्टोण सप्रहयल॒य पे शुर्तकषत 
है। भरहुत गाँव पुरानी नागौद रियासत के अन्तगंत पडता था। यह स्थान सतना (मध्यप्रदेश) से 9 
मौल दक्षिण वथा इलाहाबाद म 20 मील दर्शिण पश्चिम की ओर स्थित था। 

भरहुत्त की भौगोलिक स्थिति महत्वपूर्ण थी। यह स्थान प्राचीन वत्म जनपद की राजधानी 
कौशाम्बी से दशार्ण राज्य की राजधानी विदिशा जाने वाले मार्ग पर स्थित था। यदों से बॉँधवगढ हावा 
हुआ एक मार्ग दक्षिण कोशल को जाता था। प्राचीन काल में उत्तर एव दक्षिण बोशल का परस्पर 
जोडने वाले महत्वपूर्ण व्यापारिक मार्ग पर इलाहाबाद और जयलपुर धयाग एव चेदि का प्रदश) के क्षेत्र 
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पड़ते थे। इस स्थान की भौगोलिक स्थिति के महत्व की दृष्टि सं ही यहाँ अशोक क॑ काल में सूप 
निर्मित किया गया होगा । द्वितीय शत्ी ई0 पूव मूल अशांकीय स्तृप का विस्तार किया गया । भरहुत के 
स्तूप का व्यास आधार पर 67 फुट 8 इच था । यह स्तृप शिलाखण्डों की सुदृढ नीव पर बना था। ईें 
से निर्मित स्वूप के चतुर्दिक एक वृत्ताकार वेदिका बनी थी जिसम॑ चार दिशाओं में चार तोरण बने थे। 
तोरण की कुल ऊँचाई 42 फुट 8 ईच के लगभग थी । वेदिका का निर्माण लाल रग के अस्तर खण्डों से 
किया गया था| स्तृूप और वेदिक के मध्य दर्शकों के उपयोग के लिए 0 फुट 4 इच चौडा प्रदक्षिणा 
पथ (परिक्रमा का मार्ग) था। वेदिका के कुल स्वम्भों की सख्या 80 थी उसके प्रत्येक स्तम्भ की ऊँचाई 
7 फुट । इच थी। उष्णीप सहित वेदिका की ऊँचाई लगभग 9 फुट थी । वेदिका में अनेक स्थानों पर 
स्तूप की आकृति उत्कीर्ण की गई है। स्वृप के तोरण एवं वेदिका की स्थापत्य रचना काष्ठ शिल्प की 
अमुकृति है। 

भरहुत का अर्द्ध चद्राकार स्तूप आकार में साची के विशाल स्तृप (मण्या एक) से पर्याप्त हीरा 
किन्तु शिल्प मज्जा की दृष्टि से अत्यन्त समृद्ध था। स्तृप के वोरण द्वारों स्तम्भों सूचियों उष्णीपों 
आदि पर विविध प्रकार की उकेरी की गई है। त्ारणों क॑ तिरछ अस्तर पादागों (बडेरियों) पर मकरों के 
अलकरण के अतिरिक्त मानवों गयों ब्विंहों आदि के मुन्दर अभिप्राय उत्कीर्ण हैं । बुद्ध के मानुपी रूप 
का शिल्पाकन भरहुत में कही भी नही हुआ है। यहाँ प्राृतिक दृश्यों के अतिरिक्त लोकजीवन वी 
अनेक परम्पग़्ओं और मान्यताओं को राचक टग से प्रदर्शित किया गया है ! 

वृक्षका का शिल्पाकन -- भरहुत स्वूप की वेदिका का जो 40 फुट लम्बा तथा 6 फुट चौड़ा 
अलकृत खण्ड कनिघम के प्राप्त हुआ था उससे तथा बेदिका के स्तम्भों से ज्ञात होता है कि भरहुत में 
प्रत्येक पापाण खण्ड उकेगी और सुन्दर खचन से पूर्ण है ! यहाँ जिन घटनाओं क्थानकों आदि का 
शिश्पाकन हुआ है वह मुख्यत बुद्ध के जावन की श्रमुख घटनाओं तथा जातक कथाओं से सम्बन्धित 
है। इमक अठिरिक्न यभ- यक्षी नामक लोक देवी-दवताओं तथा ऐविहासिक दृश्यों का अकन प्रचुर 
मात्रा में हुआ है। जतन शफ्ति या मावृशक्ति का भ्रतित्िधित्व करने वाली वृक्षका या यक्षी का प्राय 
अकत भरहुत बेदिका मे हुआ है । साल क वृक्ष का आलिग्न करते हुए नायी का अकन प्राचीन भारत में 
प्रवलित वृक्ष पूजा या अरण्य में नारियों द्वारा पृष्प चयन के क्सिी उत्सव से सम्बन्धित कलाभिप्राय 
प्रतीत हाता है। यद्यपि अभिग्राय का ठीक- ठीक मूल अर्थ अज्ञात्र है किन्तु भारत में स््रियों या यक्षियों 
के अदभुत शक्ति युवत हाने सम्बन्धी अनेक अनुश्रतियाँ प्रचलित हैं जिनके अनुसार वृक्ष की शाखा 
का उनक द्वारा आलिगन या पर स स्पर्श वृक्ष का शीघ्र पुष्पित करन वी क्षमता रखता है। भारतीय 
पुरकथाआ मे यथा की जनन क्षमता का प्रतोक माना गया है। शिल्प म॑ उसके उन्‍्मत एवं विशाल 
पयोधरा तथा प्रचुर जनन॑द्धिय सरंखी विशपताओं के स्पष्ट अकन से इसकी पुष्टि होती है। साल वृक्ष 
का आलिपन करत नारी को सावी के तोरण के तिरछे प्रस्तर पादार्गा (आक्रिटेव) में भी अकित किया 
अप है । इछ शालभाजिया अभिष्राय भा कहा जा सकता है 

विषिध अलकरण - यद्यपि बुद्धों के मानुपी रूप का शिल्पाकन भरहुत वी कला में नहीं हुआ 
है. फिर भी स्वम्भों पर शिल्पी द्वारा उत्कीर्ण लेखयुक्त वृक्षों के माध्यम से उनका सफल प्रतिनिधित्त 
किया गया है। विपस्दी बुद्ध वा पा्टल वृक्ष स॑सिक्नि का पुडरिका (रवेठक्मल) से विश्वभू का 
शालवृक्ष स क्रकुछद वा शिग्ैप वृक्ष से क्नक्मुनि का ठदुबर वृक्ष से काश्यप का न्यप्राध या वट 
वृक्ष स आर शाक्यमुनि बुद्ध का पीतल वृक्ष स एकीकरण किया गया है । भरहुत स्तृप्त की शिल्प सज्जा 
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अत्यन्त समृद्ध एवं विस्तृत है । वेदिका में उत्कीर्ण विविध दृश्यों में ६ ऐतिहासिक दृश्य 20 के 
लगभग जातकों के दृश्य तथा 30 से भी अधिक देवता यक्ष-यक्षी नागराजाओं वृक्षों और पशुओं 
की प्रतिमाएँ सम्मिलित हें । यहाँ प्रयुक्त अलकरण के अन्य विषयों में घ्वजाएँ चक्र राजचिन्ह त्रिस्‍्ल 

अश्वरथ रिक्त नौका वाद्य आदि का उल्लेख किया जा सकता है । बौद्ध स्तूप में सौंदर्यवृद्धि के लिए 
जिन कलाभिप्नायों का प्रयोग किया गया है उनमें बौद्धधर्म के अतिरिक्त ब्राह्मणधर्म से सम्बन्धित 
अभिप्नाय भी खुलकर प्रयुक्त हुये हैं । ब्राह्मण धर्म से सम्बद्ध अभिप्रार्या में श्रोलक्ष्मी एवं मातृदेवी 
नामक अभिप्नायों का उल्लेख किया जा सकता है । 


भरहुत के तोरणों एव वेदिका में विभिन्‍न प्रकार के वृष्रों का. अकन हुआ है जैसे अश्वत्य या 
पौपल। भरहुत के शिल्पियों ने लोक धर्म को कला में समुचित महत्व दिया है । यक्षों और नागों के 
अचुर शिल्पाक्न से इस कथन की पुष्टि होती है। भरह॒त में कुबेर यक्ष की मूर्ति मिली है | गन्ध्वों और 
अप्मराओं का साहचर्य बौद्ध एवं वेदिक दोनों ही धर्मों के साहित्य में रेखाकित हुआ है। भरहुत में 
इसका पर्याप्त अकन हुआ है । भरहुत में पूर्ण कलश से निकलते हुए कमल पर खडी दवी का हाथियों 
द्वारा घटाभिषेक करते हुए भी अक्न हुआ है । अथर्ववद पूर्णकुम्भनारी का जिक्र करता है । बौद्धकला 
में लक्ष्मो और भद्ठा दौनों कुबेर पली मानी गई हैं । श्रीलक्ष्मी विश्व जननी भी कही जाती है । 

स्मम्प एव धर्मचक्र अभिप्राय का अकन भी भरहुत में हुआ है । य दोना सूर्य के प्रतीक हैं । 
सूथ भ्रमणशील चक्र एव स्नम्म दानों है । विष्णु स चक्र का सम्बन्ध सुविदित है । धर्मचक्र का बुद्ध स 
भी सम्बन्ध है । स्तूप का निर्माण करने वाले स्थपति स्तम्भ पूर्णघट महाचक्र महाआजानेय पशु 
श्रीलक्ष्पी बाधिमण्ड चूडा चरणपादुका त्रिस्ल उष्णीपबोधिवृक्ष स्तृप आदि प्रतीकों के अभिप्राय और 
महत्व से अच्छी तरह परिचित थे । 

बौद्ध साहित्य में जातक कथाओं का अपना विशिष्ट स्थान है । उनकी व्यापक लोकप्रियता का 
अनुमान इस बात स लगाया जा सकता है कि भरहुन साची मथुरा अमणवती नागार्जुनी बोंड आर 
अजता सर्वत्र जातकों के कथानक अकित हैं । भरहुव में निम्मलिखित जातकों सं कथानक लिए गये 
हैं। विदुर पण्डित जातक दसरथ जातक वंमन्तर जातक रस जातक यउ्मझक्य जातक नाग जातक 
छदन्तिय जातक मिगजातक मुग्गपकथ जातक लटुवा जातक इमिसिगिय जातक कुरूगमिग जातक 
किन्नर जातक यम्बुमनोबयसी जातक उद जातक सेच्छजातक मगदविय जातक गजरस जातक 
भिसहरनिय जातक सुजातागहुता जातक बिडाल कुक्कुट जातक असदृश जातक इसिमिंग जातक | रे 

भरहुत में उत्तीर्ण ऐतिहासिक दृश्यों में मगध द्ररेश अजातशत्रु का हाथी पर सवार जुलूम के 
आग आते हुए चित्रण तथा हाथी से उतर कर वज्रासन वी वन्दना करते हुए उसका अकन उल्लेखनीय 
दृश्य है । इसके अतिरिक्त वें बुद्ध के दर्शनार्थ आये कौशल नोप्श प्र्कजत का बुद्ध वी वन्दना 
करते हुए शिल्पाकन भी हुआ हे । मायादेवी का सपना व जेतवन विहार इस काटि के अन्य दृश्य है । 





6 शोल्ाकार फलक पर उल्लजे मृग एमए. जातक का दृशल अत्यन्त प्रभवशाला है जिसमे बुद्ध जे गगापन के बगल बुद्ध मे गगाधारा के जंगल 
में रहने वाले सुनहर मृग के रूप में चित्रित क्या गया है । यू ने एक व्यक्ति को डूबने से बचाया था । जब बनारस 
के राजा ने अपना रानी द्वाण स्वण में देखे गय सुनहरे मृग का पता बताने वाले को पारितोषिक लिये जाने वी घाषणा 
की तो उक्त कृतप्न व्यक्ति ने मृग का पदा राजा को बता दिया । मृग का शिकार करने के लिए प्रयलशाल झजा को 
मृष ने अपनी घाकपटुठा द्वार राक दिया ॥ 
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कला में वन्य प्राणियों का भी प्रतिनिधि समुचित मात्रा में हुआ है । पशु जगत से सिंह गेंडा, 
हाथी अश्व बारह सिंघा बदर भेड बिल्ली खरगोश कुत्ता वृष भेडिया जगली बकरी मृग गिलहरी 
का तथा पक्षी जगत से बटेर जंगलों बत्तख कुक्कुट हस सुग्गे मार आदि का भावषूर्ण शित्पाकन 
हुआ है । पख युक्त सिंट सपक्ष अश्व आदि काल्पनिक पशुओं की भी आकृतियोँ भरहुत के शिल्पी ने 
निर्मित की है । 
भरहुत के तोरणों के स्तम्भ अठपहलू तथा चौपहलू हैं । स्तम्भों के कलात्मक शौर्षों पर पख 
युक्त पिंह तथा वृष प्रदर्शित हैं । स्तम्मों पर यथ्ष यक्षिणी देवता बथा ग़जाओं की प्रततिमाएँ हैं 
उदाहरणार्थ उत्तरी द्वार पर कुबेर यक्ष और चद्धा यक्षी दक्षिणी द्वार पर नागयज चक्रवाक और 
चुलकोका देवता है । 
कर्नियम ने भरहुत स्तूप को अशोक के काल में रखा था । उसका तिथिक्रम सम्बन्धी सुझाव 
मूलत अशोकीय लिपि और घरहुत लेखों को लिपि में गहन सादृश्य पर आधारित था । मूल स्तूप को 
छोडकर भरहुव की प्रस्तर वेदिका और तौरणों का निर्माण शुग वाल में हुआ । पूर्वी तरण पर 
उत्लीर्णयाजा धनमूर्वि के बाह्यी लेख से झ्ात होता है कि उसने ही तारण निर्मित कयया था । 
साथी का स्तूप -- शुग युगीन कला का एक महत्वपूर्ण केन्र विदिशा से 6 मील दूर साची में 
स्थित था । यह स्थान बुद्ध के जीवन स॑ सीधा सम्बन्धित नहीं था किन्तु सप्राठ अशोक ग़ज्यपाल के 
रूप में उज्जयिनी में रहा । उसने विदिशा के श्रेष्ठी की कन्या से विवाह किया था । साची में अशोक ने 
म्तूप का निर्माण काने के साथ ही अभिलेए युक्त स्तम्प भी स्थापित किया था । सात्नाप की भावि 
इस स्तम्भ का शौप भा कभी चार उक्डू बैठे मिहों का आवृत्ति से विधूषित था । विदिशा या भिल्‍्सा 
(साची) पूर्वी भारत स पश्चिमी भारत क॑ भूगुकच्छ (प्रडौच) बन्दरगाह तक जाने वाले व्यापारिक मार्ग 
के मध्य का महलपूर्ण नगर था । मथुग से प्रतिष्ठान जाने वाला महापथ भी पुरातत दशार्ण देश की 
राजधानी विदिशा शकर जाता था । विदिशा पुष्यमिष शुग के पुत्र अग्निमित्र की राजधानी भी था । 
यवनराज अतलिकित के भागभद्र क॑ यहाँ भेजे गये हैलियोदोर नामक वक्षशिला वासी दूत ने विदिशा 
(बेमनगर) में हो विख्यात गरूड़ स्तम्भ स्थापित किया था । द्वितीय चद्धगुप्त के काल में भी पूर्वी 
मालवा के विदिशा साची क्षेत्र की महलपूर्ण स्थिति बनी रही ! इस बात की पुष्टि उदयगिरि गुद्दा में 
तथा माची वदिका पर उसके काल में उत्होर्ण लेखों से भी होती है । साचो के महत्व को ध्यान में रखते 
हुए ही साची की पहाडी में एक ओर बौद्ध म्तूप और विद्यर निर्मित हुए दूसरी ओर भागवत्तों ने विष्णु के 
मदिर व गरुड ध्वज आदि का निर्माण बराया । यहाँ तृतीय शवाब्दी ई पूर्व से नवीं शताब्दी ई तक 
मिर्माण कार्य हता रहा । 
साची म महास्तूप सहित अनेक स्लू्पों का निर्माण किये जाने के कारण उस स्थान को 
महाच॑त्यगिरि कहा जाने लगा । साची का एक पुराना नाम काक्नादबोट भी है । बौद्ध साहित्य में 
सप्राट अशाक मो विदिशा वाली रानी द्वारा यहाँ एक विहार निर्मिव किए जाने का उल्लेख हुआ है । 
यहाँ अशाकीय स्वम्भ मन्दिर चैन्यथर्गों विहायों एव स्तूपों का निर्माण क्या गया है । कर्निंधम ने 
साची और उसके आस-पास सानरी सतधाय अधेर और भोजपुर नामक स्थानों में कुल 60 के 
लगभग स्तूपों के अस्तिल में हाने वी बाव्र वही है । इनमें से तीन प्रसिद्ध स्तूप हैं --() स्तूप सख्या 
एक जिसमें बुद्ध की धातु रखी गई और जिसका ईटों द्वारा विनिर्मित मूल रूप अशोक के काल का 
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माना जाता है । (2) स्वृप सख्या दो में अशोक के समकालिक प्रमुख थर्म प्रचारकों की अस्थियों को 
भूगर्भस्थ किया गया । (3) स्तृप सख्या तीन में सारिपुत्र और महाभाग्गलायन नामक बुद्ध के प्रिय 
रशिप्पों के अवरेषों को भूगर्भस्थ किया गया है ! 


साची के स्तूप सख्या एक को भारत के सर्वाधिक महत्वपूर्ण एवं पूर्णद विकसित स्वूपां में 
गिना जाता है । स्तृप का मूल स्वरूप ईटों द्ात अशोक के काल में निर्मित किया गया था । उस्त पर 
शिलाच्छादन का कार्य शुग काल में सम्पन हुआ । अपने वर्तमान रूप में साची का महस्तूप भरहुत के 
स्तूप से लगभग दुगुना है । म्वूप के दक्षिणो तोरण के सामने अशाक का एकाश्मक स्तम्भ था जिसमें 
संधभेद करने वाले भिक्षु भिधुणियों के लिए दण्ड का विधान उत्वीर्ण है । स्तूप का व्यास 426 फुट 
तथा अचाई 54 फुट है । यह स्तृप विमेधि था (चित्र 54) । इसमें भूमिगत मध्यगत तथा शिखरगत 
यह द्वीन वेदिकाएँ थी । इसकी मध्यगत वदिका भूमि से 46 फुट ऊँची है । यह एक प्रकार से स्तूप की 
उपर परीक्षा का मार्म चनाती है । मध्यगत वेटिका की चौडाई लगभग 6 फुट है । वेदिका पर जाने 
कै लिए दक्षिण वी ओर से दोहरा सोपान बना है। प्रत्येक सोपान में 25 सीडियों है । इसवी घूमिगत 
बेदिका कुल मिला कर लगभग 4 फुट ऊंची है । वेदिवा के स्तम्भ 9 फुट ऊँचे हैं । दो स्तम्भों के 
मध्य 2 फुट की दूरी है । वेदिका का निर्माण दो स्तम्भों के मध्य तीन तिरछे शिलाखण्डों दथा उष्णीप 
की सहायता से क्या गया है । यह वेदिवा निर्माण का सुविदित डिजाइन है । महास्तूप के चारों ओर 
की चार दिशाओं में चार बडे तोरण द्वार है । प्रत्येक तोरण की ऊँचाई 34 फुट है । चारों वोरण आकार 
में एक जैसे हैं तथा प्रत्येक में दो शीर्ष युक्त स्तम्भ है जिनके उपर तीन तिरछे प्रस्तर पादाग फसाये गये 
हैं । भरम्पूर्ण स्तूप मूर्ति शिल्प एव अलवरण की दृष्टि से तोरणों को छोड कर लगभग सादा है । भरहुत 
की भाति अर्द्ध गोलाकर किनु पूर्णत शिलाच्छादित स्तृप में प्रयुक्त शिलाखण्डों का जुडाई में किसा 
गारे का उपयांग नहां किया गया है । सम्भवत' यह बिना चूने वी चुनाई का प्रथम उदाहरण है। 
शिलाखण्डों के उपर 4 इच माटा लेप किया गया है ! इस स्वृप के चतुर्दिक प्रस्तर का फर्श है । 

महान स्तूप के विभिन्‍न अनुकाय अगें के निमांण में जन मानम ने प्रचुर मात्रा में आर्थिक 
अनुदान दिया था । स्तूप की बेदिका पर सैक्डों की सख्या म॑ उत्कीर्ण दान सूचक लेखों से इसकी पुष्टि 
होती है । साची के तीनों स्तूपों (स्तूप सख्या ण्क से तीन तक) में भाष्ठ होने वाले कुल अभिलेखों की 
सख्या 827 बताई गई है । मात्र महास्तूप की वेदिका एवं तारणों पर दान की सूचना देने वाले 378 
लेख उत्कीर्ण है । इस स्तूप के पूर्वी चोरण पर गुप्त सम्राट द्वितीय चद्रगुप्त की मालवा विजय का 
उल्लेख करने बाला गुप्त सवत 93 का (42 3 ई) लेख उत्वीर्ण है । महास्तृप के दक्षिणी तारण के 
भबसे उपर के तिरहे भ्रस्तर पादाग पर उत्कीर्ण ब्राह्मी लेख के अनुसार आन्य्र सातवाहन राजा सातकर्णि 
बे कल पें पके ुएय एथपत्ति आनन्द के द्वागा इस तौरण का निर्माण कयया गया । तोरणो की कला 


एवं उनपर उत्लीर्ण लेखों से ज्ञाव होता है कि मुख्य स्तूप क चारों ओर वेदिका सहित सभी तोरणों का 
निर्माण प्रथम शी इसवी पूर्व क॑ उत्तरार्ड के लगभग हुआ 7 


7 कुमात्वाणा पूर्वक एृ० 34-5ञ के अनुसार लघु आकर का ईंट से कितत स्पूर सब्य एक के मृत कक कृमन अनुसार लघु आकार का ईंट से निर्मित स्वृप सख्या एक का मूल ढात्रा ृृताम 


शवान्दी ईसा पूर्ड मौर्ययुगीन है । उसका बिस्तर उथा ज्षेदिका का परिवर्दन और स्तृष्ठ सख्या दो और तान 


(बेटिकाओं सहिन) का रिर्माण शुभ युगीन (84-72 ई. पूर्व) महास्दृप तदा स्तृष सख्या तीन के तोरण आध 
(72-25 ई० पूर्व) युगोन है. 
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सादी के महास्तृप अथवा स्तूप सख्या एक के तोरण के तिरछे स्तर पादागों के बीच-बीच में 
हाथी सवार एवं घुडसवार हैं । स्तम्भ शीर्षकों पर सिंहों एवं गजों के अप्रभागों के अतिरिक्त यक्ष 
प्तिमाएँ बनी हुई हे । निसन्देह यहाँ के उत्कृष्ट शिल्प के उदाहरण के रूप में तोरण स्तम्भ एव नीचे की 
बडेरी (घरन पादाग) के बाह्य कोने में वृक्ष के नीचे खडी मुद्रा में विनिर्मित शालभजिका मूर्तियों का 
उल्लख किया जा सकता है । इनके वृक्षका भी कहा जाता है । वोरण को शॉर्पस्थ बडेरी के केद्र में 
धर्मचक्र दोनों ओर एक एक चवर धारी यश्ष एव त्रिर्ल चिन्ह उत्वीर्ण है । साची के महास्तूप के तोरण 
में बुद्ध के जीवन से सम्बद्ध शिल्पाकित घटनाओं में बुद्ध का जन्म (कमल या पूर्णघट से निकलते हुए 
पद्मों के रूप में) सम्बोधि (अश्वत्य के नीचे आसन या मात्र पीपल के रूप में) धर्मचक्र-अवर्तन (स्तम्भ 
शीर्ष पर चक्र अथवा आसन पर चक्र के रूप में) तथा महापरिनिर्वाण (स्तूप के रूप में) के दृश्यों का 
उल्लेख किया जा सकता है । बोधि वृक्षों शालभजिकाओं तथा सात मानुषी बुद्धों का अकन भरहुत 
एव साची में समान रूप से हुआ है । इसके अतिरिक्त नाना प्रकार के पशु पक्षियों फूल पत्तियों तथा 
यक्षादि लोक देवों की प्रतिमाएँ भी उकेरी गई हैं. । साची के दक्षिणी द्वार की सबसे उपयी धरन पर 
उत्कीर्ण श्रीलक्ष्मी या गजलक्ष्मी का पहचान फुशे ने माया देवी से की है । मार्शल ने साची के मूर्ति 
शिल्प की शैलीगत विविधता के आधार पर वहां के शिल्पियों क अनेक स्तरों की ओर सकेत किया 
था। मथुरा एव प्रतिष्ठान के मध्य विदिशा कौ इस शिल्प शैली ने परवर्ती युगीन कुषाण शैली को 
प्रभावित क्या । मुख्यत बुद्ध के जीवन की घटनाओं के चयन एव प्रतीकात्मक अकन की प्रेरणा 
मथुरा के शिल्पी ने साची भरहुत के शिल्पियों से प्राप्त की । 
सादी के अन्य दो स्तृप - साची के महाचेतिय के पश्चात वहाँ के अन्य उल्लेखनीय स्मारक के 
रूप में स्तूप सख्या दो की गणना की जा सकती है । बौद्ध धर्म प्रचारवों और आचार्यों के अवशेषों पर 
विनिर्मित यह स्तूप महाचेतिय से लगभग 260 मीटर को दूरी पर स्थित है । इस स्तूप को निर्माण की 
दृष्टि से महास्तूप जैसा ही कहा जा सकता है । स्तूप छत्र तक 37 फुट ऊँचा तथा 47 फुट व्यास वाला 
है। इसकी भूमिगत वेदिका अत्यधिक अलकृत है । इसके अलकरण के विषय पर्याप्त मात्रा में 
महास्तूप के जैसे हैं । बुद्ध के जन्म सम्बाधिलाभ धर्मचक्र प्रवर्तन एवं महापरिनिर्वाण का अकन 
क्रमश' पद्म पीपल के वृक्ष चक्र तथा स्तूप नामक प्रतीकों के रूप में किया गया है । बौद्ध मागलिक 
चिक्हों में त्रिस्ल श्रीवत्स गजस्तम्भ आदि का अकन हुआ है । यहाँ अश्वशोर्ष और मत्स्यपुच्छ वाले 
किनर मिथुन का शिल्पाकन कुछ नवीनवा लिए हुए हैं । एक ओर नाग नागी यक्ष यक्षी आदि तथा 
दूसरी ओर वृष हाथी सपक्षसिह मृग मकर आदि का अकन उक्त स्तूप में हुआ है । मथुरा के 
ककाली टौला के जैन स्तूप का कला विधान साची के इस स्वूप से साम्य रखता है । 
सारिषुत्र और महामोग्गलायन नाम के बुद्ध के दो शिष्यों के अवशेषों पर बना तृतीय स्तृप 
महाचेतिय से लगभग 46 मीटर की दूरी पर स्थित है । यह छत्र तक 35 फुट 4 इच ऊँचा तथा 49 फुट 
6 इच व्यास वाला है । इसमें मात्र ।7 फुट ऊँचा एक तोरण हैं जो शिल्प सज्जा की दृष्टि से पर्याप्त 
समृद्ध ह । इसकी उललखनीय आकृतियों में गजलक्ष्मी मालाधारी यक्ष नागराज विविध पशु आदि 
की गणना की जा सकती है । महावश और दिव्यावदान में मालाघारी देवों को आदर्श चक्रवर्ती की 
राजधानी को रक्षा पक्तियों में गिना गया है । स्तूप की बनावट के आधार पर कहा जाता है कि इसका 
निर्माण शष दो स्पूर्पा के बाद में हुआ था । 
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अर्द्ध गोलाकार चैत्य गृह-- साची से शुग युगीन दो चैत्यघर भी प्राप्त हुए हैं | पश्चिमी भारत 
में काले की गुफा से इनकी कला मिलती है । महाचेतिय के दक्षिणी तोरण के सामने स्थित प्रथम 
चैत्यघर की भीतरी एव बाहरी दीवारें पत्थर की हैं । उसमें 47 फुट ऊँचे स्तम्भों का उपयोग किया गया 
है दूसरा चैत्य (सख्या 40) भी महाचेतिय के दक्षिण की ओर ही था । इसमें परिक्रमा का मार्ग भौ 
था। इसकी योजना पश्चिमी भारत के चैत्यघररों से भिन थी । यह वास्तु रचना प्रवरगिरि (बराबर) की 
सुदामा गुफा से मेल खाती है । इसका अनेक बार सस्कार हुआ प्रतीत होता है । 
बोधगया के कलावशेप -- बुद्ध के सम्बोधि नाम से सम्बद्ध एव बौद्ध धर्म के चार प्रमुख तीर्थों 
में सै एक उल्लेखनीय स्थान बोध गया है जो गया से 6 मील दक्षिण में स्थित है । आधुनिक काल का 
उरले' गाव प्राचीन उरविल्व से अभिन है । इसी स्थल पर काश्यप ऋषि एवं सुजात़ा का निवास 
था। सम्राट अशोक ने बुद्ध के ज्ञानप्राप्ति स्थल पर बोधिगृह का निर्माण कराया था । उस पीपल वृक्ष 
को बोधिद्रुम (ज्ञान का वृक्ष) कहा जाता है जिसके नीचे सिद्धार्थ योतम को सबोधिलाभ हुआ था । वृक्ष 
के मीचे बुद्ध का आसन अथवा बोधिमण्ड था । महत्वपूर्ण बौद्ध तीर्थ होने के कारण महाबोधि 
सपाराम नामक बौद केन्ध की स्थापना हुई । अग्रवाल के अनुसार 'भरहुत के एक शिलापड्ट पर 
अशोक के समय निर्मित बोधिगृह का दृश्य उत्कीर्ण मिला है । बोधिमण्ड या वड्भासन के चतुर्दिक 
सम्राट अशोक के समय में रक्षा दीवार का निर्माण करवाया गया था । उसकी चारों दिशाओं की 
लम्बाई 258 फुट है । मूलतः उक्त प्राकार ईंट से बनी थी । शुग युग में यह वेदिका पूर्णतः 
पाषाणवेदिका में परिवर्तित करदी गई । इसमें कुल 64 स्तम्भ थे । प्रत्येक स्तम्भ 6 फुट 8 इच ऊंचा 
था । अधिष्ठान और उष्णीष की मिली जुली ऊँचाई 3 फुट 4 इच थी । वेदिका को विविध प्रतिमाओं 
एवं घटना दृश्यों द्वार अलकृत किया गया था । यहाँ बुद्ध के जीवन की घटनाओं एवं जातक कथाओं 
के दृश्य प्रदर्शित किये गये हैं । इसके अतिरिक्त गज लक्ष्मी मिथुन कल्पवृक्ष चक्र यक्ष यक्षी गन्धर्व 
आदि के मनौरजक चित्रण इन शिलापट्टों पर मिलते हैं । इसके अतिरिक्त अश्व गज मकर सपक्ष 
सिंह नरमत्स्य आदि के आलेखन विशेष रोचक हैं ! यहाँ की कला को भरहुत एव साची की कला के 
अनेक त्तों ने प्रभावित किया है । गुप्तकाल में बोधगया के प्राचीन मन्दिर का पुनरुद्धात हुआ | उस 
समय वज्जासन स्थान पर निर्मित मन्दिर को लेख में वृहद्गन्धकुटी प्रासाद कहा गया है । ग्यारहवीं 
शर्ती में वर्मा के यात्रियों ने मंदिर का पुन सस्कार किया । वेदिका के कुछ शिलाखण्डों पर ब्राह्मी में 
लेख उत्वीर्ण हैं । इनमें से कई पर गाजा इद्धाग्निभित्र की रानी कुरगी तथा जा बह्ममित्र की यनी 
नागदेवा के नाम लिखे हैं जिन्होंने वेदिका का निर्माण करवाया । 
मथुरा की कला - उत्तरी भारत के शुग सातवाहन कालीन एक अन्य कला केन्र के रूप में 
मथुरा का उल्लेख किया जा सकता है । यह एक ऐसा केद्र था जहाँ ब्राह्मण जैन एव बौद्ध दौनों ही 
धर्मों की प्रगति समान रूप से शताब्दियों तक होती रही । मथुग कला की समृद्धि का युग प्रधम 
शताब्दी ईसवी से तृतीय शताब्दी ईसवी तक था । उत्तरी भारत की ग़जनैतिक सत्ता के कुषाणवशी 
शासकें के हाथों में केन्द्रित हेते के साथ हो एक बहुफलवती शिल्प कला केद्ध के रूप में मधुग की 
ख्याति स्थापित हो चुकी थी । यद्यपि कुषाण काल में उत्कृष्ट मूर्ति निर्माण के केन्द्र के रूप में मधुर की 
कीर्वि दूर-दूर तक फेल चुकी थी परन्तु उसका शिल्प वेभव कुषाणेतर युग में गुप्तकाल स सातवों 
शताब्दी ईसवी तक भी बना रह्म । लोक कला से सम्बद विशालकाय परखम सरीखा प्रतिमाओं का 
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मौर्य शुग युग में निर्माण करके मधथुग का शिल्पी अपने शिल्प कौशल का परिचय दे चुका था । कुपाण 
युग में बुद्ध बोधिसत्व यक्ष नाग आदि की प्रतिमाओं का निर्माण व्यापक मात्र में किया गया । भारत 
के विभिन भू भागों को इस केद्ध से मूर्तियों का निर्यात किया जाता था । सारननाथ कौशाम्बी 
श्रावस्ती साची वैगटट अहिच्छशरा पजाब बगाल आदि स्थलों से मथुगा के लाल चकत्तेदार पत्थर वी 
मूर्वियाँ पाई गई हैं । यं स्थापत्य एव मूर्तिशिल्प का समन्वय देखने को मिलता है । यहाँ बौद्ध एव 
जैनों के स्तूपों का निर्माण होने के साथ ही ब्राह्मण धर्म से सम्बन्धित देव स्थलों की भी स्थापना हुई । 
इस केन्द्र पर हजाएं की सख्या में प्रतिमाएँ निर्मित हुई । भरहुत एवं साची के विपरीत मथुरा में बुद्ध के 
अ्रतीकों के स्थान पर स्वय बुद्ध की प्रतिमा का निर्माण किया गया है । इस केद्ध वी कला का विवेचन 
गधार को कला के साथ अलग अध्याय में किया गया है ।0 


अपरावती बौद धर्म का दक्षिण में प्रवेश सप्राट अशोक के व्यक्तिगत प्रयलों के 
परिणामस्वरूप हुआ जैसा कि उसके शिलालेखों से ज्ञात होता है । कला का यह आन्दोलन पूर्वी 
समुद्रतट पर कृष्णा और गांदावरी नदियों के निचले भागों की ओर सीमित रहा । यहाँ अनेक स्थलों से 
सरचनात्मक तथा शैलकृत बौद्ध स्मारकों के अवशेष प्राप्त होते हैं । इन सभी के मूलतः पुरातन होने के 
प्रमाण मिलते हैं । यहाँ कलात्मक गतिविधि का प्रारम्भ आन्ध्रों के (लगभग 200 ई पूर्व में) सत्तारूढ 
होने के साथ हुआ । आन्ध्रों को प्रारम्भिक राजधानी श्रीकाकुलम (आधुनिक श्रीवाकुलम) तथा 
पश्चातकालीन राजधानी धान्यकटक (घरणीकोट या अमशवती) थी । दानों ही स्थान कृष्णा नदी के तट 
पर थे । गुण्टुर जिले में कृष्णा नदी के दक्षिणी किनारे पर गुण्दुर से 48 मील दूर स्थित अमरावती 
नामक नगर धरणीकोट नाम के प्राचीन नगर का प्रतिनिधित्व करता है । प्रचुर मात्रा में शिल्प से 
अलबृत यहाँ का बौद्ध स्तूप 42 वीं शताब्दी में अच्छी स्थिति में रोने के साथ ही लोगों की श्रद्धा पूजा 
का भी केन्र था । उक्त स्तूप की यह स्थिति 8 वीं शताब्दी के अन्त या 9वी शी के आरम्भ तक 
बनी रही जब उसे एक लालचो परूधरने पूर्णतः नष्ट कर दिया ।* 


फ्रासीसी विद्वान दुबाई के अनुसार पूर्वी समुद्रवटीय व्यापार एव नौसचार को नियमित करने 
वाले वेंगी प्रदेश (कृष्णा एव गोदावरी के मध्य) के पृष्ठभाग में विस्तृत पाच मार्गों पर अमरावती 
नागार्जुनी कोंण्ड जगय्यपेट घण्टशाल तथा भट्टिप्रोलु के विख्यात बौद्ध स्मारक निर्मित किये गये थे । 
आम्ध प्रदेश में 200 ई पूर्व से 200 ई तुक राजनैतिक शक्ति पूर्णतः सातवाहनों के हाथ में रही । 
इसके पश्चात शक्ति इथ्वाकुवशी राजाओं को हस्तान्तरित हो गयी जिन्होंने अपनी राजधानी विजयपुरी 

में नागार्जुनीकों ण्ड सरीखे स्तूप का निर्माण कगया । 
अमगवत्ी के स्तूप का पता कर्नल मैकेन्जी ने 797 ई में लगाया था | उसके अधिकाश 
शिलापट्चें एव प्रतिमाओं, के रेखाचिद् तैयार करके मेकेल्डी ने कला उगठ की पहन सेवा को १ स्वूप के 
शिलापट्टों पर अनेक दान सूचक लेख उत्तीर्ण हैं । शिवयम मूर्ति ने ऐसे 26 लेखों की सूची दी है । 
दानदादाओं में उपासक गृहपति व्यापारी सार्थवाह सरकारी कर्मचारी आदि सभी प्रकार के लोग ये । 
उपलब्ध लेखों मैकेग्जी वर्जेस आदि के रेखाचित्रों दया शिलापट्टों से उभरने वाली छवि के अनुसार 

इ संछए अजय 5 

9 स्थिव पूर्वोक्त पृ० 44 अमरेश्वर मदिर के स्तम्थ पर उत्डीर्ण 

उसके िलापड् 'एव बुद्ध मूर्ति की रक्षार् दान का उल्लेख करे है | 2023: 30 
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स्तूप का एक महत्त्वपूर्ण भाग भूमिगत वेदिका थी । उस अलकृत वेदिका का व्यास 93 फुट था । 
उसमें 36 स्तम्भ तथा 348 सूचियों थी । वेदिका की प्रत्येक दिशा में 26 फुट चौडा तोरण था । 
तोरण में बडेरियों (आर्वीद्रिव) का अभाव है । घयतल से 43 4 फुट ऊँची वेदिका का गांलपेरा 
लगभग 600 फुट था । वेदिका के स्तम्भों पर शिल्पियों मे अपनी कला का सर्वोतम प्रदर्शन किया है । 
स्तृष के शिलाप्टों में उत्कीर्ण अलकृत स्तृूप की आकृति से अमग़रवती के स्तृप के भव्य मूल रूप का 
अनुमान लगाया जा सकता है । आन्य ग़जाओं का उल्लेख करने वाले दो अभिलेखों के आधार पर 
वेदिका के निर्माण की विधि 50 से 200 ई के मध्य रखी जा सकती है । शरम्भ में एसा अनुमान 
ज्ञगाया गया था कि स्तूप द्विमेथि था । किन्तु कालात्तर में वर्जेस ने ऐसी धारणा को जुटिपूर्ण बताने हुए 
मात्र एक बाहरी वेदिका के होने को बात को ही तर्कसगव बताया । स्तृप के अण्ड का परातल पर व्यास 
460 फुर वथा कुल ऊँचाई 90 00 फुट थी । 
अमग़व्ती के लेखों से ज्ञाव होता है कि स्तृूप को महाचेविय धन महावेतिय और कट 
महाचेदिय कहा जावा था । बौद्धों के चैत्यक नामक निकाय की प्रेरणा से यह स्तूप निर्मित हुआ । स्वृप 
के चतुर्दिक एक कमल के फूलों की माला (अब्जमाला) उत्वीर्ण थी । स्तूप के उपर एक छत्रयुक्त 
हर्मिका बरी थी । समस्त आख्य देश में धान्यकटक का महास्तृप सबसे विशाल था जो भरहुत और 
भश्विप्रोलु से आकार में दुगुता था । इस अदभुत बौद्ध स्मारक में संगमरमर जैसे श्वेत रग के पत्थर का 
अयोग किया गया है । साववाहन युग का वैभव इस महान स्वूप में मूर्तिमान हो उठा था । स्तूप का 
बिल्कुल सफाया हो जाने के कारण उसकी भीतरी रचना के विषय में कुछ कहना कठिन है । 
शित्प सब्या अमगब्ती स्तृप परिमाण की दृष्टि से विशाल होने के साथ ही शिल्पाकन की 
अ्रचुरवा के लिए भी ख्याठ है । इसके अलकरण में हीनयान एवं महायान दांतों हो बौद्ध सम्पदायों से 
सम्बन्धित प्रवी्कों एव प्रतिमाओं का विचित्र सयोग देखने को मिलता है । यहाँ स्‍्तूप का अलकरण 
कई शत्न्दियों तक चलता रहा । प्रारम्भिक अलकरण जिसमें वृक्ष हाथी स्तृप आदि प्रतीकों वा अकन 
हुआ है पुणठत हने के साथ ही हीनयान मठ से प्रभावित है । विकास के इस प्रथम चरण में मूर्तियों के 
उकेरने की शैली वा साम्य भरुव की मूर्वियों से है । इस काल में बुद्ध वी मूर्ति का अभाव है किन्तु 
यक्षों पशुओं एवं विचित्र मिली जुली पशु आकृतियों को त्चुर मात्रा में उकेरा गया है । 
शिल्पाकन की द्वितीय अवस्था में अकन शैली अधिक स्वाभाविक प्रवीत होती है । इस्न काल 
को सामयी स्वृप-कचुक के कुछ शिलापट्टों के रूप में बची है । मथुरा की भावि यहों भी बुद्ध के 
अवीक एव मूवियां एक साथ दिखाई देवी है । तृवीय अवस्था में वास्तु और शिल्प दोनों ही उनव 
दशा में पहुँच गये थे । इसी समय वेदिका स्तम्भ उष्णीष सूची स्वृप अड की अलकरण पड्ी के 
शिलापट्ट पूर्णघट पट्ट विरल पट्ट बुद्ध पष्ट तथा बुद्ध की जीवन घटनाओं के दृश्यों से उत्कीर्ण 
'शिलापट्टों का निर्माण किया गया । अलकृव भूमिगत वेदिका का निर्माण इसी काल में हुआ । बहुत 
सी प्रतिमाओं का एक साथ सपुझन इस युग के अमरव॒दी शिल्प की विशेषता थी । 
शित्य के वर्ण्य विषय अमगव्दी के महाघेतिय के अलकरण के लिए जिन विषयों का शिल्पी 
ने विविध कालों में चयन किया है उनमें बुद्ध के जन्म से महापरिनिर्वाण तक की विविध घटनाओं के 
अतिरिक्त जातकों से लिये गये कथानकों का मुख्यतः उल्लेख किया जा सकता है । मुद्ध के जन्म के 
प्रतीक हाथी को जिस रूप में यहां उल्तीर्ण किया गया है दैसा अन्यद अड्ाद है ( एक ही शिलापट्ट पर 
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एक भाग में बोधिसत्व से अवतरित होने के लिए प्रार्थना की जा रही है । मध्यभाग में रथ पर शथी को 
बाध्य सहित ले जा रहे हैं तोसरे भाग में माया देवी का सपना अकित किया गया है । अन्यत्र एक हो 
प्रस्तर खण्ड में बुद्ध का जन्‍म महाभिनिष्क्रमण ज्ञानोपदेश करते बुद्ध का प्रदर्शन तथा स्तूप वी आकृति 
उत्कीर्ण की गई है । 
स्तूप के विकास्त की प्रथम अवम्धा में सिद्धार्थ का महाभिनिष्करण हाथियों द्वारा स्तूप पूजा 
बुद्ध की पादुकाओं का पूजन भिक्षापात्र की पूजा बुद्ध को धातुओं का विभाजन आदि दृश्यों का अकन 
किया गया है । द्वितीय अवस्था में अभिनिष्क्रमण ह्वानप्राप्त बुद्ध का पूजन बुद्ध का धर्मोपदेश 
धर्मचन्रप्रवर्तनमायादेवी का स्वन आदि दृश्यों का शिल्पाकन किया गया है। दृतीय चरण में 
अजावशबु द्वाग बुद्ध का दर्शन यश की दीक्षा बुद्ध का अग्नि प्रतिहार्य अगुलिमाल डाकू की बंथा 
सपेर और उसका बन्दर स्तूप पूजा नलगिरि हाथी को वश में करमा राजकुमार द्वारा मिथ्या परिव्राजक 
को पहचान हाथियों द्वाग बोधिवृक्ष की पूजा राहुल का जन्म गृह त्याग प्रथम धर्मोपदेश यशोघरा 
बुद्ध का कपिलवस्तु में पुनागमन मार प्रलोभन धातुओं का बटवारा सुमन माली की कथा दूत जातक 
मत्तड़ जादव महिलामुख जातक छदन्त जातक विदुरपण्डित जातक चुल्लघम्म पाल जातक आदि का 
शिल्पाकन हुआ है । 
अन्य बौद्ध स्मारक्क आन्ध प्रदेश के स्तूर्पों के निर्माण को बौद्धधर्म के विभिन्‍न निकायों 
(सम्मदायों) ने प्रेरित किया । अमरवती स्वूप का भेरक चैत्यक निकाय था तो नागार्जुनी कोण्ड एव 
घण्टशाल स्तूपों के निर्माण को अपरशैलीय निकाय ने प्रेरित किया । तृतीय द्वितीय शताब्दी ई पूर्व में 
द्रविड मार्ग पर भट्टिप्रोलु नामक 22 फुट ऊँचा तथा 448 फुट व्यास वाला स्तूप ईटों द्वारा निर्मित 
हुआ । यहाँ से लिखित घातुमजूषा तथा कुछ प्रतिमाएँ प्राप्त हुई थीं । विहार के कोई चिन्ह यहाँ से 
प्राप्त नहीं हुए। द्रविडमार्ग पर घण्टशाल नामक एक अन्य स्तूप के अवशेष भी प्राप्त हुए थे । उसकी 
ऊँचाई 444 फुट तथा व्यास 22 फुट था । यों से श्वेत पापाण के उत्कीर्ण खण्डित शिलापट्ट और 
मूर्तियों भी मिलो हैं । इसी क्षेत्र में पल्लेरू नदी के तट पर अमरावती से 30 मोल उत्तर पश्चिम की 
ओर महाराष्ट्र मार्ग पर जगय्यपेष्ट का स्तूप बना था । यहाँ से प्राप्त होने वाले अभिलेखों से ज्ञात होता 
है कि यहां पर लगभग 700 वर्षों तक निर्माण कार्य चलता रहा । स्तूप का व्यास 3। फुट 6 इच था । 
उसके चारों ओर 0 फुट & इच का प्रदक्षिणा पथ था । स्वृप के चारों ओर एक बेदिवा का भी निर्माण 
किया गया था । जगय्यपेट्ट कौ विशेषता उन शिलापट्टों के कारण है जो सख्या में अधिक और आकार 
में बड़े तथा शैली में सुन्दर है । अमरावदी और नागार्जुनी कोण्ड की तुलना में यहाँ की शैली मुद्राएँ 
और अग विन्यास अधिक सयत है । 
आम्ध प्रदेश में इध््वाकु वशी राजाओं के काल में भी स्तूप निर्माण की परम्पण का निर्वाह 
पूर्ववत होता रहा । मुन्दूर जिले में कृष्णा के दक्षिणी तट पर माचरला स्टेशन से 9 मौल दूर नागार्जुनी 
कीण्ड नामक स्थान परभहास्तृप का निर्माण क्या गया था । तीन ओर से पहाडियों व चौथी ओर से 
कृष्णा नदी द्वारा आवृत्त इस स्थल को इश्वाकुबशी नरेशों ने अपनी राजनगरी का गौरव प्रदान किया । 
उनके लेखों में इस स्थान का उल्लेख विजयपुरी नाम से हुआ है । यहाँ लॉगहर्स्ट के उत््नन 
(927-3। ई) के पश्चात लेख सिक्‍के मूर्तियां स्तृ्पों के खण्डहर विहार तथा 400 से अधिक 
सुन्दर उत्वोर्ण शिलापड् प्राप्त हुए थे । अब यह सामग्री नागार्जुन सागर बाघ बनने के कारण पहाडी के 
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उपर बने नये सम्रह्मलय में रखी गयी है । ईंट के स्तूप का भी उसा रूप में वहाँ से ल जाया गया है । 

नागार्जुनीकोण्ड में उकेरी रहित एवं ठकेरी युक्त दाना हो भकार के स्तूप हैं | उत्वनन कर्ता 
लौंगहर्स्ट वो 9 स्तूपों के खण्डहर मिले थे जिनमें से चार पर शिलामय कचुक का अलकरण था । सादे 
स्तृपी म ईटों के अण्डाकार ढाचे के उपर मोटा गचकारी का खोल चढाया जाता था जिसे सुधाकम्म 
कहते थे । पश्चातकल में स्वूपों को उत्वीर्ण शिलापट्टों के कचुक से सजाने वी प्रवृत्ति बदी । यहाँ 
निर्मित महाल्वूप का व्यास 06 फुट और ऊँचाई 70 80 फुट थी  भूमितल पर 3 फुट चौडा 
अ्रदक्षिणाप्थ था । स्तूप्त के उपर छज्युक्त हर्मिका थी । स्तूप मूलता' ईटों का बना था । ईटों की माप 
20 )0 20 थी । सम्मवत क्षास्तरिश्रो ने इसका विस्तार कराया । उत्खनन से ज्ञात हुआ है कि 
स्तूप के भीतर तल विग्यास में 40 कांठे थे । वहाँ से प्राप्व चादी वी मजूषा में बुछ स्वर्ण पुष्प माती 
स्फटिक के रल पुष्प भी मिले थे । स्तूप के मलबे में कोई उत्मीर्ण शिलाखण्ड नहीं मिला । यह स्तूप 
प्रारम्भ से री सादा स्तदूप था । 


अध्याय 7 


गुहा. वास्तु 


चट्टानों में बनौ प्राकृतिक कन्दयओं का शैलगृहों के रूप में उपयोग पाषाण युग से ही मानव 
करता आ रहा है । मानव द्वाण प्राकृतिक चट्टानों को काट तराश कर शिलाश्रयों में परिवर्तनित करने का 
इतिहास भारत में पर्याप्त प्राचीन है । बौद्ध एव जैन धर्मों के आविर्भाव के पश्चाव भिक्षु सघ के 
वर्षावास के लिए गुहा विहारों तथा पूजा प्रार्थना के लिए गुहा चैत्पों के निर्माण की परम्परा चल पडी । 
भौर्ययुग में सप्राट अशोक के काल में सर्वप्रथम आजीविकों के लिए खलतिक पर्वत पर गुफाएँ उत्कीर्ण 
कौ गईं । गया के निकट आधुनिक बराबर पर्वत (महामेधवाहन खाखेल के काल का गोरथगिरि तथा 
मौखरी नरेश अनन्तवर्मा के काल का प्रवरगिरिं) को ही अशोक के अभिलेखों में खलतिक पर्वत कहा 
गया है । यहां से प्राप्त होने वाले प्रथम तथा द्वितीय गुहालेख अशोक के 2वें शासन वर्ष के तथा 
तृतीय गुहालेख 49वें शासन वर्ष का है । यह अभिलेख गुफाओं (कुभा) के आजीविकों को दान दिये 
जाने का उल्लेख करते हैं । 

बिहार प्रान्त में गया से 49 मील दूर बराबर और नागार्जुनी पहाडी में उत्कीर्ण कुल सात 
गुफाओं की भारतीय गुहावास्तु के प्राचीनतम उदाहरणों के रूप में गणना को जा सकती है । सप्राट 
अशोक के काल में गुहा वास्तु का जो आन्दोलन प्रारम्प हुआ उसके पौत्र दशरथ के काल में भी वह 
गतिशील रहा । बौद्ध सप्राट अशोक द्वारा बौद्ध भिक्षुओं के लिए शैलगूहों का निर्मान न कगया जाना 
आश्पर्यजनक है । इसका ठीक-ठीक कारण अज्ञात है । सम्भवत सम्राट के विचार में सघ में विघटन 
की प्रवृत्ति को रोकने की दृष्टि से भिक्ुओं को भ्रमणशील रहने के लिए उत्पेरित करना उनके लिए 
शिलाश्रयों के रूप में स्थाई आवास की व्यवस्था करने से अपेक्षाकृत अधिक उपयोगी था । सन्यास्री 
या श्रमण का गृह त्याग के पश्चात एक स्थान पर स्थाई वास उसमें लोभ मोह की प्रवृत्ति को पुन' जागृत 
कर सकता है । बुद्ध स्वय भी जीवन पर्यन्त भिक्षु समुदाय के साथ घूम- घूम वर धर्म प्रचार करते रहे । 
महावग से ज्ञात होता है कि बुद्ध ने भिशुओं को आदेश दिया था कि उन्हें वृक्ष के नीचे निवास करना 
चाहिए समाज द्वार त्याज्य वस्तों का उपयोग करना चाहिये तथा भिक्षा में प्राप्त अन को ही भोजन 
समझना चाहिए । भिक्षु जीवन के इन उदात्त आदर्शों से सम्राट अशोक भी प्रेरित और प्रभावित थे । 
इसी काएण प्रारम्भ में भिक्ुओं के लिए शिलाश्रय उत्कीर्ण नहीं किये गये । 

मौर्ययुग में उत्कीर्ण सात गुफाओं में से चार बराबर में तथा तीन नागार्जुनो पर्वत पर हैं । 
अशोक के शासन के १2वें वर्ष में उत्कोर्ण सुदामा गुफा सर्वाधिक प्राचीन है । सम्राट के 49वें शामन 
वर्ष की गुफा कर्ण चौपड के नाम से जानी जाती है । इस वर्ग की उल्लेखनीय गुफा लोमस ऋषि गुफा 
है । इसकी डिजाइन और योजना सुदामा गुफा से पर्याप्त साम्य रखती है । चिकनी एवं चमकोली 
दौवारयुक्त इस गुफा का द्वार उल्लेखनीय है । नागार्जुनी समूह की गुफाओं में अशोक के पौत्र दशरथ 
के काल में उत्कीर्ण गोपी गुफा सर्वाधिक बडी है । मौर्य युग में लगगभग पाँच दशकों की स्थापत्य 
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विषयक गतिविधि का परिचय उक्त गुफाओं से प्राप्त होता है । इन प्रारम्भिक शिलाश्रयों का विवरण 
पाचवे अध्याय में किया जा चुका है । 


शैलपृह के निर्माण का उद्दश्य - बौद्ध सघ की स्थापना के पश्चात बहुसस्यक भिश्षु समुदाय 
के आवास की व्यवस्था का प्रश्न महत्वपूर्ण बन गया । बुद्ध प्रारम्भ में भिक्ुओं के साथ भ्रमणशील 
रहते हुए धर्म प्रचार करते थे । वर्षाअतु में घर्मोपदेश का कार्य घूम-घूम कर करना सम्भव नहीं था । 
इसलिए वर्षाकाल में सघ एक स्थान पर वर्षावास करता था । वर्षावास की परम्पस से ही सघायमों 
अथवा बौद्धविहाएों के निर्माण वी अपेक्षित पृष्ठभूमि तैयार हुई । भ्ारम्भ में बुद्ध ने सघ स्थापना में 
कोई रूचि नहीं दिखाई । सम्भवत बुद्ध का सारनाथ में धर्मचक्र प्रवर्तन एवं पचवर्गीय भिश्वुओं को 
दीक्षित करने के पश्चात्‌ भी सघ की स्थापना का कोई निश्चित उद्देश्य नहीं था । प्रारभिक बौद्ध 
पिक्षुओं (तपुस तथा भल्लिक) द्वारा बुद और धर्म में ही आस्था प्रकट किये जाने के सदर्भों से भी इस 
बात की पुष्टि होती है कि सघ की स्थापना कुछ समय पश्चात हुई । धर्म में दीक्षित भिधुओं की सख्या 
में निसन्‍्तर होने वाली वृद्धि ने सघ की स्थापना को अवश्याम्भावी बना दिया। सघ की स्थापना से 
उसके आवास के लिए विहार एव॑ पूजा प्रार्थना हेतु चैत्यों का निर्माण किया जाने लगा। यहाँ यह 
कहना समीचीन होगा कि साथु सन्यासियों एवं भिक्षुओं की आध्यात्मिक प्रगति के लिए अरण्यों वा 
शान्त वातावरण नगर एव ग्राम के बोलाहलपूर्ण वादावरण से अधिक उपयोगी था। परिमाणत नगर से 
दूर जगल में प्राकृतिक चट्टानों को उत्कीर्ण करके चैत्यों एव चैत्य विहारों का निर्माण व्यापक रूप से 
क्या जाने लगा । ऐसी गुहाओं को विभिन्‍न भूभागों में भिक्ुओं के उपयोगार्थ निर्मित किया गया । 
इन्हें गुहा कुभा लेण लयन आदि नामों से भी पुकारा जाता है । गुह्य विहार भिश्ुुओं के सामूहिक 
आवास वी व्यवस्था वाले शिलाश्रय को कहा जाता है । गुहा चैत्य का तात्पर्य उस शक्तिशालो 
परिनिर्वाण के शैलकृत प्रतीक से है जो चट्टान वो काट तशश करके स्वृूप की आकृति में परिवर्तित कर 
दिया जाता है । इस प्रकार के गुदा चैत्यों या चैत्य विहार में पवित्र अवशेष नही होते । 

चैत्यपृह एवं विहार- गुहाचैत्य या चैत्यगृह बौद्धों का पूजा स्थल है । वह ब्राह्मण धर्म के 
मन्दिर से तुलनोय है। यह सरचनात्मक स्तूप का शैलकृत रूप है । इसमें प्राकृतिक चट्टान वो काट 
कर ठोस चेत्य या स्तूप निर्मित किया जाता है इस अर्द्धवृत्ताकार वास्तु रचना के भीतर कोई अवशेष 
नहीं होते । इसमें हर्मिका और छत्रावली का निर्माण भी किया जावा था जो प्राय काष्ठ से निर्मित होती 
थी । बौद्ध गुहा वास्तु के दो प्रमुख भागों में चैत्यगृह एवं विहार की गणना वी जाती है ! चैत्यगृहों की 
सख्या 30 से अधिक नहीं है । विहारों की सख्या बहुत अधिक है । साची तेएनल्लदुर्ग हैदराबाद) 
तथा चेजरला (वृष्णाजिला) के दीन चैत्यगृहों को छोडकर सभी शैलकृत हैं । चैत्ययृह अथवा बौद्ध घर्म 
के देवालय का आकार गिएजे से मिलता है । गिण्जे के नेव (मण्डप) आइल (दक्षिणापथ) दया ऐप्स 
(गर्भगृह) नामक भाग चैत्यगृह में भी पाये जाते हैं। प्रवेश द्वार के अन्दर स्तम्भ पक्तियों से घिग कक्ष 
मण्डप है । ठोस चैत्य के चारों ओर परिक्रमा के लिए बना हुआ मार्ग प्रदक्षिणा पथ है । प्रारम्भिक 
आठ विख्यात चैत्यगृहों में भाजा कोण्डाने पीतलखोण अजन्ता (गुफा स 0) बेडसा अजन्ता (गुफा 
स9) नासिक तथा काले की गणना की जादी है । यह सभी हीनयान युग (200 ई पूर्व से 200 ई 
तक) की वास्तु रचनाएं हैं । इन सभी बौद्ध मदियों में (भाजा को छोडकर) मूर्ति शिल्प अत्यल्प है । 

विहार बौद्ध गुद्य वास्तु का द्वितीय महत्वपूर्ण भाग है। भिश्ु समुदाय के उपयोगार्थ प्रकृति की 
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गोद में शान्त वातावरण में आवासीय व्यवस्था जुटाने के प्रयोजन से विहार गुफाएँ उत्कीर्ण को गई है 
गुहा विहार में एक प्रवेश द्वार और उसके सामने स्तम्भों पर आधारित मुखमण्डप या बराम्दा रहता था । 
विह्र के भीतर एक विशाल मण्डप चतुश्शाल के आगन की भाति होता था । उसमें तीन या चार ओर 
छोटी कोठरियों खोदी जाती थी । एक बौद्ध भिश्षु के लिए एक गर्भशाला पर्याप्त थी । बडी गर्भशाला 
में दो या तीन भिक्षुओं के आवास की व्यवस्था होदी थी । बहुत अधिक भिक्षुओं के निवास के लिए 
बने विहार को सघाराम कहा जाता था । विहायें के प्रमाण अब मात्र शैलकृव विहार के स्प में ही हैं । 
इसके पूर्व वी अवस्था में विहारें का निर्माण लकडी से होता था जो अब प्राय नष्ट हो चुका है । 


विहार शब्द का प्रयोग प्रारम्भ में छोटी गर्भशालाओं के लिए भी होता था किन्तु कालान्तर में 
भिक्ुओं के लिए निर्मित विशाल आकार के आवासगृह भी विहार कहलाये । सातवी शती ईसवी का 
चीनी यात्री श्वान च्याड एसे पच मजिले विशाल विहाररें का उल्लेख करता है जिनमें कई सौ लघु 
आकार की कौठरियों होती थीं । आरम्भिक विहार सादे हैं किन्तु द्वितोय शती के पश्चात महायान धर्म 
की प्रेरणा से विस्तृत विहार बने । हीनयान से सम्बद्ध विहाएं में चट्टान काटकर स्तम्भ रहित वर्गाकार 
मण्डप बनता था । इसी बीच के मण्डप में भिक्षु प्रार्थना करने आते थे । मण्डप के चतुर्दिक बनी छोटी 
कोठरियों में भिश्ुओं के शयन के लिए चट्टान काटकर ही चौकियाँ बनी है । विहारों के अनेक समूहों 
में बगबर पहाड़ी को विहार गुफाएँ कलिंग में उदयगिरि खण्डगिरि वी जैन गुफाएँ तथा नासिक 
अजन्ता भाजा आदि का उल्लेख किया जा सकता है। काले जुन्नार कोण्डाने बेडसा और पीतलखोरा 
में चैत्यगृहों के साथ विहार भी मिलते हैं । 


शैलकृत चैत्य विहार एव मदिर भारतीय वास्तु कला के विकास के महत्त्वपूर्ण सोपान हैं । इन 
वास्तुकृतियों में विविधता नवीनता सौन्दर्य आदि के अतिरिक्त वास्नुकार वा उपाय कौशल्य भी 
संराहनौय है । शिलाश्रयों कसी एक विशेषता उनकी ढोलाकार छत है । शैलकृत मण्डपों की उकेरी के 
अनेक पक्षों पर वाष्ठशिल्प की पुरानी परम्परा का प्रभाव माना जाता है । कलाकार ने भरहुत एवं साची 
के स्तूपों की वेदिकाओं के अलकरण्णा का उपयोग पश्चिमी भारत के चैत्यघरों के मुखमण्डप के 
भीतर- बाहर की दीवाएं में सज्जार्थ किया है । इन लघु आकार की वेदिकाओं को मिथ्या वेदिका 
कहा जा सकता है । क्योंकि उनसे वेदिका का प्रयोजन सिद्ध नहीं होता । उनका यत्र तत प्रचुर माता में 
प्रयोग मात्र शोभार्थ किया गया है । 


विविध गुह सपूरों का तिधिक्रम- विशाल चट्टानों को काटकर चैत्यघर एवं विहार निर्माण की 
परम्परा देशव्यापी थी। सौशह्दू से कलिंग तक और अजन्ता से बराबर पहाडी तक की गुफाओं के रूप 
में इसका प्रसार देखा जाता है । स्थूल रूप से चट्टान काट कर गुफा निर्माण की एक जैसी क्रिया (विधि) 
सभी स्थानों पर मिलती है । मात्र शैली के स्थानीय भेद हैं । यह भेद अलकरण मूर्तियाँ स्तम्भ 
आकृति तथा मण्डप आदि में देखने को मिलता है । समय की दृष्टि से यह आन्दोलन एक हजार वर्षों 
तक जारी रहा । तृतीय शवी ई पूर्व में अशोक कालीन हीनयान युग से साठवीं आठवीं शती ई के 
महायान युग तक चट्डान काटकर लगभग 4200 गुफाएं रची गईं । इन गुफाओं को लगभग 50 केन्द्रों 
में विभक्त किया जा सकता है । इनमें से 900 गुफाएं बौद्ध धर्म से 200 जैन घर्म से तथा 00 रिन्दू 
धर्म से सम्बन्धित हैं । निः्सन्देह गुहवास्तु के व्यापक आन्दोलन के विकास में बौद्धघर्म को महती 
भूमिका रही है । गुफाओं को तिथिक्रम के आधार पर दो वर्गों में रखा जादा है. हीनयान धर्म से 
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सम्बद्ध तथा महायान गुफाएँ । प्रथम वे की गुफा का काल तृतीय शतों ईसा पूर्व से द्वितीय शी 
ईसवी तक था । पाचवी से एक हजार ईसवी तक गुद्य वास्तु के मूल में महायान बौद्ध धर्म की प्रेरणा 
थी । गुफाओं के अनेक समूह हैं । जुलार सरीखे समूह में एक सो गुफाएँ हैं । इसके विपरीत अजन्ता 
में जुन्नार से एक तिहाई से भी कम गुाएं हैं । उल्लेखनीय है कि अजन्ता की गुफाओं का शिल्प 
सौन्दर्य उन्हें गुहा वास्तु के इतिहास में गौरवशाली स्थान प्रदान करता है । 

भारत के विभिन भागों में उत्कीर्ण गुफाओं को भौगोलिकर्दृष्टि से अं्रेक समूहों में विभकत 
किया जाता है -- यथा प्रवरगिरि या बराबर पढाडी समूह उदयगिरि- खण्डगिरि या कलिंग के कुमारी 
पर्वत समूह सहयाद्री या भोरघाट का गुहा समूह तथा अजन्ता या अचिन्त्य पर्ववमाला का समूह ! 
इनमें मुख्यत' हीनयान युग की गुफाएँ थीं (300 ई पूर्व से 200 ई तक) । इस आन्दोलन का आरम्भ 
बराबर और नागाजुनी पर्ववमाला से अशोक के काल में हुआ । कुछ वर्ष बाद यह आन्दोलन 
भुवनेश्वर के समीप उदयगिरि और सण्डगिरि की गुहाओं में पहुँचा | इनके निमाण को कलिंग नरश 
महामेधवाहन खाखेल मे प्रेरित किया । पश्चिमी भारत में काठियावाड की गुफाए (जूनागढ तलाज 
एवं सान में) कलिंग के पश्चात उत्कीर्ण की गई । इसके पश्चात भोरघाट की भाजा कोण्डाने बेडसा 
कार्ले आदि गुफाएँ उत्कीर्ण की गयी । इनके उत्तर में जु्नार और नासिक की गुफाएँ हैं । इन्हीं के साथ 
कुछ अलग पडी हुयी प्रीतलखोश व अजन्ता की गुफाएं हैं सबसे अन्त में सालसेट (पष्टि द्वीप) द्वीप में 
कनहंरा की गुफाएँ है । 

समय के साथ साथ वास्तु विन्यास में कुछ परिवर्तन भी हुए () आरम्भिक गुट चैत्यों में 
प्रदक्षिणापथ कम चौडा था बाद में वह अधिक चौडा हो गया (भाजा 3 ॥/2 बालें 0) (2) 
आरम्पिक गुहाओं में मण्डप का आकार छोटा है किन्तु धीरे धीरे वह बढवा गया (लोमस ऋषि का 48 
५20 »2 काले 724 ल्‍८46 /2 १८ 45 ऊँचा) (3) अशोकीय  गुफाओं के भीतरी मण्डप में 
खम्भों का अभाव है किन्तु पश्चिमी समूह में स्तम्भ हैं. तथा (4) मण्डप के खम्मे प्रारम्भ में अधिक 
थुके हुए हैं किन्तु कालान्तर में उनका झुकाव कम हो गया है । 

उड़ीसा की गुफाएँ मोर्येतर युग का गुहा वास्तु से सम्बन्धित एक महत्वपूर्ण केद्ध भुवनेश्वर से 
5 मौल उत्तर परश्विम की ओर खण्डगिरि और उदयगिरि में स्थित था । गुहा वास्तु का मोर्य भुगोन 
आन्दोलन मिहार प्रान्त के प्रवरगिरि से उडीसा के कुमारी पर्वत समूह में पहुँचा । उडीसा में कुल 35 
गुफाएँ उत्कीर्ण की गयीं । इन गुफाओं को कलिंग के प्रवापी शासक खाखेल का सरक्षण प्राप्त था । 
द्वितीय शवाब्दी ई पूर्व इन गुफाओं का निर्माण जैन भिक्षु सघ के उपयोग के लिए किया गया था ! 
उदयपिरि की गुफाएँ तुलनात्मक दृष्टि से खण्डगिरि की गुफाओं से अधिक विस्तृत है । खण्डगिरि की 
भुफाएँ छोटे आकार की हैं । गुफाओं के सम्मुख स्तम्भों पर आधारित लघु आकार के बधमदे बनाये 
जाते थे ) पश्चाव काल में इन शैलगूहों को दुमजिला बगया जाने लगा । उडासता में ऐसी द्विशूमिक 
गुफाओं के अनेक उदाहरण मिलते हैं । इन गुफाओं के प्रवेशद्वार छोटे हैं । 

खण्डगिरि में कुल 46 गुफाएँ उत्कीर्ण की गयी । नवमुनिगुफा दवसभा अनन्तगुफ़ा सवभर 
गुफा आकाश गगा आदि वहाँ को उल्लेखनीय गुफाएं हैं | उदयमिरि को पहाडी में उत्कीर्ण 9 
गुफाओं में रानी गुफा गणेशगुफा हाथीगुम्फा,व्याप्रगुफा मचपुरी स्वर्गपुरी या अलकापुरी जय 
विजय वैकुण्ठपुर पातालपुरी सर्प गुफा जगलाथ गुफा आदि प्रमुख गुफाएँ है 
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उदयगिरि समूह की गुफाओं में हांथीगुम्फा ऐतिहासिक दृष्टि से सर्वाधिक महत्व की गुफा है । 
इसमें कलिंग के जैनधर्मावलम्बी शासकक महामेघवाहन खाखेल का एक ब्राह्मी अभिलेख उत्तीर्ण है 
यह अभिलेख कलिंग नरेश के जीवन वृत्त तथा उसकी उपलब्धियों का विस्तृत विवरण प्रस्तुत करता 
है। अभिलेख में खाखेल उस जिन मूर्ति को मगध से वापस लाने वा दावा करता है जिसे कभी नन्द 
राजा कलिंग से मगघ ले गया था । जिन मूर्ति के द्वितीय तृतीय शवाब्दी ई पूर्व में अस्तित्व में होने की 
बात खाखेल के उक्त लेख से प्रमाणित होती है. उदयगिरि-खण्डगिरि क्षेत्र पहले से ही अर्दत्‌ 
निसीदिया नाम से विख्यात था | खाखेल की रानी ने ठदयगिरि समूह की मचपुरी नामक गुफा का 
निर्माण कराया था । यह दो मजिल की गुफा है । उपरी मजिल पर उत्कीर्ण रानी के अभिलेख के 
अनुसार खाखेल की रानी ने अरहत्‌ कौ कृपा (महावीर) से कलिंग के श्रमणों (जैन भिश्षुओं) के लिए यह 
गुफा निर्मित कगयी | उडोसा की यह जैन गुफाएँ पश्चिमी भारत की विहार गुफाओं से भिन हैं । 
पश्चिमी भारत में भिश्ुओं की कोठरियों गुफा के अन्दर हैं और आगन शिलाच्छादित है । उडीसा में 
इसके विपरीत भिश्षुओं के लिए निर्मित कोठरियाँ एव आगन गुफा के अन्दर होते हुए भी अपेक्षाकृत 
अधिक प्रकाशित हैं | ऐसा लगता है कि इनका निर्माण चट्टान के उपर से काट कर किया गया है 
इसीलिए भांवर से खुला आसमान दिखाई देता है । उडोसा के जैन विहार आकार में छोट हैं जिनमें 
2-3 कोठरियाँ बनो हैं. । 

उदयगिरि समूह की सर्वाधिक उल्लेख्य गुफा रानी गुफा है । यह दो मजिल की गुफा है । 
इसको अनेक मनोरजक दृश्यों की उकेरी से सजाया गया है । प्रत्येक मजिल में एक मध्यवर्ती कक्ष तथा 
आगन है । आगन के तीन ओर अन्य कक्ष हैं उपरी मजिल का बरामदा 62 फुट लम्बा तथा नीचे की 
मजिल का 44 फुट लम्बा है । उनमें विविध समारोहों के अतिरिक्त प्रेम कथाओं नारी अपहरण 
आदि के दृश्य भी उकेरे गये हैं । उपर वी मजिल नीचे की मजिल के ठीक उपर न होकर कुछ पीछे की 
ओर हटकर खोदी गयी है । इसके परिणामस्वरुप सामने की ओर एक बरामदा या आगन बन गया है 
जिसमें जाने के लिए दोनों ओर सीढियों के कटाव हैं । रानो गुम्फा का प्रवेशद्वार 3 फुट ग्यारह इच 
लम्बा तथा 2 फुट चौडा है । इन गुफाओं में उस प्रकार के चैत्यघर या पूजा स्थल नही है जैसे पश्चिमी 
भारत की पर्वतीय गुफाओं में है । 

अन्य बडी गुफा गणेश गुम्फा है । इस गुफा में विविध प्रकार के अलकरण प्रयुक्त हुए हैं । 
एक स्थान पर उदयन-वासवदत्ता की प्रसिद्ध कथा का गोचक अकन हुआ है । इसके अतिरिक्त 
दुष्यन्त- शकुन्तला आख्यान का भी आलेखन किया गया है । इस एक मजिल की गुफा में कीर्पिमुख 
रक्षा पुरुष शालभजिका सोपान मार्ग पर दोनों ओर दो हाथी उत्कीर्ण किये गये हैं । व्याप्र गुम्फा बडी 
प्रभावशाली है । इस गुफा का सम्मुख दर्शन मुँह फाडे व्याप्र की स्मृति दिलाता है । यही व्याप्र का 
खुला मुह गुफा का प्रवेश द्वार है । यह छोटी गुफा 7 से 9 फुट लम्बी है । उदयगिरि समूह की अन्य 
उल्लेखनीय गुफा जयविजय गुम्फा है । इस गुफा की विशेषता यह है कि इसमें उडीसा की कुछ अन्य 
गुपाओं के विपरीत नीचे और उपर की मजिल की योजना परस्पर एक दूसरे की पूरक है । नीचे की 
मजिल के उपर ही उपर की मजिल बनी है न कि पीछे की ओर हटकर । गुफा के द्वार मुखों पर उत्कीर्ण 
वेदिका अलकरणों के मध्य में बोधिवृश्ष बने हैं । इसकी शोभा पड़ी पर उत्लोर्ण फूल पत्ती का काम 
रानी गुम्फा के समान है । स्वर्गपुरी गुफा को उपरी मजिल मचपुरी के समान निचली मजिल के ठीक 
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उपर हैं । सर्प गुम्फा के भीतर तीन फणयुक्त सर्प की प्रतिमा से ज्ञात होता है कि नाग आदि लोक 
देवताओं की उपासना में भी जैनधर्मावलम्बियों की रुचि थो । 

खण्डगिरि समूह की गुफाओं में अनन्त गुफा का विशिष्ट स्थान है। इस गुफा का अलकरण 
भरहुत साची के विख्याव स्तूपों और पश्चिमी भारत के चैत्यपरों के समान बहुमुख्ी और महा रण 
ठहरता है। गुफा के भीतरी कक्ष (24 ५7) के सामने स्तम्भों पर आधारित बरामदा (26 3८7) है। 
इस गुफा की दीवारों पर गजलक्ष्मी आदि का रोचक आलेखन है । इसमें एक स्रो कमल दण्डों को 
हाथों में लिए हुए खडो मुद्रा में उत्कोर्ण है और दो हाथी उसके दाये बाये अभिषेक करते अकित हैं। 
अनन्त गुफा में अपनी दो पलियों सहित चार अश्वों के रथ में सवार सूर्य देव की प्रतिमा भी 
प्रभावशाली है ।यह आकृति बोधगया में बोधिमण्ड की वेदिका में उत्कीर्ण आकृति से साम्य रखती है । 

प्रश्चिमी भारत के चैत्य गृह एव विहार - गुहा वास्तु का आन्दोलन बिहार से उडीसा होते हुए 
पश्चिमी भारत में पहुँचा । यद्यपि उत्तरी भारत में बोद्धधर्म का प्रचुर प्रचार था किन्तु फिर भी चैत्य घर 
एव गुहा विहार व्यापक मात्रा में पश्चिमी घाट पर निर्मित किये गये । सम्भवत सहयाद्रि की पर्वत 
श्रृखला में कठोर पत्थर बी चट्टानें तक्षण कला को स्थायित्व प्रदान करने की दृष्टि से उपयोगी समझी 
गयी । इतनी अच्छी किस्म की चट्टानों के उत्तरी भारत में अनुपलब्ध होने के कारण पश्चिमी भारत में 
गुहा वास्तु के आन्दालन का कद्भांयकरण होना स्वाभाविक था । 

पश्चिमी भारत में बौद्धधर्म का प्रचार तृतीय शताब्दी ईसवी पूर्व में हो चुका था । सप्राट 
अशोक ने बौद धर्म के प्रचाररर्थ अपने साम्राज्य के मुख्य स्थानों पर राजाज्ञाएँ उत्कीर्ण कराई थी । 
उसके काल में बौद्धघर्म मध्यप्रदेश होकर गुजरात काठियावाड पहुँचा । इस क्षेत्र तथा उसके आस पास 
के भूभाग के लिए गिरनार (जूनागढ से एक मौल दूर) तथा सोपारा (प्राचीन शूर्पारक नामक बन्दरगाह 
जो शोणापरान्त देश की राजधानी (कोंकण) था ) का चयन किया गया । गिरनार पहाडी (रैवतक पर्वत) 
में अशोक का अभिलेख उत्कोर्ण है । इस क्षेत्र में प्राप्त होने वाले गुफाओं के एक समूह से ज्ञात होता है 
कि यहाँ बौद्ध धर्म से सम्बद्ध गतिविधि का इतिहास कितना अधिक प्राचीन है । व्यापारिक दृष्टि से 
महत्त्वपूर्ण क्षेत्र होने के कारण यहाँ के व्यापारी एव श्रेष्ठीवर्ग का सहयोग गुहावास्तु के विकास में 
मिलना स्वाभाविक था । दिव्यावदान शूर्पास्क के किसी पूर्ण नामक महासार्थवाह का उल्लेख करता है 
जा बौद्धधम में दाक्षित था । इस प्राचान कथा से ज्ञाव हवा है कि बिना बुद्ध के वहाँ गये ही शू्पोरक में 
धर्म का प्रवार हो चुका था । इस क्षेत्र में गुफाओं के निर्माण को घटना अशोक द्वारा शूर्पारक में 
अभिलेख उत्कीर्ण करने की घटना की स्थूलत समकालिक थी । इसके पश्चात गुफाओं के निर्माण के 
इस आन्दोलन का विस्तार आस पास के क्षेत्र में हुआ जिसके परिणामस्वरूप भाजा कार्ले कनहेरी जैसे 
विशाल चैत्य निर्मित हुए । पश्चिमी भार में बौद्धक्ला के विस्तार में स्थनीय लोगों व्यापारियों 
औष्ठियों के अतिरिक्त साववाहन क्षहराव और शक- क्षत्रप वश के नरेशों का भी समूचित सहयोग 
रहा। वहाँ से प्राप्त होने वाले अभिलेखों से इसकी पुष्टि होती है । कालें जुलनार नाप्तिक आदि स्थलों 
स॑ प्राप्त अभिलेखों से दाताओं द्वारा भिक्षुओं के उपयोगार्थ लेण बनवाने के उल्लेख मिले हैं । यह 
शब्द विद्यर वथा चैत्यघर दोनों के लिए समान रूप से प्रयुक्त हुआ है । भारम्भिक विहार शिल्प सज्जा 


निर्वाह के लिए तीन हजार मुद्दा (कार्षापण) दिये जावे का उन्तेख करता है । इसी प्रकार काले गुर लेख भी 
उपवरदत द्वारा मिशुओं के निर्वाह के लिए ब्राम दान देने का उल्लेख करता है । 
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की दृष्टि से बिल्कुल सादे हैं पश्चिमी भारत में अमेक बडे विहार भी उत्हीर्ण किये गये हैं । बडे विहार 
के मध्य में चौकोर कक्ष निर्मित होता था । कक्ष के दो अथवा तीन ओर भिक्षुओं के लिए छोटी छोटी 
कोठरियाँ (र्भशालाएँ ) बनाई जाती थी । अधिकाश कोठरियों 9 फुट लम्बी तथा 9 फुट चौडी है ! 
चैत्यगृह एव विह्र दोनों ही मूलतः काष्ठशिल्प से पापाण शिल्प में उतारे गये हैं । यहां अनेक स्थलों 
पर अभी तक पापाण शिल्प के उपर पाष्ठशिल्प का मेल है । काप्ठ शिल्प के यह जडाव चैत्यगृह के 
बाहर और भीतर दोनों स्थानों पर मिले हैं । 


भाजा विहार -- पश्चिमी भारत के प्राचीन लयण विहाएें में पूना जिले में कालें से चार मील 
दक्षिण में स्थित भाजा के बौद्ध विहार की गणना को जा सकती है । द्वितोय शवाब्दी ई पूर्व में यह 
स्थनत बौद्ध वास्तु का केद्ध था । यहाँ विहार चैत्यगृह तथा 4 ठोस स्तूप निर्मित किये गये हैं । यहाँ 
चट्टान को काटकर एक आयताकार कक्ष बनाया गया है । जिसमें छोटे-छोटे कक्ष भिक्षुओं के 
उपयोगार्थ बने हैं भाजा विहार का मुखमण्डप 7 फुट 6 इच लम्बा है । भीतर का कक्ष 5 फुट 7 इच 
लम्बा है । उसके तीन ओर भिक्षुओं के लिए कीठरियों बनायी गयी थी । प्रत्येक कोठरी में विश्राम के 
लिए पत्थर की चौकी बनायी गयी थी । भाजा के इस गुहा विहार को अलकृव करने वाला मूर्ति शिल्प 
प्रभावशाली है ।मूर्तियों को उकेरी द्वार उभारकर बनाया गया है । आकृतियों को विविध आभूषणों से 
सजाया गया है । मूर्तियों विहार के मुखमण्डप क॑ पूर्वी छोर के प्रवेश द्वार के दोनों ओर उल्वीर्ण हैं । 
बायी ओर की प्रतिमा में छत्र और चवर धारी दो खिरियों से आवृत्त चार घोड़ों के रथ पर सवार एक पुरुष 
आकृति उत्वीर्ण है । इसे सूर्य की प्रतिमा कहा गया है । दाहिनो ओर की हाथी पर आरूट पुरुष 
प्रतिमा की पहचान इन्द्र से को गयी थी । कुमारस्वामी ने कुछ इसी भकार की धारणा व्यक्त वी थी । 
बासुदेवशरण अग्रवाल ने इसके विपरीत दानों मूर्तियों में मम्नाट मान्धाता के उत्तर कुरु अभियान का 
प्रतिबिम्ब दुढने की चष्टा की है । 
भाजा का चत्यगृह -- यह चैत्यगृह इस क्षेत्र का प्राचीनतम चैत्यगृह है जिसका निर्माण लगभग 
200 ई पूर्व हुआ था । इसका आयताकार कथ्च 55 फुट लम्बा तथा 26 फुट चौडा है । इस मण्डप के 
स्तम्भ वी ऊचाई 4 फुट है । इसकी गज पृष्ठाकार छत भूमि से 29 फुट ऊँची हैं. । स्तूप का निचला 
भाग गोल तथा उपर का अण्डभाग लम्बोतर है । स्तूप पर कभी उत्रयुक्त काष्ठ हर्मिका भी थी । इस 
चेत्य का द्वार या कीर्तिमुख भी काष्ठ से विभूषित था । मुखमण्डप में पाषाण और काष्ठ शिल्प का 
परस्पर सयोग पर्याप्त प्रभावशाली है । इसे मूर्तिशिल्प की दृष्टि स सादा ही कहा जायेगा । मात्र मण्डप 
के स्तम्भों पर पाच मागलिक चिन्ह (विरल नन्दिषद श्रीवत्स चक्र और बीच के मस्तक और कमल को 
घेरे हुए चार ज्िस्लों का मण्डलाकृति घेरा) बने हैं । 
चैत्यगृह से थोडो दूर पर अनेक आकार के 4 ठास चैत्प उत्कीर्ण हैं । इनमें अण्ड भाग पर 
वेदिका का अलकरण हैं । सबसे बडे चैत्य की छत्रयष्टि का दण्ड प्रस्तर निर्मितु था शेष स्तूपों में काष्ठ 
का! 
कोण्डाने -- पश्चिमी भारत में गुर वास्तु का एक अन्य महत्वपूर्ण कद्र कालें से 70 मील दूर 
कोष्डाने में था । यहाँ चैत्यगृह एव विहार दानों हीं निर्मित हैं । मध्य में स्तम्भों पर आधारित मण्डप 
उत्कीर्ण है जो 29 फुट लम्बा तथा 23 फुट चौडा है । भीतरी मण्डप के तीन ओर पभिक्षुओं के लिए 
अपवरक या कोठरियों बनी है । यहाँ भी छत गजपृष्ठाकार है जिसके नीचे अन्य चैत्पगृहों को भाति 
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नहीं है । द्वारों के अस्तित्व का प्रमाणित करने वाली चूले देहलो एवं उपर स्थान (उतरगे) पर अभी भी 
मिलती है । गुफा सख्या 3 प्रारम्भ में लघु आकार का विहार का किन्तु कालान्दर में उसका विस्तार 
करके उसे एक बडे मण्डप का रूप दिया गया । उसका आकार467 फुट है 
महयार युग में 90 9 8 2 43 सख्या की आरमिक प्राव गुफ़ाओं के अतिरिक्त आठ गुफ़ाएँ 
दक्षिणपूर्व और ।4 गुफाएँ द.पश्चिमी की ओर उत्कीर्ण वी गईं ( 
बेडसा का गुहा दास्तु -- पश्चिमी भारत में गुहावास्तु के अन्य उल्लेखनीय केन्द्र के रूप में 
कालें से 70 मील दक्षिण को ओर स्थित बेडसा की गणना की जा सकती है । बेडसा की गुफाओं से 
ज्ञात होता है कि कलाकार ने किस प्रकार काष्ठशिल्प से प्रस्तर शिल्प की ओर प्रस्थान किया । इन 
>शिलाथर्यों में चैत्यगृह के सभी लक्षण विद्यमान है । इन गुफाओं के मुखमण्डप में दो बडे स्तम्भ हैं । 
इन्हें कार्ले की गुफा के स्तम्भों की भाति स्वतत्र स्तम्भ नही माना जा सकग । इन स्तम्भों वी यष्टि के 
मझलेट एवं पशुशीर्षक पर अशोक कालीन स्त॒म्भों का प्रभाव दिखाई देवा है । यह स्तम्भ अठपहलु 
है। इनका निर्माण काष्ठस्तम्भों की अनुकृति पर हुआ प्रतीत होता है । गुहास्तम्भ का अधोभाग 
पूर्णकुम्भ पर आधारित है। इन स्तम्भों के शीर्पक अत्यन्त सुन्दर हैं । उनके शीर्ष चौकी युगल 
किमी से अलकृत है। यहाँ मानव एव पशु दोनों की आकृतियों का सफल शिल्पाकन किया गमा 
। 
मुखमण्डप के उपर शायद सगीतशाला थी । धूतल कौ पिछली दीवार पर एक प्रवेशद्वार था । 
गुहय के मुख द्वार का पूर भाग वेदिका अभिप्राय सै सजाया गया है। कीर्विमुख बा उपरी भाग भी 
वेदिका अलकरण से सुसज्जित है। समस्त मुखपट्ट सवमुच वास्तु एव शिल्पकला का उल्लेखनीय 
उदाहरण प्रस्तुत करता है । बेडसा की मुख्य गुफा का मुखमण्डप सौन्दर्य की दृष्टि से उच्चकोटि का 
है ।उम्तकी तुलना कालें के अलकृत मुखमण्डप से को जा सकती है । चैत्यशाला के अन्दर का मण्डप 
45 फुट 6 इच लम्बा एवं 2 फुट चोडा है । इसकी दोलाकार छव में कभी काष्ठ की घरनें लगी थी 
जी अब नष्ट हो गयी है । इस चैत्यशाला के समीप ही आयताकार विधर है उसके चौकोर मण्डप का 
पिछला भाग वृत्ताकर है और तीनों और चौकोर कोठरियाँ बनी है । 
भासिक के शिलाग्रय -- गोदावरी नदी के तट पर स्थित नासिक शक सातवाहन युगीन गुहा 
वास्तु का एक महत्वपूर्ण कद्ध था । पवजलि के अनुसार इसका ग्राचान नाम नासिक्या था । अपनी 
सुन्दर प्राकृतिक पृष्ठभूमि के कारण द्वितीय शवाब्दी ई पूर्व में यहा बौद्ध धर्म का केच्र स्थापित हो 
गया। नासिक में कुल ।7 गुफाएँ हैं । जिनमें से एक चैत्यगृह तथा 6 विहार हैं। सम्भवत प्रारम्भ में 
इन बिहार की दीवारों पर अजन्ता के समान ही चित्र बने हुये थे जो अब नहीं रहे । यहाँ के प्रारम्भिक 
विहार हीनयान सम्पदाय स॑ सम्बद्ध हैं । यहाँ का प्राचीनतम विहार आकार में छोटा है । इसका भीतरों 
मण्डप 4 फुट वर्गाकार है जिसके तीन ओर चौकोर कोठरियों बनी हुई हैं । गुदा विदर के बाहरी 
मुखमण्डप में दो अठपहलू खम्मे लगे हैं । इस गुफा में आन्ध्रवशी राजा कृष्ण का लेख उत्कीर्ण है। 
नासिक का सह सर्वाधिक प्राचीन विद्यर द्वितीय शताब्दी ई पूर्व का है 
नासिक के बडे विहार में नहपान का विहार” सबसे अधिक प्राचीन माना जाता है । विहार के 
तीन ओर 6 बोठरियों हैं । उप्के दोनों सिर्यो पर एक-एक कोष्ठ भा उत्कोर्ण हें । इसके मुखमण्डप 


थ 


के सतम्प कालें-जेसे हैं । शकराजा नहपान को पुत्री दक्षमित्रा ने अपने पति उपवदात (ऋषभदच्त) के 
साथ इस विहार के कोष्ठों का निर्माण कयया था ।इस विह्र के बराम्दे के अठपहलू स्वम्म का निर्माण 
अधिष्ठान युक्त पूर्णकुम्भ पर किया गया है । स्तम्प के शोर्ष पर भी उस्टे रखे हुए पूर्ण कुम्म का अकन 
है। 


यहाँ का द्वितीय मुख्य विहार गौतमौपुत्र सातकर्णि का है. जिसका वास्तु विन्यास पूर्वोक्त 
महपान विहार से मिलता जुलवा है । दोनों विहार के स्तम्भ अत्यन्त कलात्मक हें ()स्तम्मों में पद्रवर 
वेदिका का अलकाण उल्वीर्ण है । यहां प्रयुक्ठु)सजावट मधुर के ककाली टौले से प्राप्त, पद्रवर 
वैदिका पर पाई गयी है । 


नासिक का दृतीय उल्लेखनीय विहार यझ्ञश्री सातकर्णि का है । विहार का मण्डप 64 फुट 
लम्बा है। बाहर वी ओर उसका विस्तार 37 फुट 6 इच और भीतर वी ओर 44 फुट है । आरम्भ में 
यह विहार छोटा था किन्तु कालान्तर में 8९ विस्तार किया गया । विहार में भिशुओं के लिए आठ 
बोठरियों बनी है । मण्डप के पिछले भागने एक गर्भगृर है जिसके सामने की ओर बने हुए स्ठम्मों में 
उकेरे गये अलक्रण अत्यन्त श्रभावपूर्ण है । यहाँ से आप्त होने वाले एक लेख से ज्ञाव होता है कि 
विहार का निर्माण यञ्ञश्नी सातकर्णि के सेनापति की पली वासु ने कराया था । नासिक में गुफा सप्या 
7 सबसे अर्वाचीन है उसमें महायान युगीन विशेषवाएँ परिलक्षित होती है. उदाहरणार्थ गौतम बुद्ध 
की विविष मुद्राओं एवं आसनों में मूर्तियों का निर्माण । उनके साथ पार्श्वचर वामनाकृति अनुचर 
दिव्य पुष्प वर्षनि वाले विद्याधर एव बोधिसत्व प्रतिमाएँ भी हैं । गुफा का विकास 600 से 800 ईसवीं 
के मध्य कभी किया गया होगा । स्थूलतः नासिक की महत्वपूर्ण गुफाएँ सातवाहन युगीन है । गुहा 
संख्या 42 आकार की दृष्टि से छाटी है किन्तु इसका निर्माण एक थवन द्वारा किया गया था । एक 
शिलालेख के अनुसार गुफा का निर्माण इद्धाग्निदत नामक यवन ने कराया जो ददीच्च में दक्मामित्री 
नगर का रहने वाला था । 


नासिक की चैत्यगृह-- चैत्यथशाला का निर्माण तिथिक्रम की दृष्टि से आरभिक विहार की 
अपेक्षा कुछ पश्वातकाल में हुआ । इसका निर्माण ई पूर्व प्रथम शतती के मध्य में हुआ । यह गुफा दो 
मजिली है । गोलम्बर सहित प्रवेशद्वार प्रथम तल (मजिल) में तथा कीर्विमुख अथवा सूर्यद्वार द्विदोय 
तल में निर्मित है । इसके भीतरी मण्डप के स्तम्भ सीधे हैं । चैत्यगृह का मुखमण्डप अलकृत वास्तु का 
धांतक हे । सूर्यद्वार के पार्श्व में एक महाकाय रक्षा पुरुष उत्कीर्ण है । यहाँ अनेक ब्राह्मी लेख उत्कीर्ण 
हैं जिनमें दानकर्ताओं के नामों वी सूची मिलती है । मण्डप के स्तम्भों पर उत्कीर्ण लेख के अनुसार 
चैत्पगृह का निर्माण भट्ट पालिका ने कराया । लेखों से ज्ञात होता है कि इस चैत्यग्रृह के विभिल भागों 
के निर्माण में अनेक दान दाताओं ने योगदान दिया था । मुखमण्डप के द्वार पर उत्लोर्ण लेख के 
अनुसार इसका दान बम्पिका प्राम के लोगों ने किया था । 

नासिक की यह चैत्यशाला पाण्डुलेण के नाम से विख्यात है । इसमें एक सगीतशाला का 
प्रावधान भी था । इस वास्तुकृति के प्रवेशद्वार की परिष्कृत कला से इगित होता है कि इसका निर्माण 
सिद्धरस्त स्थपत्ियों ने किया । स्तम्भ निर्माण एवं शिल्प सज्जा में प्राय एकरूपता दिखाई देदी है । 
पूर्ण घट के मागलिक अभिम्नाय का प्रयोग पश्चिमी भारत की गुफाओं के स्तम्भों में अनेक किया यया 
है । रूप्मों की पेंदी और उपर के सिरे पर पूर्णकुम्भ स्तम्भयष्टि को सौन्दर्य प्रदान करता है । पूर्ण कुम्प 

कि 


428 


कि अयोग सारवाथ के अशोकीय सिंह शीर्षक में प्रयुक्त प्कोश (पूर्णकलश) की स्मृति 
दिलावा है । 

जुनार की गुफाएँ -- महाराष्ट्र प्रात में पूना से 48 मील उत्तर में जुलार की बस्ती है । उसके 
समीप 50 शैल गृहों को उत्कीर्ण किया गया है । उनमें 40 विहार एव 0 चैत्यशालाएं हैं । 
मूर्तियों के अभाव से इस बात का सकेव मिलता है कि यह होनयान सम्प्रदाय का एक बडा केद्ध था । 
यहाँ की गुफाओं का निर्माण द्वितीय शवाब्दी ई पूर्व से प्रथम शती ईसवी तक के मध्य कभी हुआ | 
यहाँ से प्राप्त होने वाले लेखों से झात होता है कि वे बौद्ध भिक्षुओं के उपयोग के लिए उत्कीर्ण की गई 
थी । यहाँ को गुफाओं को कुछ वास्‍्तुगत विशेषताएं उन्हें अन्य स्थलों में उत्कीर्ण गुफाओं से भिन 
करती हैं। गुफाएं सादो हैं । उनमें रक्षा पुरुष एवं खरी-पुरुषों की मूतरियों का अभाव है । आयताकार 
चैत्यशाला स्तम्भहीन मण्डप चपटी छत आदि विशेषताएँ अन्यत्र नहीं पाई जाती । यहाँ से गोल 
आकृति का चैत्यगृह भी प्राप्त हुआ है । 

जुनार के चैत्य घर -- यहां से प्राप्त होने वाले चैत्यपरों में से छः आयताकार हैं ! इनको छें 
अन्य स्थलों के उदाहरणों के विपरीत चपयोे हैं ! एक चैत्यशाला (तुलजा समूह में) गोल आकृति को 
है। यह शैल गृह परिचमी भारत में अन्यत्र नहीं मिलग़ किन्तु दक्षिण भारत में पूर्वी समुदव॒ट के निकट 
गुण्टपल्ले में ऐसा ही गोल शैलगृह मिला है । जुनार की गुफाओं का रूप सादा ही है केवल कुछ 
गुफाओं में कमल सर्प, गरुड तथा श्रीलक्ष्मी का अलकरण दिखाई देवा है । मानमोद की चैत्यशाला 
में उत्कीर्ण गज लक्ष्मी की प्रतिमा अत्यन्त कलात्मक है । कीर्तिमुख वा अलकरण भी सुन्दर है । ्ि 
का आन्दरिक मण्डप प्रदक्षिणापथ के स्तम्भों क॑ मध्य 30 फुट लम्बा और 2 फुट 6 इच चौडा है ) 
मिश्षुओं के लिए उत्कीर्ण गर्भशालाओं के प्रवेश द्वार चैत्यवातायन अभिप्राय से युक्त है । चैत्यशाला 
के मुखपट्ट के किनारे के अर्द्धवृत्त पर मिलने वाले लेख से ज्ञाव होवा है कि मुखपट्ट वा अर्द्भाग चद 
नामक एक यवन ने दान में दिया । वह भागवत धर्म का अनुयायी था । 

जुलार से पश्विम की ओर (2 मौल दूर) तुलजा समूह में बारह गुफाएं हैं । उसमें पाच 
कोठरियों वाला एक विहार भोजनशाला तथा एक गोल चैत्यशाला है । इस विशिष्ट चैत्यघर के 
भौवरी मण्डप का व्यास 25 फुट 6 इच है । इसकी वृत्ताकार छत 8 फुट ऊँची है जो 2 अठपहलू 
स्वम्भों पर टिकी है । स्त॒म्भों क मध्य में स्तृप है । इस प्रकार की गोल चैत्यशाला का शिल्पाकन 
भरहुव स्तूप की वेदिका पर भी मिला है । गणेश गुहासमूह में चार चेत्यघर हैं । इनका शिल्प विधान 
अधिक अलकृत है । इनमें से एक में शक गजा नहपान के काल प्रथमशती ई) का लेख है । इसका 
भीकरी मण्डप 45 फुट लम्बा चौडा है और उसके दोनों ओर 5 5 स्तम्भों को पक्ति है । इस चैत्यघर 
की शिल्पसज्जा बौद्धकला के इस विशिष्ट स्वरूप के विकास्त के उत्कर्प की ओर सकेत करती है 

कालें का गुहा वास्त्‌ -- भोरघाट पहाड़ी में अनेक गुफाएं उत्कीर्ण की गई है इनमें कारलें की 
मुफाएँ कला की दृष्टि से विशेष महत्व की हैं । कोंकण और सब्ाद्रि के पूर्वी वटान्त का जोडने दाले 
पुरातन मार्ग पर भोरधाद नामक पहाडी पर कोष्डाने भाजा बेडसा और कालें की गुफाएँ हैं । 
मलावली स्टेशन से 3 मील तथा बम्बई से 78-7/2 मोल दूर कार्ले की गुफाएँ हैं । यहाँ एक भव्य 
चैत्यशाला वा तीन विहार है । कालें व्ती चैत्यशाला के मुखमण्डप पर उल्हीर्ण लेख के अनुसार यह 
समस्त जम्ूँद्ोप भर में सर्वोत्तम चैत्मशाला थो < । पश्चिमी भारत में गुदा वास्तु का आन्दोलन विकास 

& बह अपने ढग के केश चेत्यशाला मानी जाती है 
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चित्र-55 कार्ले चैत्य 
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न | 
के किस सोपान वक पहुँच गया था इसका अनुमात कालें के चैत्य से लगाया जा सकता है । यह चैत्य 
मन्दिर अपनो श्रेणी के सब चैत्तयगृ्ों में श्रेष्ठ है (चिउ- 55) । इसमें वास्तु एवं शिल्प का सराहनीय 
समन्वय देखा जा सकता है । इसके निम्नलिखित उल्लेखनीय भाग है 

4 दो सिंह शॉर्युक्त ऊंचे चतुर्मुखी स्तम्भ 

2 स्वम्भों पर आश्रित द्विभूमिक मुखमण्डप 

3 मुखमण्डप की सगीवशाला 

4 उपरी मजिल के मुखमण्डप का भव्य कीर्विमुख फ॒सूर्यद्वार 

5 मध्यवर्ती मण्डप 

6 दो लम्ब प्रदक्षिणापथ 

7 चृत्ताकार गर्भगृह 

8 गर्मगृह के मध्य का स्तूप 

9 स्तम्भों की माला (अवलो) इनमें से साव स्तम्भ स्तृप के चतुर्दिक हैं और 45 5 स्वम्भों को 

मण्डप के दोनों ओर खडा किया गया है । 

70 ढालाकार छत । 

4। छत के नोचे काप्ठ-शिल्प को विशाल धरे (पनियों बोम्स) 

2 चैत्यगृह के भौवर और बाहर उत्कीर्ण अनेक ब्राह्मी लेख । 

वासुदेवशरण अग्रवाल के विचार में कालें सरीखो विशाल एव भव्य गुफाओं को कौति गम 
दिया जाने लगा । कीर्ति शब्द का शान्दिक अर्थ है उत्कीर्ण या चट्टान में काटी हुई गुफा ! इसी आधार 
पर सम्मुख खडा स्तम्भ कोर्दित्तम्भ कहलाया । कालें में पहले कन्हेरी की भाति दो बडे कॉर्तिस्तम्भ 
बने थे । तीन हजार वर्ष ई पूर्व उ के चल्ध भ्रन्दिर के सम्मुख ऐसे स्तम्भ थे । इसके अतिरिक्त मिश्री 
मन्दियों के सामने तथा येरूशलम में सोलोमन के मन्दिर के सम्मुख भी ऐसे री स्तम्भ थे । सारनाथ के 
अशोकीय स्तम्भ को स्मृति दिलाने वाला लगभग 50 फुट ऊंचा यह स्तम्भ पर्सी ब्राउन के विधार में 
परिवर्तनों के साथ पर्सीपोलिस के प्रारभिक नमूने का भारतीयकरण है > । उल्लेखनीय है कि भारत 
में यज्जीय यूप (स्तम्प) एव श्मशानों में स्तम्भ स्थापित करने की पुरानी परम्पण है. भारत में ऐसे स्तम्भों 
का उदगम वैदिककालीन यूप से हुआ । कार्ले के स्तम्भ का दण्ड 6 पहल का है स्तम्भ शीर्ष पर 
पद्यकोष अलकरण है । उसके उपर चौकी है । सबसे उपर चारसिंह बैठाये हुए अकित हैं । इस गुफा 
मा मुखमण्डप दो मजिला है । उसका निचला भाग अठपहलू दो स्वम्भीं पर टिका है । उपरी भाग को 
चार स्तम्भ और दो लघु पार्श्व स्तम्प थामे हुए हैं । मुखमण्डप 52 फुट लम्बा एव 47 फुट गहरा है। 
यहाँ अन्य गुफाओं को भात्रि मुखमण्डप की पिछली दौवार में मिथुनों कक विशाल प्रतिमाएँ बनो है 
कला को दृष्टि से इन मूर्दियों को भारत पद आका गया है । मण्डप के दो पार्श्वभागगों में दो 
विशालकाय हृथियों की मूर्वियों बनी है । पं चयूतरों पर खडी की गई हैं । इनके निम्न भाग 
में वेदिका का सुपरिचित अलकरण है। मुखपट्ट के दोनों भागों की कोर्विमूख अलकरण शोभा बढाते 
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हैं। मुखमण्डप के मध्य में चट्टान में काटी गई चूलें इस चात की ओर इगिव करती हैं कि अतीत में 
कभी थर्तों में झूलदी हुई काष्ठशिल्प कौ सगीवशाला थी । इस प्रकार की सगीतशाला ने ही 
पश्चातकालीन नाद मण्डफ्नान्दी मण्डप) का रूप ले लिया जिम्तको झलक हम एलोग के कैलस 
मन्दिर में पाते हैं | मध्यकालीन भवनों में भी समोतशाला के निर्माण की परम्परा नौबत खाने के रूप में 
विद्यमान रही । 


मुखमण्डप के उपरी तल पर पीछे की ओर विशाल कीर्तिमुख बना है जिसे सूर्यद्वार भी कहा 
जाता है । भीतरी मण्डप में इसी मार्ग से सूर्य का प्रकाश एव वायु प्रवेश करते हैं । भारतीय कला में 
कीर्विमुख की कल्पना उपयोगिता और सौन्दर्य अपना विशिष्ट स्थान रखती है चैत्य मदिर के 
वास्तु विन्यास्त में आद्योपयन्‍्त कोर्तिमुख के सदृश्य दूसरी मौलिक कल्पना नहीं है । 


भीतरी मण्डप में दोनों ओर सुन्दर स्तम्भों की पक्ति है जो प्रदक्षिणापथ को मण्डप से पृथक 
करती है । स्तम्भों के शीर्ष भाग अत्यन्त आकर्षक हैं । भीतरी मण्डप चैत्य के मुखद्वार से अन्तिम छोर 
तक 24 फुट लम्बा है ।40 फुट चौडे प्रदक्षिणा पथ सहित उसकी चौडाई 45 फुट है । किनारे स्तृप 
की चोकी के उपरी भाग में वेदिका अलकरण है । स्तूप पर दण्ड युक्त छत्र है । चैत्यगृह की ढोलाकार 
छत45 फुर ऊँची है । काले का यह शैलगृह पश्चिमी भारत के बौद्ध वास्तु का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। 
इसको दीवारों पर अनेक ब्राह्मी लेख उत्कीर्ण हैं । एक लेख क्षहरात राजा नहपान एवं उसके जामाता 
उपवदात द्वाग चैत्थगृह के उपयोगार्थ एक ग्राम दान देने का उल्लेख करवा है । एक अन्य लेख में 
वैजयन्ती (वर्तमान बनवासी) के श्रेष्ठि भूतपाल का इस चैत्यगृह के दान दाता के रूप में उल्लेख है । 
कालें में तीन विहार हैं. निर्माण साधारण स्तर का है । विहार सख्या 2 त्रिभूमिक और सख्या 3 
द्विधूमिक है | काले में विहार सख्या 4 पर पारसीक देश के निवासी दानकर्ता हरफान का नाम उत्कीर्ण 
है जिसने सातवाहन नरेश भौतमीपुत्र सातर्कार्ण के राज्यकाल में उक्त गुहा विहार दान में दिया था । 
करहेरी का गुहावास्तु -- पश्चिमी भारत में एक अन्य गुद्यवास्तु का केन्द्र बम्बई से 46 मील 
उत्तर की ओर बोरीवली स्टेशन से 5 मील दूर कन्हेरी म॑ था । इस स्थान का प्राचीन माम वृष्णगिरि 
था। इस पर्वत श्रृखला में प्राकृतिक चट्टान को काटकर अनेक प्रकार और परिमाण कौ सैकडों गुफाएँ 
बौद्ध भिक्षुओं के उपयोग के लिए बनाई गयी थीं । यहाँ बौद्धधर्म के हीनयान सम्प्रदाय से सम्बद् गुश 
निर्माण के आन्दोलन के लगभग अन्तिम काल में गुफाओं का निर्माण प्रारप हुआ । सातवाहन वश के 
शासकों के काल में यहाँ के अधिकाश विहायें का निर्माण हुआ । लगभग दो सौ वर्षो के अन्तयल के 
पश्चात चौथी शती ईसवी में महायान के प्रभाव स॑ इस केद्ध का पुन उद्धार हुआ । कन्हेरी के 
गुदावास्तु केद्र का वैभव दसवीं शी तक बना रहा । यहां इस बीच बुद्ध और बोधिसत्तों की विविध 
आकाएं की प्रतिमाएँ उत्कीण की गई । कनहेरो के गुदा समूह काले को गुह्ओं से मिलते-जुलते हैं । 
चंत्य गृह -- कन्हेरी के गुहा समूह में सर्वाधिक महत्वपूर्ण यहाँ का चैत्यगृर है । आकार एवं 
वास्तु योजना के दृष्टि से यह कालें के गुहाचैत्य से तुलनीय है । यों के स्वम्भों पर उत्कोर्ण लेख के 
अनुसार चैत्पपृह के उत्वोर्ण करने का कार्य गजसेन और गजमित्र मामक दो भाइयों ने कराया । यह 
कार्य माववहन नरश गौतमीपुत्र श्री यड् सातकर्ण के काल में सम्पल हुआ । चैत्य का भीदरी मण्डप 
85 कुट 6 इच लम्बा 40 फुट चौडा तथा फर्श से 38 फुट ऊँचा है । मण्डप के दोनों ओर स्वृप के पीछे 
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34 स्तम्भों को पक्ति है । उनके शोरों पर प्रतिमाएँ उत्वीर्ण हैं । दालाकार छत में अनेक चूलें बनी 
जिन पर कभी बल्लियाँ (परनें) अटकायी गई थी । चैत्यगृह में 46 फुट व्यास वाला सादा स्तृप बना 
है। 

कनहेगे के चैत्यगूट के सम्मुख बना हुआ प्रागण (आगन) उम्की विशेषता है । अन्यत्र इस 
प्रकार की व्यवस्था नहीं है । आगन के एक ओर अलकृत वेदिका है । इस पर एक हाथ उपर उठाये 
हुए यश्ष प्रतिमाए बनी हैं जिन्हें अप्रवाल ने भार पुत्रक की सच्ञा दी है। यह साची भरहुत आदि 
स्थानों में बनी गुह्यक या किंकर मूर्वियों को मुद्रा में है । आगन के दो कोनों में दो स्तम्भ हैं जिनकी 
हुलना कालें के स्तम्प्ों से की जा सकती है । इनके शीर्ष भाग पर य्षों के मस्तक प्र आधारित चौकी 
पर तीन सिंहों की मूर्दियाँ हैं । घिंहों के मस्तक पर सम्भवतः धर्मचक्र बना हुआ था । यहाँ दा मूर्ति 
शिल्प सौन्दर्य एव विकाप्त की दृष्टि से अपेक्षाकृत कम प्रभावशाली है । 


अध्याय 8 


मथुरा और गंधार की कुषाण कला 


भारत कौ पश्चिमोत्तर सीमा पर शर्कों की अधिसता को चुनौती देने के साथ हो उनसे बाह्दीव 
हस्वगत करने वाली यूची जाति के कुषाणों का राजनीतिक शक्ति के रूप में अभ्युदय इतिहास की एक 
महत्त्वपूर्ण घटना थी । शीघ्र ही काबुल घाटो था गधार क्षेत्र पर उनका आधिपत्य स्थापित हो गया। 
कुषाण वश के यशस्त्री शासक कनिष्क की प्रभुमत्ता का विस्तार मध्य एशिया से बगाल पयैन्त था । 
उस बौद्धपर्म के इतिहास में द्वितीय अशोक कहा जाता है। उसने बौद्धघर्म के प्रचार-प्रसार में 
क्रियात्मक भूमिका निभाई । उसके काल में चतुर्थ बौद्ध सगीति का आयोजन कश्मीर के कुण्डलवन 
विहार में किया गया था । उसने पेशावर (पुरुषपपुर) को अपनी शीतकालीन राजनगरी का गौरव प्रदान 
किया । अश्वधोष और चरक उसके दरबार वो सुशोभित करते थे । कुषाण शासक ने धर्म सहिष्णुता 
कौ नीति का अनुसरण क्या । कुपाण काल म॑ भारत का विदेशी व्यापार अत्यन्त लाभवारी था । 
व्यापार वाणिज्य की प्रगति के साथ ही इस युग में कला के क्षेत्र में भी पर्याप्त विकास हुआ । कनिष्क 
के कल में मधुय और गन्धार नामक दो मूर्विक्ला के विख्यात केद्रों ने अभूतपूर्व प्रगति की । उसके 
काल में ही सर्वप्रथम बुद्ध वी प्रतिमा का निर्माण मधुरा केद्र में किया गया । 
मामान्यत प्रथम शवाब्दी ईसवी से पाचवी शताब्दी ईसवी तक अफगानिस्तान पश्चिमीत्तर 
भारत पंजाब और आधुनिक पाकिस्तान में निर्मित होने वाले वास्तु मूर्ति और चित्रशिल्प के उदाहरणों 
समग्र रूप से कुषाण कला नाम दिया जा सकता है । कुषाण शासक साहित्य एवं कला के महान 
सरक्षक थ । उन्हेंने विहारों स्तूपों चैत्यों मन्दिरों और नगयें का निर्माण क्या । उन्होंने भवनों को 
चित्रों और मूर्तियों से अलकृत करने के लिए भारतीय एवं विदेशी मूल के कलाकारों को नियुक्त 
किया। कुषाण कला को दो वर्गों में विभाजित किया जा सकता है --गन्धार कला और मथुरा कला । 
गन्धार सहित उत्तरी क्षेत्रों में बौद्धघर्म को समर्पित कला के विकास हेतु कुषाणों ने विदेशी कलाकारों की 
सेवाओं का उपयोग किया । बुषाणयुगीन मथुरा में कलाकार ने स्वदेशी कला तकनीक का उपयोग 
करते हुए जैन और बौद्ध कला के परिवर्दन एव अलकरण में योगदान दिया । 
मूर्ति शिल्प का मधुर केद्ध - कुषाण काल में मथुरा मूर्ति निर्माण के महत्त्वपूर्ण केद्र के रूप में 
प्रसिद्ध था । कुषाणों के सरक्षण में प्रथम शताब्दी ईसवी में मथुग में विशुद्ध भारतीय कलात्मक 
गतिविधि एक आकस्मिक घटना नहीं थी । स्थूलत' मधुण कला को मूर्ति विज्ञान सम्बन्धी कुछ नवीन 
परिवर्तन के साथ (बुद्ध बोधिसत्त्व एव जैन तीर्थंकर मूर्तियों का निर्माण जिसके प्रमुख तत्त्व माने जाते 
है) भरहुत साची को प्राचोन भारतीय कला का ही अधिक विकास माना जा सकता है । मथुरा में भरहुत 
और साची के विपरीत बुद्ध के प्रती्कों के स्थान पर स्वय बुद्ध की प्रतिमा का निर्माण किया गया है । 
मथुरा कला की समृद्धि ओर चैभव का काल प्रथम से तृतीय शती ईसवी तक माना जाता है । इस केद्र 
में प्रतिमा निर्माण की भ्रक्रिया इसके पश्चाद भी सातवीं शवाब्दी तक चलती रही । उत्तरी भारत को 
राजनेतिक सत्ता के कुषाणवशी शासकों के हाथों में केन्द्रित होने के साथ ही एक अहुफलवती शिल्प 
कला केद्र के रूप में मधुरा की ख्याति स्थापित हो चुकी थी । यद्यपि कुषाण काल में उत्कृष्ट मूर्ति 
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निमाण के कंद्र के रूप में मथुरा ने ख्याति अर्जित करों थी परन्तु इसके पूर्व लोक कला से सम्बद्द 
विशालकाय परखम सरीखी प्रतिमाओं का मौर्य शुग युग में निर्माण करके मथुसर का शिल्पी अपने 
शिल्प कोशल का परिचय दे चुका था । मथुय एक ऐसा केद्ध था जहाँ ब्राह्मण जैन एव बौद्ध वीनों ही 
धर्मों की अग॒ति समान रूप से शाब्दियों वक होती रही । इस केद्र में बुद्ध बायिसत्व यक्ष नाग आदि 
की मूर्तियों का विमाण व्यापक माज में किया गया। भारत के विधिल भू भागों को इस केद्ध से मूर्तियों 
का निर्यात किया जाता था । सालाथ कौशाम्बी श्रावस्‍्ती साचो. वैशट अदिच्छागा पजाब बंगाल 
आदि स्थलों से मथुरा के लाल चकत्तेदार पत्थर की ग्रतिमाएँ प्राप्त हुई है । मथुरा में स्थापत्य एव मूर्ति 
शिल्प का समन्वय देखने को मिलता है ! चूकि यह उक्त तीनों धर्मों का वीर्थ स्थल था अतः वहीं जेन 
व बौद्ध स्तूपों का निर्माण होने के साथ ही ग्राह्मणधर्म से सम्बद्ध देवायतनों का निर्माण भी किया गया । 
इस केद् में हजाओों मूर्वियों निर्मित हुईं । यहाँ की मूर्दियोँ एक विशेष प्रकार के बालुकाश्म से बनती थी 
जो सीकरी आदि स्थानों मे निकाला जाता था । मथुरा से प्राप्त होने वाले लगभग पाच रजार कला एव 
शिल्प के उदाहरणों में से अधिकाश कुपाणयुगीन है. । 
कला के वर्ण्य विषय और त्नीक -- मथुरा की कुषाणकालीन कला का परिष्कृत रूप कला 
के क्षेत्र में दीर्घकातिक अभ्यास्त की आर सकेत करता है । यहाँ के कलाकार ने भर्ुत और साची की 
कला से प्रेरणा महण वी । उसने अपनी मौलिक सूझ-बूझ एवं रचनात्मक प्रतिभा का उपयोग करते 
हुए वर्ल की कला के प्रतीकों अभिप्रायों एवं प्रतिमानों को नवोन रूप प्रदान किया । कला के क्षेत्र में 
कलाकार ने पुरातन कठोरता एवं रूढिवादिता की परम्पद का परित्याय कर दिया । उसने पूर्वाम्हों को 
विलाजलि देकर स्ववत्र मन से कला साथना को । कलाकृवि में प्रभावोत्पादकता और सौन्दर्य की 
अधभिवृद्धि के उद्देश्य से कलाकार ने अनेक अभिनव प्रयोग किए। मुक्त हस्त होकर धार्मिक एव 
विविध सास्कृतिक दृश्यों को शिल्पाकिंत और अलकृव किया। यों के मूर्तिकार ने न(-नारियों वा 
अनेक मुद्राओं में प्रतिमाओं का निर्माण किया । उससे मूर्वियों के सम्मुख दर्शन का आप त्याग 
दिया। भयथुया कला शैली की एक महत्तपूर्ण विशेषदा है उप्तकी मौलिकता एव विविधता । यदों के 
शिल्पियों ने आगामी युगों के लिए कुछ मौलिक रचनाएँ कर दिखाई । मथुरा के शिल्पी ने बुद्ध को 
सबसे पहले मानव रूप में शिल्पाकित वरके बौद्ध कला की महान सेवा की 
मथुरा की कुषाण कला में विषय गत वैविध्य दिखाई देवा है । क्लाकर ने बौद्ध और जैन धर्मों 
के अतिरिक्त ब्राह्मण धर्म से प्रचुर मात्रा में विषयों का चयन किया है। जैन तीर्थकरों बुद्ध और 
बोधिसत्त्वों की अनक मुद्राओं में मूर्तियों निर्मित वी गई । ब्राह्मण धर्म के शिल्पाक्ति देवी देवताओं में 
शिव कृष्ण तथा देवों का उल्लेख किया जा सकता है । विष्णु सूर्य कार्तिकेय लक्ष्मी दुर्ग 
सप्तमातृकाओं आदि की प्राचीन प्रविमाएँ मथुरा से ही आप्त होती हैं । भागवत धर्म का केन्द्र होने के 
कारण इस स्थल में ब्राह्मण धर्म से सम्बन्धित प्रतिमाओं का निर्माण होना स्वाभाविक था । मधुर के 
शिल्पी का ध्याव आवृष्ट करने वाले अन्य विषयों में यक्ष यक्षी नाग-नागी हारेदी महिपासुरमर्दिनो 
भद्रा मज लश्मी श्रोलक्ष्मी वसुन्धार आदि की गणना वी जा सकती है। शिल्पी के वर्ण्य विषर्यों में 
नाणी प्रतिमाओं का बाहुल्‍य है । अनेक स्थानों से श्राप्त होने वाली जैद और बौद्ध वेदिकाओं के स्वम्भों 
पं जचुए कक्ा के अवशेष तक्षशिला से भी प्रकाश मे आये है । मथु की उपर-कुकण प्रझए' की प्रतिमाए मेस्यशण 
और चौन स॑ भी बाण हयी हैं । सर्दर्भ के लिए देखिए कुमारस्वामो पृवोक्त, प० 60 प्राद टिपणी 4 
री 
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में शाल भजिकाओं (वृक्षका) की लावष्यमयी प्रतिमाएँ निर्मित की गई है । उद्यानक्रीडा सलिल क्रोडा 
(जलेक्रीड) नृत्य में रत नर नारी आपान गोष्ठी आदि के दृश्यों का भी शिल्पाकन किया गया है । 
मथुा कला का विषय विस्तार कुषाण नरेशों की अधूरी और भग्न प्रतिमाओं के निर्माण में धां देखा जा 
सकता है । इन प्रतिमाओं को देवकुल नाम दिया जाता है । मथुरा के निकट (9 मील दूर) माट गाँव से 
प्राप्त देवकुल में वम॒कनिष्क और चष्टन को मूर्वियाँ मिली है । मथुरा केद्ध में निर्मित प्रतिमाओं वी 
अपनो विशिष्ट शैली है । यहाँ की बुद्ध मूर्तियों को गन्धार की नकल नही कहा जा सकता । 
कुपासस्वामी आदि कुछ विद्वान उत्तरवर्ती कुषाण प्रकार की प्रतिमाओं में उभरने वाली गधार शैली की 
कुछ विशेषताओं की ओर इगित करते हैं । यवन प्रभाव की ओर सकेत करने वाली मथुरा प्रतिमाओं 
को कुल सख्या बहुत ही कम है । दोनों हो केन्द्रों मे विषय साम्य होने के कारण मथुरा की प्रारभिक बुद्ध 
एव जिन प्रतिमाओं तथा गन्धार की बुद्ध बोधिसत्व मूर्वियों के मध्य बहुत अधिक अन्तर की कल्पना 
का कठिन है । विविध विषयों के शिल्पाकन में यों के शिल्पी ने जो मानक (स्टेंडर्ड) तथा प्रतिमान 


48 23% प्रस्तुत किये उनसे कालान्तर के मूर्तिकार ने कला साधना के लिए दीर्घकाल तक प्रेरणा 
प्रहणकी । 


भवुरा की बौद्ध कला -- कला में जिन विभिन सम्पदायों से सम्बन्धित विषयों को प्रधानता है 
उनमें बौद्ध धर्म का उल्लेखनीय स्थान है । इस केद्ध में बौद्ध वास्तु और मूर्ति शिल्प दोनों के हो 
उदाहरण मिलते हैं । भरहुत और साची के विपरीत इस केद्र में प्रवोकों का स्थान बुद्ध और बोधिसत्तों 
की सुरूर प्रतिमाओं ने ले लिया । शिल्पियों द्वाग मथुरा में बौद्ध स्तूपों के निर्माण की पूर्वकालिक 
परम्प का निर्वाह किया गया है । भूतेश्वर और एक अन्य स्थल से प्राप्त (वर्तमान कचहरी के पास) 
अबरेषों से यहां दो स्तूर्पा के अस्तित्व में होने के सकेत मिलते हैं । दुर्भाग्य से अब पुरातन स्तूपों का 
भौतिक रूप में अस्तित्व नहीं रहा । यहाँ से दोनों हो स्तूपों से सम्बन्धित पर्याप्त सामग्री प्राप्त हई है । 
भवुर्ष के अनेक स्तूपों का उल्लेख चीनी यात्री फाहियान और धान-च्वाड दोनों ने किया है । यह स्तृप 
सायिपृत्र उपालि आनन्द आदि बुद्ध के भ्रमुख शिष्यों के ये । वासुदेवशरण अप्रवाल के अनुसार यहों 
3 स्तूपों का निर्माण अशोक के काल में हुआ प्रतीव होता है । अशोक के गुरू उपगुप्त मथुग में रहते 

। 


अतिमाएँ खई में बुद्ध बोधिसत्तों की प्रतिमाओं का निर्माण अचुरमाग्र में किया गया । यहाँ निर्मित 
अविमाएँ खडी एव बैठी दोनों ही श्रकार की है । पर्यकबद्ध (क्ासलेग्ड) बुद्ध की प्रारधिक प्रतिमाओं में 
मथुरा संग्रहालय में सुरक्षित कटरा से प्राप्त प्रतिमा का उल्लेख किया जा सकता है (चित्र- 56) । यहाँ 
दी अन्य प्राशभिक खडी बुद्ध मूर्वियों में सास्नाथ से प्राप्त आदमकद प्रतिमा का जिक्र किया जा सकता 
! बल नामक भिश्षु द्वारा समर्पित यह प्रतिमा कनिष्क के शासन के तृतीय वर्ष की है । इस मूर्ति में 
अपुक्त पारदर्शक वच्च के मोड आरेखीय (स्केमैटिक) हैं । यह विशाल प्रतिमा कमर तक नग्व और 
धोतो पहने चित्रित का गई है । इसी कारण इसके चोधिसत्व प्रतिमा होने वी अधिक सम्भावना है । 
उक्त मूर्दि तथा उस वर्ग की अन्य मूर्वियों की विशाल काया अनुपात भार वस्र आदि विशेषताएँ 
उनका सम्बन्ध मौर्ययुगीन विशाल यक्ष मूर्तियों के साथ जोडवो हैं । मथुरा केद्ध की कुपाणयुगीन अन्य 
मूर्ियों में आ्वस्ती के जेतवन से प्राप्त बोधिसत्व की खडी प्रतिमा कमर से उपर तक की बैठी मुद्दा मे 
2 कुपण्कने रच छूछ 


डर कटरा से प्राप्त बुद्ध प्रतिमा 
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ने्ित मूर्ति जो अब लुप्त हो गई पाटलिपुत्र से भ्राप्त बोधिसत्व मूर्वियों के अन्य खण्डित भाग और 
(जप्रह तथा साची से भाप्त बुद्ध-बोधिसत्वों को मूर्वियों का उल्लेख किया जा सकता है । 


कुषाण कालीन बौद्ध मूर्तियों के लक्षण -- कुषाणयुगोन बुद्ध और बोधिसत्त मूर्तियों को कुछ 
चारित्रिक विशेषताएँ है जो उन्हें गन्‍्धार की समकालिक प्रतिमाओं से भिन दर्शाती है () मथुरा केन्द्र 
की मूर्तियों गोलाई में निर्मित है (2) अधिक उभार युक्त (हाइ रिलीफो मूर्तियों का निर्माण सीकरी और 
छपवाप्त के चित्तीदार लाल बालुकाश्म (मॉटल्ड रेड सेंडस्टोन) से किया गया है (3) प्रतिमाओं के शॉर्प 
केशरहित है. (4) बाल घुघराले कदापि नहीं है (5) उष्णीष कुडलित (कॉइल्ड) है (6) ऊर्णा (भवों के 
मध्य का केशपुज) और मूंछे नहीं हैं (7) दाहिना हाथ अभयपुद्रा में और बाया हाथ प्रायः (बन्द मुद्ठी 
युक्त) जघा पर अथवा घोती के मोड्डों (फोल्ड) को छूता हुआ अकित है । आरभिक कुषाण मूर्तियों में 
अभयपुद्रा में दाहिने हाथ की हथेली कभी-कभी सामने की ओर (परिवृत्त) न होकर मूर्ति की एक ओर 
को (व्यावृत्त) अंकित की गईहै (8) वश्षस्थल पौर्षेय होने के बावजूद स्पष्टव उभारयुकत हैं (9) कथे 
चौडे हैं (0) वश्न के मोड आरेखीय (स्केमैटिक) हैं (१4) प्रतिमाओं में दाहिना कपा खुला अथवा 
वद्धरहित अक्ति है (2) आसन हमेशा सिंहासन है कमलासन नहीं (3) खड़ी प्रतिमाओं में पेरों के 
मध्य सिंह अकित है. (44) मूर्वियां प्रचुर बल का आभास देने वाली हैं और (5) आभा मण्डल 
(निम्बस) प्राय सादा है । 
'लखनऊ सप्रहलय की पार्श्वनाथ मूर्ति जैसी प्रारभिक कुषाणु युग को जिन मूर्णियों पर भी उक्त 
सभी विशेषताएँ लागू होती हैं | इनमें से अधिकाश विशेषताएँ गधार की प्रतिमाओं पर लागू नहीं 
होती। भथुग की प्रारभिक कुषाण युगीन मूर्तियों की पूर्वकालिक यक्ष प्रतिमाओं कौ अनवरत परम्पण से 
ही जोडा जा सकता है । वोगेल ने उक्त प्रकार की मूर्वियों के लिए ही कह था कि गन्धार की ज्ञात 
मूर्वियों के किसी वर्ग से इनकी उत्पत्ति नही हुई । उसने मात्र इनके लबादे (रोच) तथा आभामण्डल 
(निम्बस) के विदेशी मूल का सुझाव दिया था । कुमार स्वामी ने उक्त सुझाव का विरोध करते हुए कहा 
कि आभापण्नल की उलत्ति सूर्य पूजा के क्षेत्र की परिधि से बाहर हुईं होगी यह विश्वास करना कठिन 
है । इसकी उत्पत्ति भारत में हुई । चक्रवर्ती का प्रतीक चक्र विष्णु का सुदर्शन चक्र तथा बौद्ध धर्म का 
धर्मचक् मूलत सूर्य का प्रतिनिधित्व करवा है । अग्नि कुण्ड क पीछे रखे जाने वाले सूर्य के प्रतिनिधि 
स्वर्ण चक्र से हो कालान्तर के प्रपामण्डल (शिरशचक्र) की उत्पत्ति हुई  । यद्यपि मथुरा की आरभिक 
बुषाण प्रतिमाओं पर गन्धार की मूर्तिकला का कोई प्रभाव नहीं है तथापि उत्तसवर्ती कुषाण प्रकार को 
प्रतिमाओं में विद्यमान गधार की कला की कुछ विशेषताओं को ओर सकेव क्या गया है. । वास्तविक 
“धार मूद्षि के एक मात उदाहरण जो मथुरा से प्राप्त हुआ के रूप में स्वात घाटो के नौले स्लेटी पत्थर 
दय निर्मित पश्चातकालीन हारीतो की मूर्ति (बुधिस्ट मेडोना) की गणना की जा सकती है । हारीती 
को पचिक (कुबेर) की पली माना जाता है । शैली की दृष्टि से भारतीय किन्तु विषय की दृष्टि से 
परचात्य लगने वाले वर्ग की मूर्दियों में हेशक्लीज तथा मद्यपानोत्सव (बैक्नेलियन सोन) के दृश्यों का 
उल्लेख क्या जा सकता है । 
कला म बाह्मण देवी-देवताओं का प्रतिषाकन -- मथुग केद्र में बौद्ध धर्म के अतिरिक्त जिन 


इजषुसत जल फ क जवपक्तलूरूपलत्क सकल जल भक्त क कलम रस अधिक: अल लक क लिकम बे ई 
3. कुमार स्वपपी पूर्णछ पृ० 4. ऋछ मे झूव भोएम के सिक्के मे सर्ेप्दम इसका अकन हुआ है (बल्त, पृ० 57 
फल टिप्पणी 3) । 
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आपानगोष्ठी जीयस के गरुड द्वारा गेनीमीडी का हरण मालाषारी देवों का अलकरण चेहरे पर मूछें 
छात्री पर ताबीज युक्त रक्षासूत्र तथा पैरों में यूनानी प्रकार की चपलें आदि विदेशी प्रभाव की ओर 
सके कले वाले सूत्रों का उल्लेख किया जा सकता है। 


मथु कला में नाग और यश्ष नामक लोक देवों की पर्याप्त प्रतिमाओं का निर्माण किया गया । 
नाग को ऐसे मानव रूप में उत्कीर्ण किया गया है जिसके कन्धों से जुडे हुए फण शिर के उपर तक 
दर्शाये गये हैं । नाग मूर्तियों का उत्कृष्टठम उदाहरण कुषाण शासक हुविष्क के चालीसवें वर्ष को 
लगभग आदमकद प्रतिमा को माना जा सकता है जो सम्प्रति मथुरा सप्रहालय में है । गुप्तकाल में भी 
साची और मथुरा में नाग देवों की मूर्वियों के निर्माण का क्रम जारी रहा । नागों की उपासना झील 
तालाबों में निवास करने वाली विनाशक और लाभकारी जलशक्ति के रूप में होती थी । ऐसा लगता 
है कि मथुरा में प्रचलित बलगम की पूजा के साथ ही नागपूजा का मेल हो गया । बलराम के एक हाथ 
में गदा दूसरे में पानपात्र गले में वनमाला तथा शिर के उपर तक फणाटोप चित्रित है । 
मधुय में नागदेवों के अतिरिक्त यश्षदेवों की भी कुषाण युग में मूर्तियों निर्मित हुई । यहाँ मौर्य 
युग से ही यक्ष पूजा के प्रमाण मिलते (परखम यह्ष) हैं । यक्ष प्राय विशालकाय एवं घटोदर चित्रित 
किया गया है । यक्ष प्रतिमाओं का कुषाणयुगीन सस्करण कुबेर मूर्तियों में देखा जा सकता है । कुबेर 
पूजा पर यूनानी हुडदग भरी बाकस पूजा का प्रभाव पडा । कुबेर की आपान गोष्ठी वाली अनेक 
मूर्दियों यहाँ निर्मित हुई । इसके अतिरिक्त वैश्रवण कुबेर की किंकर या गुद्यक मुद्रा में (हाथों को भार 
उठाने की खड़ा मुद्रा में) भी प्रतिमाएँ प्राप्त हुयी हैं. । प्रारभिक शैली की किंकर मूर्वियों को हाथ में दान 
पात्र बैली गले में स्वर्णनिर्मित कठ तथा घटोदर चित्रित करके कुषाणयुगीन मथुण के कुबेर की प्रतिमा 
का निजी रूप दे दिया गया है । मथुरा जिले के पालिखेश नगोली तथा महोली (मधुपल्ली) ग्रामों से 
कुबेर की पानगोष्ठी वाली मू्वियों प्राप्त हुई है (चित्र- 63) । 
मधुण की भूविक्ला का एक रोचक पक्ष नगर से 9 मील दूर माट गाँव से प्राप्त देवकुल' के 
प्रतिमाएँ हैं । यहा से वेम कनिष्क तथा चष्टन की भगन मूर्वियाँ प्राप्त हुई हैं । कुषाण शासकों का 
देवकुल स्थापना की परम्परा से परिचय सम्भवतः मध्य एशिया में ही स्थापित हा चुका था । कुषाण 
सम्राट वेम की सिंहासन पर बैठो शीर्षविहीन भव्य मूर्ति 6 फुट 40 इच ऊँची है । भ्रतिमा में उत्कीर्ण 
तेख में उसे महाराज राजादिराज देवपुत्र कुषाणपुत्र शाहि वेम तक्षम कह गया है । उसे यों में 
या पर चोगेनुमा वर तथा पेरों में विशेषप्रकार के मोटे जूतों सहित अकित क्या गया है 
64) । 
देवकुल की शीर्ष रहित अन्य 5 फुट 7 ॥/2 इच ऊंची प्रतिमा देवपुत्र कनिष्क की है (चिउ 
९५ । खड़ी भ्रतिमा में राजा वो घुटनों से नौचे तक लम्बा कोट पहनाये अकित किया गया है । पैर 
जा वेम जैसे मोटे जूते है । राजा का बाया हाथ तलवार की मूठ पर दथा दाया हाथ 3 फुट 5 इच ऊचं 
'दा की मूठ पर (जिसका एक सिर भूमि पर टिका है) रखा है । माट से ग्राप्त अन्य मूर्ति उज्जयिनी वे 
पक चहन की है जिसका मस्तक और पैर खण्डित है । उसको भी गोटदार सम्बे कोट ठथ 
* शपके शत आतव व सतकुतत सतुत ज उत्वत एम हज्ञवन $ तर अल कक ल्मते 


मा की पूर्वियों का देवकुल श्राष्त हुआ है जो मथुरा के पाट देवकुल से बड़ा दा । यह शेव कविष्क के 
था । 


श्र शासक वैम की मूर्ति 


(माट देवकुल,मथुरा) 
चित्र-64| 


कुषाण शासक कनिष्क की मूर्ति 
(माट देवकुल,मथुरा) 


। चिंक्र-65 
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अधोभाग में सलवार पहने अकित किया गया है ।यहाँ से और भी कुछ खण्डित प्रतिमाएं प्राप्त हुई थी । 


मथुरा से कुछ शक और कुपाण विशेषताओं वाले मस्तक भी प्राप्त हुए हैं । इनमें कुछ के सिर 
परमुड़े हुए सींगों से सज्जित टोप हैं. 


सक्षेप में कहा जा सकता है कि मथुग कुषाण काल का एक विकसित मूर्विकला केद्ध था । यह 
केद्र गन्धार कला केद्ध का समकालिक था । बुद्ध प्रतिमा का सर्वप्रथम निर्माण केद्र की सर्वोच्च 
उपलब्धि थी । यहाँ जैन बौद्ध तथा ब्राह्मण तीनों हो धर्मों के कला केद्ध थे । मथुरा में प्रतिमा निर्माण 
की दीर्घकालिक परम्परा परखम यक्ष से प्रमाणित होती है । यह एक बहुफलवती केद्ध था जहाँ से 
मूर्दियों विभिन क्षेत्रों में भेजी जाती थी । यहाँ की कला भरहुत साची की बौद्ध कला से प्रेरित थी । 
कलाकारों ने शालभजिका सरीखे अभिप्राय को अपनाया । यह जैनक्ला के प्राचीनतम ठदाहरणों से 
सम्बद्ध केद्र था । मथुरा का शिल्पी और उसकी कला रूढियों एव पूर्वाप्रहों से मुक्त थी । यहाँ की 
कला में मौलिकवा एव विविधता के अतिरिक्त रचना कौशल दिखाई देता है । कला में धार्मिक विषर्या 
| 48% । इस केद् में तीर्थंकों बुद्ध-बोधिसत््वों के अतिरिक्त कुषाण एव शक राजाओं की 
भव्य मूर्वियों निर्मित की गईं । नारी का विविध प्रकार की लावण्यमयी मुद्राओं में अकन किया गया 
हैं। शिव विष्णु सूर्य लक्ष्मी दुर्गा आदि ब्राह्मण धर्म के देवताओं के अतिरिक्त नाग और यक्ष मामक 
लोक देवों वी भी मूर्तियों यहाँ निर्मित की गयी । कुषाणकालीन बौद्ध प्रतिमाओं के निर्माण के लिए 
मथुरा के शिल्पी ने पूर्वकालिक यक्ष मूर्तियों को अपना मानक स्वीकार किया । उत्तरवर्ती कुषाण प्रकार 
की कुछ मूर्तियों गधारकला से प्रभावित लगती हैं यथा हारीती हेरक्लीज तथा मद्यपानोत्सव दृश्य 

(वैवनेलियनसीन) । कुपाण युगीन मथुरा की बुद्ध प्रतिमा (कमिष्क के दृतीय वर्ष में भिधु बल द्वार 

पर्मर्ित) विशेष 66) की कान्तियुक्त मुखाकृति मधुर मुस्कान खुली आखें आदि उल्लेखनीय 
विशेषताएँ है । वह गन्धार बुद्ध की भाति निर्जीव (वैपिड) नहीं लगती । 

बुद्ध प्रतिया के उदय का विवादप्रस्त प्रश्य -- भारतीय कला के इतिहास में बुद्ध की प्रतिमा का 

एक अत्यन्त महत्वपूर्ण घटना थी । बौद्ध धर्म मूलतः मूर्तिपूजक नहीं था । ईसा पूर्व वी 
शादियों में निर्मित परहुतसाची तथा पश्चिमी भारत के बौद्ध स्मारकों में कहीं भी बुद्ध वी प्रतिमा 
निर्मित नहीं की गई । सर्वत्र बुद्ध की उपस्थिति बताने के लिए धर्मचक्र स्तूप हाथी बोधिवृक्ष 
भिक्षापात्र चूडा (हैड ड्रेस) आदि प्रतीकों को ही अक्त किया गया है । इसका यह तात्पर्य नहीं कि 
धाज़ोय कलाकार बुद्ध की प्रतिमा के निर्माण की योग्यता अथवा क्षमता नहीं रखते थे । कुपाण युग-मे 
पहले मौर्य-शुण युग में ही कलाकार ने प्रतिमाओं का निर्माण करके अपनी क्षमता एव हस्त कौशल का 
हक दे दिया था | अभी तक बुद्ध को मूर्ति का निर्माण धार्मिक कारणों से नहीं क्या गया 
पक “शुग युग में बौद्ध धर्म के होनयान मत का ही वर्चस्व था । हीनयान मत बुद्ध के प्रतिमाकन व 

+नक नहीं था । इसी कारण भरहत-साची तथा पश्चिमी भारत के अनेक प्राचीन गुहा स्मारकों : 
जा की मूर्ति के स्थान पर सुपरिचित प्रतीकों का ही प्रयोग किया गया । कुषाण युग में महायान मं 
पगर बढ़ गया । बौद्ध धर्म के महायान मत की दृष्टि अपेक्षया अधिक उदार समन्वयवादी ए५ 
30% थी । मौर्येदरर युग में भागवत घर्म का उत्कर्प बौद्धधर्म वी प्रगति के मार्ग में प्रबल अवरोध 
कमाने के । नवीन परिस्थिति में बौद्धधर्म की प्रतिस्पर्धात्मक प्रगति तथा धर्म को व्यापक एवं लोकप्रिय 
लिए भागवत घर्म को मूर्तिपूजक परम्पण को ग्रहण करने को आवश्यकता हुई । 


|| 


चित्र-66 भिश्ुबल द्वारा प्रदत्त 





यवा 


बौद्ध जन मानस का भी प्रतीक पूजा की अपेक्षा बुद्ध के मानुषी रूप के प्रति आकर्षण निवान्त 
स्वाभाविक था । बुद्ध की मूर्वि निर्माण की चाह तथा क्षमता दोनों ही अनुकूल बातें होने के बावजूद 
अपेक्षित प्रबल राजनीतिक सरक्षण के अभाव में बुद्ध प्रतिमा का निर्माण सभव नहीं था । बुद्ध को 
पतिमा के निर्माण का निश्वय एक गभोर कदम था ! कुषाण शासक कनिष्क ने राजनीतिक कारणों 
से यह गभीर कदम ठठाकर बुद्ध की प्रतिमा निर्माण के मार्ग को प्रशस्त कर दिया । 


बुद्धपूर्ति सर्वप्रथम गधार में वनी अथवा मथुरा में ?-- गधार और मधुर दोनों ही मूर्विकला के 
अ्रमुख केन्रों को स्थूलव समकालिक माना जाता है । दोनों ही केद्धों में बुद्ध और वोधिसत्वों की 
प्रतिमाओं का निर्माण व्यापक रूप से किया गया । दोनों केद्धों में किसी सौमा तक कुछ विशिष्ट क्षेत्रों 
में आदान-प्रदान भी हुआ । गधार केद्ध के कुछ प्रद्वीकों तथा अभिप्रार्यों शीमिया सिंह और 
हेगक्लीज तथा बाकस के मद्यपानोत्सव के दृश्य) का अकन मथुरा के शिल्पी ने किया । इसी प्रकार 
अ्रीलक्ष्मी तथा वृक्षका अभिप्राय को गधार के शिल्पी ने भी अपनाया । इन सबके होते हुए भी विद्वानों 
के मध्य बुद्ध को मूर्ति के प्रथम निर्माण स्थल को लेकर मतैक्य नहों है । कुछ पाश्चात्य विद्वानों ने 
गधार को यह श्रेय दिया है किन्तु कुछ अन्य विद्वान मथुरा को प्रधम बुद्ध मूर्ति के निर्माण स्थल के रूप 
में स्वीकार करते हैं । 


फुशे नामक विद्वान ने सर्वप्रथम बुद्ध मूर्ति के यूनानी भूल का अभिमत रखा था । तत्पश्चात 
अनेक विद्वानों ने उस विचार का समर्थन किया । पर्सी ब्राउन ने भी कुछ ऐसा ही विचार व्यक्त किया । 
उसके अनुसार गधार केद् ने बौद्धों को प्रतीकों के स्थान पर यूनानी मानकों पर आधारित बुद्ध की 
मूर्ति पस्तुत की ।” फुशे के मत का समर्थन करने वाले अन्य पश्चिमी विद्वानों में बेंजामिन रोलैण्ड का 
नाम लिया जा सकता है । उसके मत में निसन्देह रोमन साम्राज्य के पूर्वी केद्रों से लाये गये विदेशी 
कलाकारों द्वारा ही पेशावर घाटी में बौद्ध मूर्तियों का सर्वप्रथम निर्माण किया गया । “ बुकथल ने भी 
प्रथम बुद्ध प्रतिमा पर रोमक प्रभाव की बात पर बल रिया था ॥ मार्शल तथा स्मिथ भी गन्धार केन्द्र को 
ही चुद्ध प्रतिमा के प्रथमत निर्माण का श्रेय देते हैं. । 


आनन्द केंटिश कुमारस्वामी ने फुशे के मत का खण्डन क्या है । उनके अनुसार फुश आदि के 
मं का कोई ठोस आधार नहीं है । यूनानी मूर्ति विज्ञान तथा मूर्ति गढन सम्बधी आशिक तत्वों मे 
बौद मूर्ति कला में प्रवेश किया जिन्हें भारतीय कला ने आत्मसाव कर लिया । इसके विस्तार और 


6 सेब ेलेण्ड के अनुसार ( पूर्वाक्त पृ० १25 पद टिषिणा 7) भारत में कुणण को स्थिति तथा उनके दवा अपनाईं 
'गयो नीठि चौदो शी ईसवी में उत्तरी दीउ के विजेगा टोष्रा ठागाएँ से वुलनीय है । इन आज़ान्ताओं ने चीन के 
फशीय धर्मों मे अलग रहते हुए बौद्ध धर्म का प्रबल समर्थन किया तथा अपने धार्पिक स्थलों को अलकृत करने के 
लिए तुर्किस्तान से कलाकारों को बुलाया । विदेशी शेने के कारण कुषाणों वो हिन्दू धर्म में स्वीकार नहीं किया जा 
संता, था, ५ अत, जरोति, गिजित थेजें, पें, आप्ज़ी, एड मुदृद, के, के. फ्पए फिर शी, व्धरातपऐं, रा, या, भस, को, 
संरक्षण दिया । रेलैण्ड के उक्त विचार को ठष्व सपव नहों कहा जा सकदा क्योंकि कुषाण शासक वेम को माहेश्वर 
(शैव) कहा गया है । उसके सिक्‍दो में शिव को आकृति उत्हीर्ण है । 

7 एसी ब्राउउ पूर्वोछ (983 सस्झरण) पृ० 3॥ 

8 बेंडामिन शेलैण्ड, पूर्वोक्त पेपर बैक 970 सस्करण ) पृ० /25-26 उससे अनुसार बुद्ध के मानवछूप में प्रतिनिधित्व 
का ब्रेय सामान्यक एन्धार केन्द्र को दिया जागा है । सप्पवठ: शाक्ययुनि का मानव रूप में चिवरण करिष्क के याल 
में हुई बौद्ध सपीति के सपव उदिठ होने दाते भक्ति पर बोद सम्पटायों से सम्बद्ध दा । 
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महत्व के सम्बन्ध में भिन-मिल धारणाएँ हो सकती हैं। वम्तुत इसका महत्व नगण्य है मात्र 
शेतिहास्िक है सौन्दर्यगत नहीं । मथुय मूर्तियों के द्वितीय से पाचवी शी तक व्यापक क्षेत्र में विस्तार 
को देखते हुए यह बात आसानी से समझी जा सकती है कि मूर्दि शिल्प की गुप्त शैली कुपाणकालीन 
विख्यात मथुण शैली से हो उदभूव हुई । सासनाथ की बुद्ध मूर्ति के सम्बन्ध में स्मिथ के इस कथन वा 
कि यह गन्थार कंद्र से पूर्णत स्वतत्न है. अपने आपमें बहुत अधिक महत्व है । इसी प्रकार मार्शल 
ने भी इस बात को स्वीकार किया है कि यूनानी कला वी भारत पर पकड कभो भी वास्तविक एव 
स्थाई नहीं थीं ।? अतः यट कह जा सकता है कि मथुरा की बुद्ध प्रतिमा का निर्माण बिना किसी यूनानों 
आदि रूप ध्लाटोटाइप) के किया गया है । 

गन्धार केद्र के स्थान पर बुद्ध मूर्ति के सर्वप्रथम निर्माण वा श्रेय मधुय केन्द्र को प्रदान करने के 
पक्षघर अन्य विद्वानों में वासुदेवशरण अप्रवाल का नाम लिया जा सकता है । उन्होंने भक्ति प्रधान 
भागवत धर्म क प्रथम शी ३ पूर्व में मथुरा में अस्तित्व में दाने वी बात का रेखाकिति किया है। शक 
राजा पोडाश के अभिलेखों में पाव वृष्णिवीरों !? (धारा ग्राम के कुएं से प्राप्त लेस) के उल्नेख तथा 
सकर्षण और वासुदव के एक महस्थान के (सिरदल लेख) सदर्भ आदि को अपने कथन की पृष्टि के 
रूप में परिगणित किया है । चित्तौड के निकट आधुनिक नागरों आचीन मध्यमिका) के घोसुडी वेदिका 
लेख में सकर्षण और वासुदेव का सर्वेश्वर के रूप में उल्लेख तथा यूनानी राजदूत हेलियोदोर के 
00 लंख में भी वासुदव का पूजा की चर्चा भागवत धर्म के व्यापक क्षेत्र में प्रसार क अतिरिक्त 
प्रमाण है । 

मथुय और आस पास के व्यापक क्षेत्र में मूर्ति पूजक (जुन्सुटे ग्राम से प्राप्त बलराम कौ 
शुगयुगीन मूर्ति) भागवत धर्म के आस्तित्व मे बौद्धधर्मावलम्बियों की भ्रतीक के स्थान पर बुद्ध प्रतिमा 
पूजा की भावना वो प्रेरिव और प्रोत्साहित किया । इसके अठिरिक्त बौद्धधर्म की प्रतीक पूजा की 
परम्पय मथुरा के आसपास के क्षेत्र में पटले से ही विद्यमान थी । मूर्ति और प्रदोक के सम्बन्ध में मथुरा 
सरीसो जागृत चेतना गन्पार में कदापि नहीं थी । गन्यार से प्राप्त होने वाली सहसों प्रतिमाओं में से 
एक भी मार्शल के अनुसार तिथियुक्त नहीं है । वहाँ से कनिष्फ के काल से पहल की बुद्ध और 
बोषिसत्त्व की कोई मूर्ति नहों मिली ( मोआ एजेस आदि के सिकहों पर उल्मीर्ण आकृतियों बुद्ध की 
नहीं मानी जा सकती / थर्मचक्र चक्रवर्ती के आदर्श तथा महापुरुषों के 32 लक्षण आदि वी अपेक्षित 
पृष्ठभूमि मथुरा में विद्यमान थी गधार में नहां ! कुपाण शासक कनिष्क द्वारा 30 से अधिक यूतानां 
ईगनी और ब्राह्मण धर्म सम्बन्धी देवताओं के साथ बुद्ध की आकृति को मिक्‍्तों में उत्कोर्ण किये जाने 
से बुद्ध की मूर्ति के निर्माण का मार्ग प्रशस्त हे गया । सम्भवत' बांधिसत्त की मूर्ति के निर्माण से इस 
्रक्रिया का प्रारम्भ हुआ । इस प्रकार प्रतीक पूजा कौ बौद्ध परम्प को बुद्ध मूर्ति के निर्माण ने पृष्ठभूमि 
में धकेल दिया । महायान सम्प्रदाय की लोकप्रियता बढाने में बुद्ध की प्रतिमा के निर्माण ने महन्चपूर्ण 
भूमिका निभाई । 

बुद्ध मूर्ति के निर्माण में योगी और चक्रवर्ती के सम्मिलिव आदरशों का योगदान था । बुद्ध की 

5 कुनणथओ एक एरत्य5 
।.._0 वायुपुरण में बलशम कृष्ण प्रधुम्न अविदद्ध और साप्ब नामक प्र वृष्णि वीएें के ताप गिनाये गये हैं । (अग्रवाल 
पू्वोक्त द्वात उद्धृत पृ० 285) 
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खडी एव बैठी दोनों ही प्रकार की मूर्तियों का निर्माण किया गया । खडी प्रतिमाओं का निर्माण यक्ष 
मूर्वियों दथा बैठी हुई प्रतिमाओं का योगी की मुद्रा के आधार पर किया गया है । बुद्ध प्रतिमा में 
चक्रवर्ती के आदर्श से छत्र एव चामरम्ाही पार्श्वचर (हिस्क बेयरए सरीखे लक्षणों को अपनाया गया। 
बुद्ध के मस्तक के पीछ प्रभामण्डल को एक आवश्यक लक्षण माना गया । घुटनों तक लम्बी घुजाएँ 
विशाल वक्ष चक्राकित हस्तपाद जालाबुलि (बत्ख के प्जों सरीखी अगुलिया) मस्तक के उपर उणीष 
(कनियल प्रोटुवरेंस) ऊर्णा लम्बे सुन्दर कान आदि महापुरुषों के लक्षणों का अकन बुद्ध मूर्ति में किया 
गया है । इनमें से अधिकाश लक्षणों का अकन कटा से प्राप्त बुद्ध प्रतिमा में किया गया है । सम्पूर्ण 
स्थिति का अध्ययन करने पर अग्रवाल की धाएणा में बुद्ध मूर्ति के उदय का प्रश्न गन्धार से सम्बन्धित 
नहीं किया जा सकता । उनके विचार म॑ बुद्ध की मूर्ति के उदय से सम्बन्धित वीन बातों का गान्धार में 
अभाव था -- 


+ मथुरा के समान गन्धार में भक्ति आन्दोलन कौ पृष्ठभूमि नही मिलती । 


2 कनिष्क क॑ पूर्व गन्धार में न तो किसी सिक्के में और नहीं स्वतत्र रूप से बुद्ध का प्रतिमाकन 
हुआहै । 

3 बुद्ध मूर्दि के निर्माण में सहयागी तत्वों यथा चक्रवर्ती एव यागी के आदर्श का गन्धार की 
हेलेनिस्टिक परम्परा में न तो कोई स्थान था और नही उसकी पृष्ठभूमि । ब्राह्मण धर्म से सम्बन्धित 
जैन दीर्थंकरों तथा यूनानी एव ईरानी दवी देवताओं का सिक्‍कें में अकन गन्धार में अवश्य हुआ । 
किन्तु इनमें से कोई भी बुद्ध की मूर्दि निर्माण के लिए पूर्ण और आदर्श नहीं था । कुमारस्वामी 
वासुदेवशरण अग्रवाल एवं काशीप्रसाद जायसवाल के अतिरिक्न हंवल तथा स्टेला क्रमरिश न॑ भी 
मार्शल आदि के मत को स्वीकार नहीं किया । 

भूर्तिशित्प का गन्धार कद्ध -- साधारणत पश्चिमोत्तर भारत के गम्धार क्षेत्र में विकसित हॉने 

वाली कला को गन्धार कला कहा जाता है । गन्धार क्षेत्र का विस्तार पेशावर जिले तथा उससे जुड़े हुये 
भूखण्डों में था | जनरल कनिंघम ने गन्धार क्षेत्र की सीमाओं को रेखाकित करते हुए लिखा है कि 
इसके पूर्व में सिन्धु नदी तथा पश्चिम में लम्पाक (आधुनिक लघमान) एवं नगरहार (जलालाबाद) के 
क्षेत्र थे । उत्तर में यह सुवास्तु (स्वात) की पर्वतमाला तथा दक्षिण में कालाबाग की पहाडी से घिरा था । 
स्पष्टत सिन्धु काबुल और स्वात नदियों की घाटियों से घिरा प्रदेश ही गन्धार का प्रदेश था । गधार 
क्षेत्र तथा वहाँ के लोगों का सर्वप्रथम अभिलेखोय सदर्भ एकेमेनियाई सम्राट डेरियस के बिसुतन 
अभिलेख (56 7 ई पूर्व) में मिलदा है | यह लगान आआप्ति की दृष्टि से फारसी साम्राज्य का 
सर्वाधिक समृद्ध प्रान्त माना जाता था । यह क्षेत्र व्यापार वाणिज्य की दृष्टि से भी उल्लेखनीय था । 
पश्चिमी एशिया चीन तथा पूर्वी भारत से आने वाले व्यापारिक मार्ग गन्धार क्षेत्र से जुड हुए थे । यहाँ 
विभिन देशों के लोगों और सस्कृतियों का राजनैतिक कारणों से सम्मिलन हुआ । कुषाण युग में 
गन्धार ने मूर्तिकला के एक विख्यात केद्ध के रूप में ख्याति अर्जित की । इस क्षेत्र की मिश्रित सस्कृति 
का प्रभाव वहाँ विकसित होने वाली कला पर पडना स्वाभाविक था । यहाँ की मिश्रित सस्कृति एव 
कला के राजनैतिक धार्मिक एव व्यापारिक कारण थे। 
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अनेकत्र हुआ है । ऋवेद अधथर्ववेद शपथ ब्राह्मण ऐवरेय ब्राह्मण तथा छात्दोग्य उपनिषद गन्थार से 
परिचित प्रवात होत हैं । अध्टष्यायी एव महाभारत में भा गन्धार के सदर्भ मिलव॑ हैं | महावाव्य 
शकुनि को गधार नरेश बताता है । मत्स्य एव वायुपुणाण में गधार के राजाओं को ब्रह्म का वशज कहा 
गया है । अनेक बौद्ध जातक गधार क्षेत्र से परिचित है | । अगुत्रनिकाय में उल्लिखित सालह 
महाजनपदों की सूची में गधार का नाम भी सम्मिलित है । यह जनपद सिन्यु नदी द्वारा पूर्व गधार 
(जिसकी राजधानी तक्षशिला आधुनिक रावलपिण्डी जिले में थी ) तथा पश्चिमी गन्धार (जिसकी 
राजथामी पुष्कनावती कायुल स्वात के सगम पर चारसद्द में थी) नामक दो भागों में विभक्त था * । 
गन्धार नरश पुक्‍्कुसाति (पुष्वरसारिन) मगध के राजा विम्बिसार का समकालिक था छठी शताब्दी ई 
पूर्व की द्वितीयार्दध में गन्धार का एकमंनियाई साम्राज्य का अग कहा गया है । 

गधार क्षेत्र पर लगभग दो सौ वर्ष तक (56-7 ई पूर्व से 327 ई पूर्व तक) फारसी सम्रारों 
का आधिषत्य रहा | इसके पश्चात सिकन्दर ने इस क्षेत्र पर यूनानों प्रभुत्व स्थापित किया | कुछ समय 
पश्चात सिकन्दर के सेनापति सेल्यूकस निकेटर को पराजित करने पर यह क्षेत्र चद्रगुप्त मौर्य को प्राप्त 
हो गया ) लगभग एक सौ वर्ष तक गन्धार क्षेत्र पर मौयों का राजनैतिक प्रभुत्व बना रहा | इसक पश्चात्‌ 
बाहीक यवनों शकों तथा कुषाणों ने इस क्षेत्र पर दीर्घकाल तक शासन किया । यहाँ ईगनी और 
यूतानी सस्कृतियों का मेल हुआ। सम्राट अशोक ने इस क्षेत्र को बौद्ध धर्म में परिवर्तित किया । मर्दान 
सं 0 मील दूर शाहबाजगढी स भ्राप्त हान वाल अशांकाय लेख से इसको पुष्टि होती है। व्यापारियों 
ने भी गधार क्षेत्र की सस्कृवि के मिश्रित स्वरूप के निर्माण में योग दिया। व्यापारिक कारणों से आने 
वाले श्रेष्ठो एव सार्थवाहों के साथ उनकी थार्मिक मान्यताओं तथा सामाजिक परम्पणओं का इस क्षेत्र 
का सस्कृति में अ्रवेश सवंधा स्वाभाविक था। यवन शक एवं कुषाण राजाओं द्वारा समय समय पर 
जिन धर्मों एव सम्प्रदायों को सरक्षण दिया गया उनका भी श्रभाव यहाँ की सस्कृति पर पड़ा । गधार 
कला के विशिष्ट स्वरूप को उक्त मिला जुली सस्कृति का पृष्ठभूमि में हो समझा जा सकता है । 

गधार को उद्यान अथवा उड्झीयान स्वात देश भी कहा गया है | इस क्षेत्र का महत्व व्यापारिक 
कारणों से भी बहुत अधिक था । पूर्वी भारत में पाटलिपुत्र से काशों प्रयाग कौशाम्बी मधुग साकल 
होते हुए तक्षशिला तक जान वाता व्यापारिक मार्ग एशियाई व्यापार का मेरुदण्ड था। शाहबाजगढी 
होतीमर्दान, चारसद्या तथा ओहिन्द आचीन काल का उदभाण्ड) भी इस मार्ग से जुडे हुय थे । 
तक्षशिला अथवा भद्रशिला (गवलपिडी जिला) पुष्कलावती (चारसद) नगरहार (जलालाबाद 
अफगानिस्तान) स्वातघाटी (पाकिस्तान) बामियान्‌ (अफगानिस्तान) बाहीक (बैक्ट्रिया अफगानिस्तान) 
तथा कापिशी (बेप्राम अफ0) गन्धार कला के साव असिद्ध केद्ध थे । 

गन्यार कला का नाम स्वरूप एवं तिथि- गधार क्षेत्र में विकसित होने दाली कुषाणयुगीन कला 
के महत्त्व की आर विद्वानों का ध्यात 4870 ई में डॉ लिटनर (0४0) के प्रयासों के परिणामस्वरूप 
गया। वह कला के पर्याप्त नमूने अपने साथ ब्रिटेन ले गया था जिन्हें उसने ग्रेको- बुधिस्ट' नाम दिया 
था। उक्त कला के जो खुदश नमूने जेरार्ड प्रिमेप बेले आदि ने इसके पूर्व देखे थे उनसे इस विशिष्ट 
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प्रकार की कला की जानकारी को प्रसारित नहीं किया जा सका। अब शिक्षित जगव को यह विश्वास 
दिलाने का श्रेय लिटनर को ही जाता है कि ईसाई सवव वी प्रारभिक शताब्दियों में पश्विमोत्तर भारत में 
यूनानी कला का एक महत्वपूर्ण केद्ध था । 


गन्धार कला के नाम को लेकर विद्वानों में मतभेद है । कुछ विद्वान यहाँ की कृतियों में रोमन 
प्रभाव देखते हैं तथा कुछ अन्य को यूनानी प्रभाव दिखाई देता है। पर्सी ब्राउन ने इसे प्रेवा बैक्ट्रयन' 
अथवा प्रेष़ों बुधिस्ट नाम से वर्णित किया है जो बौद्ध आदर्शों दथा यूनानी तत्वों क मिश्रण को 
प्रदर्शित करता है । मार्शल ने कला के यूनानी पक्ष पर बल दिया है । स्मिथ ने इस मंको रोमन कला 
की उपज कहा है।> कुमारस्वामी गधार कला को मूर्विविड्ञान की दृष्टि से आशिक रूप में किन्तु 
अभिषटन (प्लास्टिक) की दृष्टि से लगभग पूणतः हेलनिक कला क॑ ऐसे स्थानीय चरण क॑ रूप में 
देखते थे जिसने भारतीय मूल के विषयों का अकन किया * इसके विपरीत बेंजामिन गेलैण्ड तथा 
बुकथल ने उपर्युक्त मतों का खण्डन किया है । रेलैण्ड के अनुमार गन्धार की मूर्तियों का यूनानी कला 
के हेलेनिक अथवा हेलेनिस्टिक चरणों से कोई सम्बन्ध नहो है। यट रोमन कला के अधिक निकट 
लगती है ।* बुकथल ने भी कला के रोमन पश्ष पर बल देते हुए लिखा है कि प्रथम बुद्ध प्रतिमा रोमन 
सप्राट ऑगस्टस की मूर्दि की नकल करते हुए निर्मित हुई । वस्तुव' यह एक मिश्रित कला थी | 

ग्रेको बुधिस्ट अथवा गधार की कला का स्वरूप एक मिश्रित कला का (ऐक्लिक्टिक आर्ट) है। 
यह मिश्रण शैली और विषयों का है । यहाँ की कला में शिल्पाकन के विषयों में वैविष्य होना नितान्त 
स्वाधाविक था। यह क्षेत्र ईयनी यूनानों तथा भारतीय राजाओं के आधिपत्य में रहा । कनिष्क के 
सिक्कों में यूनानो ईरानी तथा ब्राह्मण धर्म के देववाओं का जिस उदारता से अकन हुआ है उससे 
कुषाणों की सहिष्णुता एव खुलेपन का आभास होठा है। फ़ारसो यवन शक पहलव और कुपाण यहाँ 
आये और बस गये । परिणामतः यहां मिश्रित सस्कृति का उद्भव हुआ जिसकी अभिव्यक्ति यहाँ वी 
कला में हुई।गंधार कला को प्रायः प्रेको-बुथिस्ट आर्ट कहा जाता है । उल्लेखनीय है कि यहाँ कला 
आन्दौलन तब प्रारम्भ हुआ जब इस प्रदेश में यवन शासन पुराना इतिहास बन चुका था । इस कला के 
सरक्षक शक-कुषाण थे। इस कला की तकनीक हेलेनिक है जिसमें ईग़नी और शक तत्वों का समावेश 
है। गन्धार कला की तकनीक विदेशी होते हुए भी कला के वर्ण्य विषयों में प्रधानता बौद्ध धर्म से 
सम्बद्ध विषयों की हे । फुशे ने वो यहां तक कहा है कि सन्यार में मूर्विकार के विषयों की पूर्ण सूची 
तैयार करना वस्तुत बुद्ध के विस्तृत जीवन चरित लिखने के समान होगा। 2 

गन्धार के कलाकार ने अपनी कला को व्यापक आधार प्रदान करन को दृष्टि से विविध स्रोतों 
से लो गई सामप्री का खुलकर उपयोग किया है । निसन्देह कुषाणों के शासनकाल में यहाँ बौद्धधर्म का 
वर्चस्व था। इसी कारण बुद्ध बोधिस्ों एव बुद्ध के जीवन को प्रमुख घटनाओं तथा जातकों से लिए 
गेये कथानओं का व्यापक रूप से शिल्पाकन किया गया | इस केद्ध में बुद्ध की बैठी मुद्रा में प्रतिमा का 


43 स्पिद अली हिस्टरी आँव इण्डिया पू 24 

4 कुमासस्वामी पूर्वोक्त पृ० 52 

5 बेंजामिन रोलैप्ड, पूर्वोत्त, पृ० 25 उसके अनुसार इसे गधार कला कया अधिक उपयुक्त होगा 
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निर्माण शुद्ध भारताय विचार है । प्रारम्भिक यूनानी विजताओं क पुरान स्मारकों पश्चिम स आयातित 
यूनानी कलाकृतियों वथा कुषाणों द्वारा नियुक्त यूनानी कलाकारों ने गधार कला में यूनानी तत्वों की 
उपस्थिति वो सम्भव बनाने में समान रूप से योगदान दिया ! गेम के भारत के साथ होने वाले व्यापार 
के कारण रोमन प्रभाव पडना स्वाभाविक था। कुषाएों के सिक्‍कों में उत्वीर्ण अग्नि पूजा दृश्यों में 
फरमी प्रभाव का सकेत है 


ग्रधार कला अपनी प्रभूत सामग्री के लिए विख्यात है । मूर्तियों का निर्माण प्राय गहर भूरे 
स्लटी पत्थर से हुआ है। परन्तु अपेक्षाकृत बाद में मिट्टी एव प्लास्टर की (ट॑ग्कोआ/स्टको) मूर्विया 
बनाई गई। 


गधार कला की तिथि निर्धारण को समस्या गभोर है । उसके विभिन केद्ठों से प्राप्त होने वाली 
कला सामग् से इस प्रश्न के निराकरण में कोई विशेष सहायता नहीं मिलती । मार्शल के अनुसार 
हजाएं प्रतिमाओं में से एक में भतिथि नहा है । उनकी निमाण शैला के आधार पर भा उनका निश्चित 
समय नही बताया जा सकता । मार्शल और फुशे के अनुसार इसकी उत्पत्ति प्रथम शादी ई पूर्व शकों 
द्वारा गन्धार अधिकृत किये जाने के समय हुई । एस के सरस्वती की धारणा में मार्शल के तक्षशिला 
आदि स्थलों क उत्खनन के आधार पर प्रारम्भिक बौद्ध कला दृतियों क॑ साथ सम्बन्धित व्यक्ति प्रथम 
अजस्त (एजेस फर्स्ट) है। उसे स्थूलव प्रथम शती ई पूर्व क मध्य रखा जाता है। कुमारस्वामी के 
अनुसार यह कहना निरापद है कि गधार की प्रको बुधिस्ट मूर्विकला का प्रारम्भ प्रथम शताब्दी ई पूर्व 
हुआ । सम्भवत इसकी तिथि कमिष्क से पुरातन है किन्तु इसका अधिक्तम विस्तार निश्चित ही उसके 
शासन काल में हुआ। रोलैण्ड के अनुसार सम्भवत इसका प्रारम्भ प्रथम शताब्दी ईसवी के बाद के 
दशकों में कुपाण वश के भ्रारभिक शासकों के सरक्षण मं हुआ। वासुदवशरण अग्रवाल के मत में वेम 
कनिष्क आदि राजाओं के राज्यकाल में गन्धार और मथुरा दोनों कलाओं का अभ्युदय हुआ जान पडता 
ह 77 इसके अतिरिक्त गधार कला के पुष्पण (फ्लॉरेसेन्स) काल के सम्बन्ध में भी मतैक्य नही है । 
मार्शल कुमारस्‍्वामी रोलैण्ड आदि कनिष्क के शासन काल में इसका पुष्पण हुआ मानते हैं । वोगिल 
इस धारणा से सहमत नही था| स्वय कनिष्क की विधि भी विवादों के घेरे से पूर्णत अलग नहीं है । 
यहाँ उसके शासनकाल के प्रारम्भ का 78 ई से माना गया है। गधार कला में पापाण शिल्प प्रथम से 
तीसरी शी तक और गचकारी का काम 4 5 शती ई० में हुआ। 


गन्धार कला का विस्तार -- पश्चिमोत्तर सीमान्त अथवा गधार क्षेत्र में विकसित होने वाली 
कला का विस्तार बहुत बडे भू भाग में था। गधार कला के महत्वपूर्ण अवशेष आधुनिक 
अफगानिस्तान के जलालाबाद ट्डा वथा बामियान से स्वात घाटी से तश्षशिला तथा पेशावर एव 
उसके आस पास के क्षेत्र से प्राप्त हुए हैं । इस कला के अवशेष खोतान (चीन) से भी मिले हैं । 
पेशावर के पूर्वोत्त में यूसुफजाई क्षेत्र सं (जिसमें जमालगढी सहरों बहलोल,तख्त इ बाही आदि अनेक 
स्थल सम्मिलित हें ) गन्धार कला की समृद्ध सामग्री प्रकाश में आई है । इत सभी क्षेत्रों से प्राप्त होने 
वाली कलाकृतियों में सामान्यतः शैलीगत एकरूपता पाई जाती है । वश्चु नदी के उत्तर तट पर तेरमेज 
(रूस में) भी गन्धार कला का एक केद्ध था। यहाँ प्रथम शवी ई का बौद्ध मदिर मिला है। इसके 
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अतिरिक्त बोधिसत्तवों आदि की मूर्विया भी मिली हैं । कुन्दुज से भो जन्डियाल जैसा मदिरव कला 
के नमूने मिले थे 


बीमरान (जलालाबाद) के तबर्सकपात्र (लिक्वरी) में खडडी मुद्रा में बुद्ध तथा उनके पूजकों को 
आकृतियों बनाई गयी हैं । पैंदी में भारतीय कमल का अलकरण है। साधारणत इसे प्रेको बुधिस्ट 
कला के प्राचीनतम नमूने के रूप में गिना जाता है । जलालाबाद से प्राप्त होने वाला खयेम्त स्तृप 
अलकूृत आलों एव मूर्तियों से सज्जित था। हृ्डा का टप्पा क्लान विहार वस्तुव गधार मूर्विकला का 
सम्रशलय था। यहाँ से भग्न प्रतिमाएँ प्राप्त हुयी हैं । बौद्ध कला का एक समृद्ध केद्ध बामियान था। 
यहाँ अनेक विहार तथा बुद्ध की विशाल मूर्तियोँ निर्मित की गयी । इस स्थल पर चट्टान काटकर 35 
मीटर ऊँची (लगभग 4 फुट) बुद्ध की विशाल मूर्ति का निर्माण एक आले में किया गया है । इसके 
आले में सूर्य की आकृति भी चित्रित है। यहाँ से एक मील की दूरी पर इससे भी बडी 53 मीटर ऊँची 
(लगभग 73 फुट) बुद्ध प्रतिमा तिपतिया आले (ट्रिफॉयल निच) के अन्दर निर्मित की गई है। इन 
मूर्वियों के मूलत चित्रित होने के प्रमाण मिले हैं । चीनी यात्री श्वान च्वाड ने वामियान का उल्लेख 
किया है। यहां मूर्वियों के पृष्ठभाग के अतिरिक्त दोनों ओर को गुफाओं से भि्ति चित्र भी प्राप्त हुए 
हैं। 
स्वात घाटी (उद्यान) तथा अन्य अज्ञात स्थलों से प्राप्त मूर्तियाँ विश्व के अनेक सप्रहालयों में 
बिखरो हुई हैं । गधार के केन्द्र में स्थित यूसुफ जाई क्षेत्र के तख्त इ बाही नामक स्थल से प्रचुर मात्रा में 
मूर्तियाँ प्राप्त हुयी हैं । इन्हें तीसरी चोथी शतती ईसवी का माना जाता है। कनिष्क के काल का 
सर्वाधिक उल्लेखनीय स्मारक पेशावर के निकट बना स्तूप था। चीनी यात्रियों के सम्मिलित विवरण के 
आधार पर इसकी कुल ऊंचाई 638 फुट थी। इसका काष्ठनिर्मित पैगोडा सरीखा 43 मजिला ढाचा 
400 फुट ऊंचा था। 
गधार की राजधानी तक्षशिला एक महत्वपूर्ण कला केन्ध था। यहाँ के तीन केद्धों में भीर 
मौर्ययुगीन सिस्कप यवन-पहलव और अन्तिम छोर में कुषाण नगरी तथा सिरसुख मात्र कुषाण युगीन 
है। मार्शल ने भीर टीले को 67 वी शती ई पूर्व से सिकन्दर तक के मध्य रखा है। यहाँ से आहत 
मुद्राएं तथा सिकन्दर का सिक्का मिला था | तक्षशिला एव आस पास के स्थलों से 50-60 स्तूर्पा एव 
अनेक विहारों के अवशेष मिले हैं । उल्लेखनीय स्मारकों में कुषाण युग में पुन सस्कारित धर्मरजिक 
या चौर स्तूप तथा जण्डिआल के जर॒थुस्मी अग्नि मंदिर कौ गणना की जा सकती है। 
वेर्मेज तक्षशिला मार्ग पर कुछ पूर्व की ओर हटकर हैबक में चट्टान काट कर स्तूप निर्मित 
किया गया है। 
पश्चिमी गधार की राजधानी पुष्कलावती नगर को पहचान सम्भवत' भीर जियारत अथवा 
बला ट्सार नामक स्थल से की जा सकती है । वला हिसार से कुणाल स्तूप मिला है। यहाँ से कनिप्क 
के सिक्के आदि मिले थे। मीर जियारत से मेनेद्र हर्मियस एजेस के सिक्के मिले थ। इसके 
आस पास के स्थलें से प्राप्त होने वाली कृतियों में किसी अज्ञात सब वाली विथियुक्त दो मूर्वियाँ भी 
सम्मिलित हैं । चारसद्दा से तीन शिर तीन आख तथा छ भुजाओं वाली शिव को प्रतिमा भी प्राप्त 
हुई है। त्रिमूर्ति को डमरू त्रिशुल और कमण्डलु लिए नन्‍्दी के सम्मुख खडी मुद्रा में अकित किया 
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गया है। रावलपिण्डी से लगभग 20 मील दक्षिण पूर्व में माणिक्याल से 85 स्वृपों के अयशेष मिले 
हैं। 

गन्यार कला का महत्व -- कुमार स्वामी के अनुसार गन्यार कला को एक दृष्टि से हेलेनिक 
सभ्यता का पूर्व में विस्तार ईगनी तत्वों सहित तथा दूसरी दृष्टि से भारवीय सस्कृति का पश्चिमी 
लबादे में पश्विम में विस्तार कद जा सकता है । गधार बुद की प्रतिमा शैली की दृष्टि से हेलेनिक है 
किन्तु इसके निर्माण में भारतीय मूर्ति निर्माण व मौसिक परम्पण का अनुक्रण किया गया है। एस के 
सरस्वती के विचार में भारतीय धर्मों वी सेवा में निएत किन्तु मुख्यव' बाह्य और मिथ्रिव कला परम्पण 
का अनुसरण करने वाली गषार कला वस्तुत भारतीयकरण की अवस्था एव प्रक्रिया का प्रतिनिधित्व 
करती है । 


गधार कला के सौन्दर्य शात्मोय गुणों तथा भारतीयक्ला के इतिहास में उसकी भूमिका के 
महत्व को लेकर विद्वानों में पर्याप्त वाद विवाद हुआ है। इसका अल्प मत्त्व वाली एक दूपित कला के 
रूप में अथवा बिना सौन्दर्य शार्रीय एवं सास्कृतिक महत्त्व की घटना के रूप में भी उल्लेख किया 
गया है | दूसरी ओर भारतीय कला के प्रारभिक लेखकों ने इसका भारतीय मूर्ति शिल्प का चरम बिन्दु 
माना है। 

गन्धार कला के अन्तर्गत बामियान में बुद्ध की आदमकद से भी बीस गुना अधिक ऊची 
अतिमाओं के निर्माण ने बौद्ध मूति कला के इतिहास में विशाल मूर्तियों के निर्माण को सर्वधा नई 
परम्पध का श्रीगणेश किया। इसका उददश्य सभवत बुद्ध का अतिमानव एवं महापुरूष के रूप में 
प्रदर्शित करना रहा होगा । सुदूर पूर्व की बौद्ध कला इन महायान प्रतिमाओं से बहुत अधिक 
प्रभावित हुई। उदाहरणार्थ चौोन को युनकाग तथा लुग मेन (/॥ (8॥0 तथा [09 (शा) की 
विशाल प्रतिमाओं तथा जापान की वैरेचन (कॉस्सिक बुद्ध) की कास्य मूर्ति का उल्लेख क्या जा 
सकता है । गधार कला विदेशी तत्वों को महण करके उन्हें आत्मसाव करने के उदार भारतीय 
दृष्टिकोण की परिचायक है । यहाँ यूनानी ईरानी और भारतीय विषयों अभिप्रायों तथा शैली के मध्य 
सामजस्य स्थापित किया गया है। यह कला सरिष्णुता एव सहअस्तित्व का चिस््तन सदेश प्रसारित 
करती है। बुछ विद्वानों के विचार में गधार कला का महत्त्व बुद्ध की मानव रुप में मूर्ति के निर्माण के 
लिए है। ! 

गन्धार कला की विषय वस्तु-- गधार कला के नाम महत्व उपलब्धि आदि के सबंध में 
विद्वानों की धारणाएँ भिल हो सकदी हैं किन्तु कला में बौद्ध विषर्यों की प्रधानवा को निर्विवाद स्थीकार 
किया गया है। फुशे ने इस तथ्य को स्वीकार करते हुये लिखा है कि गन्यार में मूर्विकार के विषयों का 
पूष्ठ विवरण तैयार करने का अर्थ वस्तुत बुद्ध के विस्तृत जीवन चरित वो लिपिबद करना होगा। 
सग्राट अशोक के कल में बौद्ध गर्म ने इस क्षेत्र में अबेश किया ( कुशण शासक हम कनिष्क के 
बौद्धधर्म के प्रति झुकाव के कारण उसके शासन काल में बौद्ध त्रिपयों क्य व्यापक रूप में शिल्पाक्न 
होना स्वाभाविक था। शिल्पी ने बुद्ध और बोधिसत्ततों वी खडी और बैठी दोनों ही प्रकार की मूर्तिया 
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तैयार की । बुद्ध के पूर्व जन्मों से सम्बद्ध जातक कथानकों के शिला फलक (पैनेल्स) भी निर्मित किये 
गये है। यहाँ एक ओर बुद्ध के जन्म निषक्रमण सबोधिलाभ धर्मचक्रप्रवर्तन परिनिर्वाण सरीखे बौद्ध 
विषयों का अकन है तो दूसरी ओर नरमस्त॒क वाले काल्पनिक पशु सपक्षसिंह तायकित मुकुटयुक्त 
देवी नानी एव जडियाल के अग्निमदिर सरीखे ईरानी तथा कोरिन्यी आयोनी डोरिक आदि स्तम्भ 
अभिप्नाय देवी एथिना रोमा देवी दिमित्रा हारीती मालाघारी यक्ष आदि यूनानी रोमक मूर्तियों के 
निर्माण में कलाकार ने हस्तकौशल प्रदर्शित किया है। 


कलाकार द्वारा मूर्दिया उत्कीर्ण करने के लिए प्रयुक्त बौद्ध विषयों में मायादेवी का स्वप्न उनका 
लुम्बिनी उद्यान में जाना सिद्धार्थ का जन्म उनकी सप्तपदी सिद्धार्थ का बोधिसत्त्व रुप बोधिसत््व की 
शिक्षा सिद्धार्थ की विद्याओं में परीक्षा सिद्धार्थ और यशोघरा का विवाह ससार त्याग के लिए देवों की 
सिद्दार्थ से प्रार्था अभिनिष्क्रमण कन्थक अश्व से विदाई आभूषणादि ग्रहण करता हुआ छन्दक 
सारथि तपश्चर्या मार कन्याओं द्वार प्रलोभन उपवासरत बोधिसत्त्व सबोधिलाभ त्रपुप और भल्लुक 
का बुद्ध को भोजन दान देवाओं द्वारा बुद्ध से धर्मोपदेश की प्रार्थना धर्मचक्र प्रवर्तन बुद्ध पर देवदत्त 
द्वारा घातक प्रहार श्रेष्ठी अनाथपिण्डथ द्वारा श्रावस्ती मैं बुद्ध का जेतवन का दान बुद्ध का कपिलवस्तु 
में आगमन राहुल को दीक्षा देना मगध नरेश बिम्बिसार का बुद्ध क दर्शनार्थ आगमन त्रयस्तिश 
देवस्वर्ग में बुद्ध का अवतरण अम्बपाली द्वार बुद्ध का आम्रवन का दान अगुलिमाल का हृदय 
परिवर्तन कुशीमगर में बुद्ध का परिनिर्वाण बुद्ध के शव का अग्निकर्म धातुओं का बटवारा धातु पूजा 
आदि बुद्ध के जीवन से सबधित 6। दृश्यों का अकन हुआ है । शिल्पी को निसदेह बुद्ध के जीवन 
की छोटी बडी सभी घटनाओं में रुचि थी। 

शधार के शिल्पी ने यूनानी ईशनी रोमन तथा बौद्ध विषयों के शिल्पाकन के अतिरिक्त यक्षराज 
पश्चिक और हायीती का अलग एव सम्मिलित प्रतिमाकन भी क्या पश्चिक वस्तुत मध्यदेश के वैश्रवण 
अथवा कुबेर का गधारी रूप है। यहा साची और मथुरा की भाति वृक्ष का अथवा शालभजिका नारी 
तथा पूर्णघट आदि का भां अकन किया गया है । शालभजिका के शिल्पाकन में कलाकार असफल रहा 
है। यहाँ की कुछ ग्रतिमाएँ उल्लेखनीय हैं । तपस्या में लीन उपवासप्रस्त बुद्ध की ककाल मूर्ति 
(इमेसियेटेड बुद्ध) तथ्यात्मक हाने के साथ ही वपस्या के आदर्श का भी प्रतिनिधित्व करती है| सहरी 
बहलाल से प्राप्त बुद्ध की 8 फुट 8 इच ऊंची खडी प्रतिमा छायामण्डल उष्णोश एव सघाटी युक्त है 
बुद्ध की पद्मासन में तख्त ३ बाही से प्राप्त सधाटी युक्त (बुधिस्ट मेंटल) मूर्ति अभयसुद्रा में हैं (चित्र 
-60) । यहाँ की अधिकश प्रतिमाएँ लाहौर सप्रहालय में है । 

गधार कला के अतर्गत आपान गोष्ठी नृत्य गौत वाद्य संगीत खान पान तथा विलास 
लोलाओं के थित्रयुक्त साने चादी की तस्तरियों तक्षशिला से मध्य एशिया तक के विस्तृत क्षेत्र से 
प्राप्त हुई हैं । यहा की उल्लेखनीय मूर्तियों में हारपोक्रेटिस की क्मस्य प्रतिमा की गणना की जा सकती 
है। गधार से गचकारी (स्टको) क॑ मस्तक तथा बुद्ध और बोधिसच्तों की मूर्वियाँ भी प्राप्त हुई हैं । यह 
सुन्दर प्रतिमाएँ चौथी पाचवी शी में निर्मित हुयी । 

गधार कला क कुछ महत्वपूर्ण बिदचु -- गधार कला को म्ेको बुधिस्ट आर्ट (यवन बौद्ध कला) 
नाम से सवाधित क्या जाता है। इसका विम्तार जलालाताद हड्डा बामियान स्वातघादी तक्षशिला 
पेशावर यूसुफजाई क्षेत्र खोदान तेस्मज आदि स्थलों दक था। इस कला की सास्कृतिक आत्मा 
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बौद्धधर्म से आबद्ध है। कला में बौद्ध विषयों का प्राधान्य है । यह एक मिश्रित कला है जिम्तमें विषयों 
अभिप्रार्यों एव शैलियों का उदार मम्मिश्रण हुआ है । यह कला ईणनी यूनानी तथा भारतीय 
सस्कृत्रियों के मम्मिलन की प्रदीक मानी जा सकती है। मह मूर्तियों के प्रचुर मात्रा में निर्माण की दृष्टि 
स॑ उल्लेखनीय है । यहा के शिल्पी ने मथुग और मध्यदेश की कला के शालभजिका जैसे कुछ 
अभिप्रायों (मोर्फि) का शिल्पाकन किया है। इसक अतिरिक्त पूर्णघट एवं स्तम्भ अलकर्णों का भी 
अमनुकरण किया गया है। इन सबका शिल्पाकन सौन्दर्य विहीन एव नीरस हो कहा जायेगा। बुद्ध के 
जीवन दृश्यों की उकेरी सजीव शैली में की गयी है। किन्तु बुद्ध और बोधिसत्त्वों की मुखाकृति 
अध्यात्म भावना शुन्य है । वस्तुत यहाँ की मूर्ति में योगीश्वर बुद्ध की उस छवि का सर्वथा अभाव है 
जो मथुरा की बुद्ध प्रतिमाओं में पाई जाती है । यहाँ की मूर्तियों में भावात्मकता एवं स्वाभाविकदा 
(इमोश्नैलिटी एण्ड स्पॉन्टेनिटी) है ही नहीं । इन प्रतिमां में उस अध्यात्मिता का भी अभाव है जो 
मथुरा बुद्ध की मुखाकृति से झलकती है । यद्यपि गधार बुद्ध मे भारतीय परम्परा के मूर्ति विज्ञन 
सम्बधी गुण हैं तथापि उनका प्रयोग ग्रेको- रामन पेनधिअन (देवकुल) दी मूर्तियों की भाति किया 
गया है । इसी कारण बुद्ध बोधिसत्त्वों की प्रतिमा म॑ कुछ अभारतीय विशेषताएँ झलकती हैं 
(चित्र 60) । यहाँ को बौद्ध प्रतिमाओं में केश विन्यास भारतीय परम्पण से भिन्‍न है । बाल धुघराले 
दिखाये गये हैं. बुद्ध मूर्ति वो माय वख्र अथवा सघाटी ओढाये हुये चित्रित बिया भया है । शरीर 
की सुडालता मुखाकृति आदि भी भारतीय नहा है । बुद्ध बोधिसत्तों की मूर्तियों में कही कही पगडी 
और मूछों का अकन भी क्या गया है जो सर्वथा अभारतीय है । वस्तुत गधार क कलाकार ने बुद्ध को 
अपालो की भाति चित्रित क्या है । गधार कला की मूर्तियाँ अपनी विशेष सज्जा अभिव्यक्ति तथा 
शारीरिक सुडौलठा के कारण सरलता स पहचानी जा सकती हैं । यहाँ के शिल्पी ने यूानी अभिप्रायों 
तथा विषयों का अकन सफ्लता के साथ किया है । उदाहरणार्थ लाहौर सप्रहालय में सुरक्षित एथिना 
था रामा देवी की मूर्ति का उल्लेख किया जा सकता है । अग्रवाल ने रोमा देवी की प्रतिमा को गधार 
कला की सर्वोत्तम मूर्तियों म माना ऐ ॥ 

जॉन मार्शल ने अपने ग्रथ (ए गाइड दु टैक्सिला) में भारतीय और यूनानी दृष्टिकोण का अन्तर 
समझाते हुए लिखा है यूनानी के लिए मानव मानवीय सान्दर्य तथा मानवीय बुद्धि ही सब कुछ था 
इस सौन्दर्य एव इस बुद्धि का गुणगान (अपोधिओसिस) ही अद्यापि यूतावी कला का पूर्व में मूल 
सिद्धाग्त बना रहा । भारतोय को दृष्टि नश्वर से नहीं बल्कि अनश्वर स॑ सीमित से नहीं बल्कि 
असीमित से आयद्ध थी । जहाँ यूनानी विचारणा नीतिपरक थी उसकी (भारतीय कौ ) आध्यात्मिक 
जहाँ यूनानी बुद्धि संगत थी वही उसकी भावात्मक । 49 
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अध्याय 9 


मन्दिर स्थापत्य (गुप्त, चालुक्य, 
पल्‍लव एवं राष्ट्रकूट युग) 


मदिर भारतीय स्थापत्य कला का एक महत्त्वपूर्ण पक्ष है । इसका सम्बन्ध हिन्दू धर्म के विविध 
सम्मदायों के अतिरिक्त भारतीय मूल के जैन एव बौद्ध धर्मों क साथ भी है । हिन्दू मदिरों के साथ साथ 
जैन एव बौद्ध मरिरों का प्राचोन भारत में निर्माण इस अनुमान को बल प्रदान करता है कि मूर्ति पूजा की 
भावना से ही मदिर का विकास हुआ न कि किसो सम्मदाय विशेष से । मानव ने अपनी धार्मिक 
आस्थाओं को अभिव्यक्त करने के लिए जिन प्रतोकों या लाछनों का निर्माण किया उनसे मूर्ति पूजा का 
आरभ हुआ । ईश्वर की विविध रूपों में कल्पना की गई ॥ देवी देवताओं के मूत रूपों को पूजा हेतु 
स्थापना क लिए जो सुन्दर भवन निर्मित हुए वही भवन मदिर कहलाये । यद्यपि मदिर एक महत्त्वपूर्ण 
धार्मिक वास्तुसरचना है किन्तु इसको उत्पत्ति के प्रश्न पर आज भी अस्पष्टता बनी हुई है । 


बैदिक युग में यह वेदियाँ बनाई जाती थी जिन्हें शतपथ ब्राह्मण के अनुसार चारों ओर से 
चटाई से ढका जाता था । यज्ञशाला को प्रवेशार्थ पूर्व की ओर से खुला रखा जाता था । तैत्तिगेय 
सहिता में इस झापड़ी सदृश्य सरचना को गर्भगृह कहा गया है । आपस्तम्ब श्रौतसूत्र के अनुसार यह 
सरचना वेदिका को शंष स्थल से विलग करता थी । यज्ञशाला के उक्त स्वरूप से ही सम्भवत मदिर 
वास्तु के विकास को प्रेरणा मिली | । 

अशांक द्वार लुम्बिनी में पूजा स्थल के चतुर्दिक बनवाई गयी दौवार तीसरी-चौथी शताब्दी 
ई० पूर्व कुछ रजत मुद्राओं पर अकित वृक्ष चैत्य के लाउन अहिच्छत्रा (ग्मनगर जिला बरली) के आस 
-पास से मिले पाचाल शासकें के ताबे के सिवर्ो पर उत्कीर्ण चबूतरे पर विष्णु एवं वेदिका से आवृत्त 
चबूतरे पर अन्य देवठाओं के अकन पचाल क्षेत्र से हो जयगुप्त इन्द्रगुप्त आदि की मुद्राओं पर उत्वीर्ण 
उनत चबूतरे पर वर्तुलाकार छतयुक्त कक्ष एवं उसके उपर उभर कलश जैसा एवं छत के दोनों ओर 
आगे को निकले छज्जों आदि कौ आकृतियों ने मदिर वास्तु के स्वरूप निर्धारण एवं विकास को प्रेरित 
क्या होगा । इस सदर्भ में कुषाण नरेश कनिष्क के समय के साग्नाथ और श्रावस्ती से प्राप्त 
अभिलेखों में भिश्ुबल द्वार बोधिसत्त्व वी मूर्तियों के निमिच्त छत्रयष्टि लगवाने का उल्लेख अनुपयुक्त 
नही होगा । छत्रादि उत्खनन में अनेक स्थानों से प्राप्त होते हैं । प्राय छत्रयष्टि वास्तु का प्रारम्भ कुषाण 
युग से हुआ माना जाता था । किन्तु वश्चु काठे में (अफगानिस्तान रूस सीमा पए अइ खानुम से 
अगधुक्लेय नामक भारतीय यवन नरंश के (25 ई पूर्व के लगभग) चादी के द्रस्म प्राप्त हुए हैं जिन 
॥%६4 के नोचे चबूतरे पर एक आर खडे वासुदेव कृष्ण का और दूसरी ओर बलग्रम सकर्पण का 
मूर्तन है“ । 

मदिर वास्तु का आपिलेखिक स्वरूप - तृतीय शताब्दी ई पूर्व से आगे को भारत के विभिन्‍न 


2 वही ६५ 69 मे 74 तक विविध मुठाओं में उत्कीर्ण आकृतियों के आधार पर मदिर वास्टु दी गुप्त पूर्व युगीय पृष्ठभूमि 
लिए । 
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सम्पदायों से सम्बन्धित हजारों अभिलेख अब तक प्रकाश में आ चुके है । इनमें से अधिकाश प्राचीन 
लेख बौद्ध एव जैन धर्म से सम्बन्धित हैं बहुत कम ब्राह्मण धर्म से सम्बन्ध रखते हैं । तृतीय शताब्दी 
इंसवी के पश्चात ब्राह्मण धर्म (हिन्दू) से सम्बन्धित अधिकाधिक अभिलेख उत्कीर्ण किये जाने लगे । 
निःन्देह यह अभिलेख मंदिर वास्तु के ऐतिहासिक विकास पर महत्वपूर्ण प्रकाश डालते हैं । 

वेमनगर (भिल्सा विदिशा मध्यप्रदेश[से प्राप्त गढड स्तम्भ अभिलेख में कहा गया है कि वह 
स्तम्भ (सम्भव है कभी स्तम्भ शाप पर गरड मूर्ति रही हो ) देवों के देव वासुदेव के गरुड ध्वज के रूप 
में भागवत हलियोदांर (डियॉन पुत्र हेलियाडोगॉस) नामक तक्षशिला वासी यवनदूत जो महाराज 
अन्तलकित (एन्टियल्किडॉस) क दरबार से राजन काशीपुत्र भागभद्र के शासन के चौदहवें वर्ष में 
आमा ने निर्मित करवाया था ! यह अभिलेख दूसरी पहली शवाब्दी ई पूर्व का है । विदिशा की एक 
गला से प्राप्त एक अष्टमुखी गरड स्तम्भ पर उत्कीर्ण लेख से यह ज्ञाव होता है कि वह पर कोई मदिर 
विद्यमान था । यह लख महाराज भागवत के समय का है जिसके अनुसार भगवत के प्रासादोत्तम का 
यह गरूड स्तम्भ गौतमीपुत्र द्वाय महाराज भागवत के शासन के 2 वें वर्ष में स्थापित किया गया । 
इस वाक्य में प्रास्ताद शब्द का प्रयोग निसन्देह मदिर के लिए हुआ है । यह भी स्पष्ट है कि इस काल 
में मंदिर के साथ स्वतत्र स्तम्प स्थापित किये जाते थे । 


घासुण्डी से भराप्त (मूल रूप से नागरी प्राचान मध्यमिका भूतपूव॑ उदयपुर राज्य में) तथा सवतात 
के ब्राह्मी अभिलेख में दो दवताओं के एक मदिर (सक्‍्पंण और वासुदव का मदिर) का उल्लेख है ! 
इसके चतुर्दिक पत्थर की दीवार थी और पूजा के मिमित्त दो प्रतिमाएं भी रही होंगी । इस मदिर वो 
नारायण वाटिका कहा जाता था । महाक्षत्रप राजूबुल के पुत्र स्वामी महाक्षत्रप पोडाश के समय के मोर 
कुआ अभिलेख स॑ भी ज्ञात हाता है कि इस काल में मदिर पापाण से भी निर्मित होते थे । अभिलेख के 
अनुसार रजूबुलस क पुत्र स्वामी (महाक्षत्रप पाडाश) के समय वृष्णियों के पञ्नवोरों (सकर्पण वासुदंव 
प्रचुग्न साम्य एव अनिरुद्ध) की मूर्तियों प्रापाण नि्ित दवगृह (अर्थात मंदिर) में स्थापित का गई ।ह 
शैलदेवगृट का उल्लेख पचतन में भी हुआ है । 

नानाघाट (पूना के समीप कोंकण जुनार मार्ग पर) से प्राप्त श्री सातकर्णि प्रथम की रानी 
नायनिका (नागन्निका) के अभिलेख में धर्म सकर्पण वासुदेव इन्द्र सूर्य चद्ध तथा चतुर्दिक्पालों 
यथा वासद कुबेर वरुण एवं यम की उपासना का उल्लेख हुआ है । हालकृत गाथा सप्तशती से भी 
शिव स्कन्द कुमार गौरां गणेश कां पूजा का परिचय मिलवा है । नागाजुनकोंड को खुदाई में वीर 
पुरुषदत्त द्वितीय (इक्ष्याकुवश) के समय का एक अभिलेख मिला है । लगभग तृतीय शत्ती ई के 
अन्तिम चरण क इस लख स ज्ञात होता है कि वहाँ पर महादेव शिव (पुष्प भद्रस्वामी) का एक मदिर 
बनवाया गया था। उस मंदिर के साथ वह ध्वज स्तम्भ भी स्थापित किया गया था जिसमें उक्त 
अभिलेख मिलता है । नागार्जुनीकोंड की खुदाई में बाध क दक्षिण को ओर प्राप्त स्तम्भ युक्त भवन 
बी पहचान अभिलेखों के आधार पर कार्तिकेय के मदिर स वी गई है । मादिर का निर्माता सम्भवत 
चण्डशक्तिकुमार था ! यह भग्न मदिर सम्भवतः मूलरूप में द्वितल था । यहाँ से एक अन्य 
परिस्तम्भित भवन के अवशेष भी मिलते हैं जिसमें कार्तिकेय की मूर्ति उल्लेखनीय है । इसके 


3 फझ्रफिय ईप्डिक्ा बत्यूप 24 पृ८ ढ्य से आगे 
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समय का बिल्सड (एटा जिला 5 प्रदेश) से प्राप्त पाषाण स्तम्भ लेख घुव शर्मन नामक व्यक्ति द्वारा 
स्वामी महास्तेन (कार्विकेय) के मदिर में किसी निर्माण कार्य अथवा वस्तु प्रदान करने का उल्लेख करता 
है। स्कन्दगुप्त (लगभग 455-467 ई) के समय का बिहार (जिला पटना) पाषाण स्तम्प लेख उस 
स्थान पर स्कन्द कार्विकेय तथा मातृदेवियों (मातृभिश्व) के मदिर की सूचना देता है । 
स्कन्दपुप्ताधीन महाराज भीमवर्मन का कोसाम (कौशाम्यी जिला इलाहाबाद) प्रस्तर प्रदिमा 
लेख (458-459 ई) शिव पार्वती की मूर्तियों के अधोभाग पर पाया गया है । यहाँ पर कदाविव कोई 
शैव मदिर था जिसमें उक्त प्रतिमाएँ थो । स्कन्दगुप्व के समय का भीदरी (सैदपुर से 5 मौल 3 पूर्व 
जिला गाजीपुर) स्तम्भ लेख (किसी वैष्णव मदिर में) एक विष्णु मूर्ति (शार्ड्िन की मूर्ति शूग धनुपधारी 
की मूर्ति) स्थापित करने को सूचना देता है । उसी शासक के समय का जूनागढ से एक मोल पूरब 
स्थित गिसनार पर्वत (गुजरात) के प्रस्तर खण्ड (जिस पर महाक्षर॒प रुद्रदामा का अभिलेख है) पर उल्लोर्ण 
अभिलेख चक्रपालित द्वारा विष्णु मदिर (चक्रभुत > चक्रधारी « विष्णु) के निर्माण का वणन करता 
है । विष्णु के इन ध्यातव्य स्वरूपों शार्ड्रिन और चक्रभूव वी पूजा के ये एतिहासिक उल्लेख वैष्यव 
मूर्तिकला तथा प्रतिमाविज्ञन के विद्यार्थियों के लिए महत्वपूर्ण हैं । दिनेशचन्द्र सरकार एव पी आर 
श्रीनिवासन के अनुसार बाकुडा गिरि अभिलेख (जिला बाकुडा बगाल लगभग चौथी शतान्दी ई सन) 
में चद्धवर्मन द्वार जिस शैल देवगृह का निर्माण करवाने का उल्लेख है वह सम्भवत चक्रस्वामी 
(विष्णु का एक रूप) के निमित्त था।* दक्षिण भारत में कुम्पकोणम (मद्रास राज्य) में आज भी दो विष्णु 
मदिर विध्मान हैं जिनमें पूजा होती है। इनमें से एक मदिर विष्णु शाईपाणि और दूसरा 
विष्णु चक्रपाणि (चक्रभृत) का है।? इस प्रसग में यह उल्लेखनीय है कि महायान दौद साहित्य और 
कला में सुविज्ञात बाधिसत् वी उपाधि स्वरूप चक्रपाणि वजपाणि और पद्मपाणि 2 शब्दों का 
प्रयोग मिलता है । उदाहरणार्थ बोधिसत्त्व अवलोकितेश्वर को पद्मपाणि कहा जाता है । 
प्रथम कुमारगुप्त के शासन काल में जब बन्धुवर्मन मन्दसौर (दशपुर भूतपूर्व ग्वालियर ग़ज्य) 
पर शासन कर रहा था मन्दसौर के रेशम निर्माताओं ने एक सूर्य मदिर बनवाया था । उक्त सूर्य मदिर 
को लेख में अतुलनीय भवन एवं उत्तुण और विस्तृत शिखर वाला मदिर कहा है । 
स्कत्दगुप्त के समय का एक ताप्रपत्राभिलेख जो इन्दौर से (इद्धपुर जिला बुलन्दशहर उत्तर 
प्रदेश) उपलब्ध हुआ है किसी देवविष्णु ब्राह्मण द्वारा एक सूर्य मंदिर में स्थाई दीप दान का प्रबन्ध 
करने का वर्णन करता है। अनन्तस्वामी नाम से विष्णु मूर्ति प्रस्थापित करने का उल्नेख एक अन्य 
शिलालेख में हुआ है जो गढवा से प्राप्त हुआ है। यह अभिलेख भी स्कन्दगुप्त के समय का है। इस 
अभिलेख में विष्णु का दूसशा नाम चित्रकूट स्वामी भी दिया हुआ है। कुमारगुप्ठ प्रथम के समय का 
गगघार पाषाण लेख (घृतपूर्व झालाबाड राज्य) णजा विश्ववर्मन के मत्री मयूशाक्ष द्वारा एक विष्णु मंदिर 
तथा एक देवी माठओं (मावृभिश्च) के मदिर निर्मित करवान का उल्लेख करता है । बुद्ध गुप्त के शासन 
काल का 484 ई का एरण (जिला सागर मध्यप्रदेश) से प्राप्त एक अभिलेख विष्णु जनार्दन के निमित्त 
एक ध्वज स्तम्म के निर्माण का वर्णन करता है । 
4 रकार दिशवत्द् सेलेक्ट इनल्नप्शन्स पृ. 32 
5 अड्यार लाइब्रेरी बुलेटिन 962 (वाल्यूम 26) पृ० 5 
6 द्रष्टव्य इन्साइक्लोपीडिया आव रिल्जन एण्ड एचिक्स (सम्पा जेस्स हेस्टिंग्स) बाल्यूप 2 
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बुद्धगुप्व के समय (लगभग 476-494-5) का दामोदरपुर (जिला दीनाजपुर बगाल) से प्राप्त 
ताम्रपत्र लेख दो मदिरों (देवकुल) एक शिव (कोकामुखस्वाम्री ?) तथा दूसरा विष्णु (र्वेतवराह 
स्वामी ?) के निर्माण के लिए भूमिदान करने का उल्लेख करता है। दोनों मदियों के साथ कोष्ठिकाएँ 
(सम्भवव प्राकार भी थी। दामोदरपुर से प्राप्त एक अन्य ताप्रपत्राभिलेख (543 ई) में मदिर की 
मरम्मत बलि तथा सत्र आदि के लिए दिये गये दान का उल्लेख हुआ है । बेमाम (जि बोपा बगाल) मे 
आप्त 448 ई का ताप्रपद्राभिलेख एक विष्णु मदिर (गोविन्द स्वामी) का विवरण भ्रस्तुत करता है । खोह 
(नागौड मध्यप्रदेश) से प्राप्त 496 ई का एक ताप्रपराभिलेख महाराज जयनाथ द्वार ब्राह्मणों को एक 
विष्णु मदिर के लिए धवष॒ण्डिका नामक ग्राम के उपहारस्वरूप दिये जाने का उल्लेख करता है। ठसी 
स्थान पर भगवती पिष्टपुरिका देवी का एक मदिर होना इस तथ्य से प्रमाणित होता है कि महाराज 
शर्वनाथ ने धवर्षण्डिका प्राम का आधा भाग उक्त देवी के मदिर के पोषण हेतु दान दिया था। 
पिष्टपुरिका देवी भगवती का ही नाम प्रतीत होता है । सरकार के विचार में उक्त देवी अनपूर्णा थी जो 
पार्वती का एक रूप है। श्रोनिवासन ने पिष्टपुरिका देवी का तादात्य भगवती दुर्गा से किया है। 
पिष्टपुरी देवी का एक अन्य मंदिर भी खोह ग्राम के निकट ओपाणि में था जिसके लिए परिव्राजक वश 
के महाणज सक्षोभ ने दान व्यवस्था की थी । पिथ्टपुरी पिष्टपुरिका का ही सक्षिप्त नाम प्रतीत होता 
है।” 533 34 ई का खोह से प्राप्त एक और वाप्न पत्र लेख मानपुर नामक नगर में पिष्टपुरिका देवी के 
एक और मदिर का होना प्रमाणित करता है। उच्छकल्प वशी महागज शर्वनाथ के शासन काल में 
आश्रमक नामक गाव में विष्णु (भगवत) और सूर्य के मदिरों का होना खोह से प्राप्त 53 ई के एक 
ताम्रपत्राभिलेख से सिद्ध होता है। एरण में वग़ह (विष्णु) की एक विशाल प्रस्तर प्रतिमा ((4 फुट ऊची) 
एक भग्न मदिर के मण्डप पर स्थित है। इस मूर्ति पर अभिलेख हण ग़जा तोरमाण के शासन (लगभग 
500 55 ई) का उल्लेख करता है और दिवगठ महाराज मातृविष्णु के अनुज धन्यविष्णु द्वारा उक्त 
वराह प्रत्तिमा वाले मदिर के निर्माण का वर्णन करवा है। मूर्ति को वराहमूर्ति और मदिर को 
नाग्रयण शिलाप्रासाद कहा गया है | स्पष्ट है कि यह भी एक वैष्णव (भागवत) देवालय था। « 
ग्वालियर से उपलब्ध मिहिर कुल (55 535 ई) के शासन काल का एक पाषाण अभिलेख 
गोप पर्वत पर मातृचेट नामक व्यक्ति द्वारा एक सुन्दर सूर्य मदिर के निर्माण का उल्लेख करता है | 
मौरवरी राजा अनन्तवर्मन (छठी सदी का पूर्वार्थ) के तोन अभिलेख विष्णु और शिव के मदियों 
का परिचय देते हैं [? इनमें से एक अभिलख बराबर पर्वत पर बनी गुफा में अवन्तिवर्मन द्वारा विष्णु के 
कृष्ण अवतार रूप की एक मूर्ति की स्थापना का उल्लेख करता है। अन्य दो अभिलेख गया जिले पें 
नागार्जुनी पर्वत की गुफा में राजा द्वारा भूषति (शिव) और देवी (पार्वती) को प्रतिमा की प्रस्थापना 
तथा कालायनो (पार्वती भवानो) की मूर्ति की प्रस्थापना का वर्णन करते हैं । 
निर्मण्ड (जिला कागडा) से प्राप्त एक ताम्रपत्र लेख (लगभग 62 3 ई) में कहा गया है कि 
इस वर्ष में पहले से विद्यमान कपालेश्वर (शिव) के मदिर में शिव त्िपुरान्तक वी मिहिरेश्वर नाम की 
एक प्रतिमा महासामन्त महायज समुद्रसेन की माता मिहिर लक्ष्मी द्वारा प्रतिष्ठित की गई थी। 


पृ० 534) अठ' पिष्टपुरी या पिष्टपुरिका अत्र या भोजन की देवी प्रतीत होती है । 
& इश्व्य, हिस्ट्री एण्ड कल्वर ओँब द इण्डियन पीपुल दॉल्यूप 3,द क्लसिकल एज्‌ बस्बई 954 पृ० 67-70 
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कदम्ब राजा मयूरशर्मन (चौथी सदी का मध्य) के समय का एक अभिलेख मदिर के द्वार के 
निकट के पाषाण पर कीर्वित है । यह चन्द्रवल्लि (जिला चितलद्गुग मैसूर राज्य) से उपलब्ध हुआ है। 
इस लेख में णजा द्वारा एक तालाब बनवाने का उल्लेख है । इसके आधार पर यह माना गया है कि 
चन्द्रव्लि का भैरेवश्वर मदिर चौथी शताब्दी का है। मयूरशर्मन के समय का मूलवल्लि अभिलेख 
मलपलिदेव के उपभोगार्थ भूमि दान का उल्लेख करता है। मलपलिदेव श्रीनिवासन के अनुसार 
शिव का स्थानीय नाम हो सकता है। उक्त स्थान में इस देवता के मदिर की विद्यमानवा का सकेत वहीं 
पर चौथी शताब्दी के प्रारम्भ में उत्कीर्ण वैजयन्ती (बनवासी) के जा मानव्यगोत्र हरीतिपुत्र विगहुकडु 
चुटुकुलानन्द सातकर्णि के अभिलेख से भी होता है। 
कंदम्बराजा शातिवर्मन (455-457 ई) के समय का तालगुण्ड पाषाण स्तम्भ लेख 
काकुस्थवर्मन द्वारा निर्मित एक जलाशय का उल्लेख करता है । यह जलाशय भगवान भव (शिव) के 
सिध्यालय (मंदिर के लिए बनवाया गया था । तालगुण्ड में स्थित पर्णेश्वर के मदिर के द्वार पर 
उत्कीर्ण लेख उस मदिर को कदम्ब राजवश से सम्बन्धित करता है । 


कदम्ब राजा रविवर्मन का सिर्सी अभिलेख (5वीं शताब्दी ई) महादेव के एक मदिर की मत्ता 
सिद्ध करता है । बेन्नूर स॑ प्राप्त कदम्ब राजा कृष्णवर्मन द्वितीय के समय का ताम्र पत्राभिलेख इगुण 
प्राम में महादेव के एक मदिर का उल्लेख करता है।? यह अभिलेख लगभग छठी शताब्दी का है । 
बादामी की (वातापी कर्नाटक ) गुहा सख्या 3 में कीर्तित एक अभिलेख (578 ई) कीर्तिवर्मन प्रथम 
के भाई मगलीश द्वारा निर्मित एक शैल कृत मदिर का उल्लेख करता है । यह मदिर महाविष्णु को 
समर्पित किया गया था । यह एक से अधिक मजिल युक्त कलापूर्ण रचना थी । इस मदिर में विष्णु 
प्रतिमा स्थापित की गई थी । 


शालकायन ग़जवश के शासक नन्दिवर्मन द्वितीय (लगभग 420-445 ई) के समय का 
पेदवेगि तामपत्र लेख विष्णु भृहस्वामी के देवहल (देवालय) का वर्णन करता है । पाचवी शताब्दी का 
चेजार्ल (जिला गुदूए) से प्राप्त एक लेख कपोतीश्वर के एक मदिर का उल्लेख करता है । 

पल्लव वश का एक प्राचीन अभिलेख (तथाकथित ब्रिटिश म्यूजियम कापर प्लंट इनस्क्रप्शन) 
पल्‍्लव राजकुमार बुद्धवर्मन की रानी चारूदेदी द्वारा दालूर में नारायण देव के मदिर के निमित्त किये 
गये भूमिदान का उल्लेख करता है । यह लेख चतुर्थ शताब्दी के मध्य का है । उरूवपल्लि 
उाम्रपपाभिलेख (चौथी सदी ई के मध्य) एक विष्णु मदिर (विष्णुहार देवकुल) का वर्णन करता है । 
पल्लवराजा महेन्द्रवर्मन प्रथम (500-630 ई) के मण्डगप्पट्ठु में स्थित शैलकृत मदिर पर उत्कीर्ण लेख 
में कहा गया है कि यह ईंट रहित दारू रहित थातुविहीन एवं सिमेन्ट विहीन मदिर राजा विचित्रचित्त 
द्वारा ब्रह्मा ईश्वर वथा विष्णु के आयतन के रूप में निर्मित करवाया गया । यह मदिर चट्टान को 
काटकर बना है । ब्रह्मा ईश्वर (शिव) एव विष्णु तीनों महान हिन्दू देवताओं के निमित्त बना हुआ 
दक्षिण भारत का यह पूर्णरूपेण पाषाणमय चट्टान को काटकर विनिर्मित प्रथम मदिर है । बेरुर 
अभिलेख (विष्णुवर्मन कदम्बजजा का अभिलेख) में भी उक्त देव त्रयी की एक साथ वन्दना हुई है। 


5 एरद्किया इष्डिका वाल्यूप 66 पृ० 254 अद्यारलाक्श बुलेशि स्‍56 पृगा6 
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वहाँ पर उनके नाम हर नारायण” और ब्रह्मा दिये हुए हैं । पल्‍्लवनरेश महेद्धवर्मन विचित्र चित्त ने 
अनेक मदिर बनवाये थे। 


श्वान च्वाद कृत वर्णन -- श्वानच्वाड (हैन साग) ने भारत में अनेक मदिरों का उल्लेख किया 
है। लगभग प्रत्येक नगर में बौद्ध विहारों के साथ उसने हिन्दू देव मदियें को पाया । उसके यात्रा 
वृत्तान्त से ज्ञात होता है कि सातवीं शताब्दी के उत्तरार्थ तक देश में बहुत बडी सख्या में मदिरों वा 
निर्माणहो चुका था । 


गन्धार प्रदेश में एक पर्वत पर महेश्वर देव का मदिर था । जिसके निकट महेश्वर की प्रिया 
भीमादेवी की गहरे नीले रग की प्रस्तर प्रतिमा थी । 7 पिंहपुर (कैतास) में एक देव मदिर जैन धर्म से 
सम्बन्धित था । राजपुर अथवा राजौरी में एक देव मदिर और टक्क देश में सैकडों देव मदिर विद्यमान 
थे। चौनाभुक्ति || (चीन भुक्ति) में 9 देव मदिर जालन्यर में 3 देवमदिर कुल्लू वी घाटी में 5 देव 
मदिर पार्यात्र में 40 देवालय मथुरा में 5 देवालय स्थानेश्वर (स्थाणवीश्वर में 00 मदिर श्रुप्त 
(सुध धानेश्वर के पास) में भी 00 देव मदिर थे । 


मतिपुर (मोतीपुर बिजनौर के निकट मन्दावर) में 50 देवालय थे । मतिपुर के उत्तर पश्चिम में 
गगा के तीर गगाद्वाए (सम्भवतः हरिद्वाए में एक विशाल देवालय प्राकार और शिलाखण्डों से निर्मित 
जलाशय थे । ब्रह्मपुर में (गढवाल में) 80 देवालय गौविशन (काशीपुर) में 30 से अधिक देव मदिर 
अहिच्छत्ा (गमनगए) में 9 देवालय पिलोशन (बिलसन अतरजिखेडा एटा के निकट) में 5 देवालय 
सकाश्य (सकिसा फर्रुखाबाद जिले में) में 40 शैव मदिर थे। श्रीहर्प की राजघानी कनौज में 200 
देवालय ये । नगर में सूर्य एव महेश्वर के अत्यन्त सुन्दर मदिर थे । अयोध्या में 40 देव मदिर 
हयमुख (काकपुर दौष्डियाखेडा) में 0 मदिर प्रयाग में सैकडों देवालय थे । कोसाम (कौशम्बी) में 
50 से अधिक देवालय ये । पिशोक में 50 से अधिक मदिर और श्रावस्ती में 400 देवालम थे ( 

कपिलवस्तु में भी 2 हिन्दू देवालय थे । नगर द्वार के बाहर ईश्वर देव (शिव) वा एक मदिर 
था । वाणणसो प्रदेश में 400 से अधिक हिन्दू मंदिर थे । वाराणसी नगर में लगभग 20 नहुमजिले 
मदिर थे जिनकी छठों के झुके हुए भागों पर प्रस्तर एव लकडी में पच्चोौकारो द्वारा अलकरण किया गया 
था । एक मदिर में 400 फुट ऊंचा शिवलिंग था । चन्चु में 20 देवालय और वैशालो तथा वृजि में 
बहुसख्यक मदिर थे । मगध प्रदेश में भो बहुत से देव मदिर बने थे । हिरण्यपर्वत जनपद में 20 से 
अधिक देवालय चम्पा (भागलपुर ) में गया के ठट पर एक देव मदिर काजगल (राजमहल) में 40 
देवालय और पुण्ड्वर्धन में 400 मदिर थे । समवट में 00 हिन्दू मदिर ताप्रलिप्ति में 50 देवमदिर 
कर्णसुवर्ण में 50 मदिर ठडीसा में 50 मदिर कलिंग में 400 मदिर घान्यकटक (श्रीपर्वत) में 00 
देवमदिर चोलदेश में कई मदिर द्रविड देश (मद्रास) में 80 देवमदिर,मलकूट (तजोर मदुग जिले) में 
सैकड़ों देवालय मालवा में भी सैकडों देवालय कच्छ वल्लभी सूरठ गुर्जर उज्जैन खजुराहो तथा 
सिन्ध में नहुसख्यक मदिर थे । 

चू० 22 


3 इन स्दारों बे भौगोलिक पहियान के लिए देखिए कर्षिषय कृत एस्शियेर ज्वाद्रफी आँव इण्डिया (एस एप मजूमदार 
छण सम्पादित, इ० 330 से आगे) कलक्ता 4924) 


॥&4 


गुप्त वर्डन युग के मंदिर और मदिर स्वापत्य का आप्म -- गुप्तकाल भारतीय इतिहास में 
विविध सास्कृतिक क्षेत्रों में एक समुन्तत एव रचनात्मक युग था । समुद्रगुप्त के समय से लेकर श्रीहर्ष 
के शासन काल तक भारत के प्रमुख धर्मों दर्शनों साहित्य और कयाओं न जो चिरस्थायी प्रगति की 
उसकी समता परवर्ती काल में कभी नहीं से पायी । 


स्थापत्य के क्षेत्र में इस युग में नवीन प्रेरणा नवीन पद्धति और मवीन योजना का उन्मीलन 
हुआ। गुप्तकाल स॑ बहुत पहले भवित वा विकास देवी देवताओं को प्रतिमा पूजा और शैव भागग्व 
धार्मिक सम्पदायों की पौराणिक धर्म की दिशा में भ्रगति हो चुवी थी । देवगाओं के मानवरूप वी 
अभिव्यक्ति के परिणामस्वरूप उनकी विविध प्रकार की मूर्तियों का निर्माण होना स्वाभाविक था ता 
उन कृत्रिम देवताओं की पूजा और प्रतिष्ठा के लिए देवालय देवगृह देवायतन अथवा गर्भगृह 
का निर्माण भी सास्कृतिक आवश्यकता थी । गुप्तकाल क॑ मंदिरों के उदाहरण उनकी निर्माण विधि 
और कलाकृति की विविधताओं के परिचायक हैं । सादगी सन्तुलन और उपयोगिता उनकी 
विशेषताएँ हैं । अधिकाश मदिर चपटी छत वाले तथा वर्गाकार हैं | गोलाकार और शिखर गले 
मदिरों के उदाहरण भी उपलब्ध हुए हैं । मंदिरों के सामने साधारणदया कम ऊँचाई का उथला 
द्वार मण्डप कुछ उदाहरणों में स्तम्भों पर आधारित मण्डप भी इन मदिरों की एक विशेषता है । इनमें स॑ 
अधिवाश मदिर सुधरे हुए शिलाखण्डों से निर्मित हैं । कुछ गुप्तयुगीन मदिर शैलकृत (गिरि वीर्तित) 
हैं और बहुत कम ईटों से बनाये हुए हैं । लगभग सभी गुप्त काल के मदिर साधारण आकार साधारण 
लम्बाई चौडाई के हैं । इसमें सन्देह नहीं कि गुप्तयुगीन हिन्दू मदिर स्थापत्य में बौद्ध स्थापत्य 
विशेषरूप से स्तूप और चैत्य गृह वी परम्पराओं का प्रभाव पडा था । 

गुप्तकाल के मदिरों में निम्नलिखित मदिर उल्लेख्य हैं () मदिर सख्या 47 साची का बौद्ध 
मदिर (2) भूप्ा वा शिव मदिर लागोद राज्य मध्यप्रदेश) (3) विगवा का विष्णु मदिर (अजयगढ़ राज्य) 
(4) देवगढ का दशावदार विष्णु मदिर (झासी जिला) (5) खोह का शिव मदिर (नागोद राज्य) (6) दर्र 
का शिव भदिए (मालव) (7) नालन्दा का पत्थर घष्टी बौद्ध मदिर (8) राजगीर का भणियार मठ 
(मणिनाग मदिर) (9) मालन्दा का मुख्य बौद्ध मदिर (0) बुद्धभया का महाबोधि मदिर ((4) कानपुर 
का हिन्दू मंदिर (2) बेमाम का विष्णु मदिर (दीनाजपुर जिला) (१3) दह पर्वतिया कि हिन्दू मदिर 
(टर्रम अस्मम) (4) खोह दथा एरण के ध्वस्त मदिर (5) मुण्डेश्वरी का मदिर (झबुआ आरा जिला 
विहाए) (46) उदयगिरि (विदिशा) के गुफा मन्दिर । 

उपर्युक्त सूची का विस्तार किया जा सकता है । पस्नु नष्टभाय मदियों के अवशेषों के आधार 
पर उनकी ऐतिहासिक अथवा कलात्मक समीक्षा करना कठिन है । उपर्युक्त सूची में परि्णाणिद सभी 
मदिर अब सुरक्षित नहीं है । यहाँ ऐतिहासिक महत््ववाले एवं मदिर स्थापत्य कला की विकास क्रिया 
परप्रकाश डालने वाले कुछ मदिरों का सक्षिप्त विवरण देना असगत न होगा । 

चपटी छत याले दर्णाबार मदिंों में सर्वप्रथम ठल्लेखय साची का 47वा चौद्ध मदिए है (चित 
67) । यह भ्रस्तर खण्डों का बना एक तले का चपटी छत व वर्गाकार गर्भगृह युक्त साधारण मण्डप 
है। मण्डप के चार स्तम्भों और दो भित्ति स्तम्मों में प्रत्येक में एक दण्ड धण्टकार कमल केबल पट्टी 
युक्त गर्दन तथा शीर्ष फलक के उपर सिंह शीर्षक है । प्रवेश द्वार के तिस्छे पाखे (धरन) में खडी 
फूलपर्तती और गुलाबवत्‌ डिजायन बनी हुई हैं । भदिर में कोई मूर्ति नहीं है । यह मदिर पाचवीं सदी 
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के पूर्वाद्ध का माना जाता है । 


भूपा (ागाद सज्य मध्यप्रदेश) का शिव सदिर भी पाचवां शवाब्दी वा है । इसमें एक बगाकार 
गभपृह के चारों ओर चार दीवागे थी जो गर्भगृह का प्रदक्षिणापथ बनाती थी । इसके सामने एक 
सण्दप था (यह मदिए ऊँच चबूतो पर निर्मित है ॥ 


दिमवा (जिला जबलपुर का विष्णु मदिर गुप्तकालीन मदिए का उत्तम नमूना है । इमका 
गर्भगृर 42 /2 वर्ग फुट है जिस्तके पावर 8 फुट व्याम वाला कक्ष है । सामने का मण्डप 7 फुट बडा 
है. । इसमें थी चार स्तम्प मण्डप के और दो भित्ति स्त'म है । मण्डप के स्तम्भों के मुख्य भाग वहा हैं 
जिनका उल्लेख साधा के ३7वें मदिर के सम्बन्ध में किया गया है । एक सादा वगावार आधार (पाद 
पीठ) एक छोटा पहुमुखी दण्ड एक पूर्ण कलश (शीर्ष) तथा एक शार्पफलक जिसके ठपर सिंह हो थे 
गुण युग के मन्दियों के स्तम्प्ों क मुप्य अम हैं । प्रवेशद्वार कजापूर्ण रहता है. पत्रवलली अथवा गया 
अपुना की पूर्दिया तथा मानव मूर्विया द्वारा पाखें में ठत्वीर्ण की गई है । 

गंगा यमुना बा यह चित्रण पूर्ववर्ती बौद्ध तोरणों के तिरछे प्रस्तर पादाों (आक्रिट्रेच्स) पर 
उत्कीर्ण शालपजिका के चित्रों में प्रभावित प्रतांच होता है । यह स्मरणीय है कि कालिदास के 
कुमारप्तप्पव में गगा यमुना का मूर्तियों का उल्लेख हुआ है ) 

टेवगढ (झासी) के दशावतार मदिर में गुप्त वास्तुशिल्प के लगभग सभी गुण विधमान हैं। 
बरवा नदी के तट पर उपलब्ध होने वाले इस भग्न विष्णु मदिर का निमाण लगभग 5 पुट ऊंचे चबूतरे 
पर किया गया है। यह लगभग साढ़े पैतालीस (45 ॥22) फुट वर्गाकार भूमि के मध्य में बना है । 
गर्भगूर बाहर से 48 फुट और भौवर से 9-3/4 फुट है ।“ मदिए के चबूतरे पर घढ़ने के लिए सोपान 
बने हैं । मंदिर की सर्वाधिक उल्लेखनीय विशेषता उसका हासोन्मुखी परी शरीर है जिसे शिखर वा 
प्राएभ माना जा सकता है । मदिर का उपरी घाय अब नष्ट हो गया है । अपन॑ पूर्ण रूप में मदिर की 
ऊंचाई लगभग ४० फुट रहो होगो । मंदिर के भिद्ति स्तम्भों पर बनी कलाकृतिया बौद्ध स्तृप कौ 
वैदिका (बेलस्ट्रेड) चैत्य वाठायन तथा रथिक बिम्बों (इमेजेज इन निधेज) से स्पष्ट रूप स॑ प्रभावित हैं । 
दर घाखे पर अनेक भाति की मूर्तियों खचित हैं इनमें प्रतिहारी मूर्तिया मंगल विहग श्रो वृक्ष 
स्वस्तिक पूर्णपट प्रवलली मिथुन दम्पवि आदि का अकमन उल्लेखनीय है । वस्तुतः देवगढ़ का यह 
प्रदिर शिल्प और वास्तु के समन्वय का एक उच्चकोटि का नमूता अम्तुत करता है । 

आचनाकुदाण (अजयगढ के निकट मध्यप्रदेश) का पार्वती सत्र > सम्भवत' पाचवी सदो में 
निर्मित हुआ था । लगभग इसी काल का शिव मन्दिर पूधरा लागांद मध्यप्रदेश) में था जो अब नए हो 
गया है । पार्वती मदिर की छत भी चपटी है । इस मदिर की योजना सरल है । सम्पूर्ण मदिर 35 फुट 
चौडे वर्गाकाए पादपीठ अथवा चबूदरे पर स्थिद है (45 फुट वर्गावार पवन के घीढर 8-१/2 फुट 
व्याम का गर्भगृह बना है 7 चबूतरा सामने को ओर 42 फुट बाहर को विस्तृत है जिसमें चढने के लिए 
स्रीढिया बनी है । मदिर के गर्भगृह के बारर एक सरक्षित मदक्षिणापथ था । प्रथम मवेश द्वार के ठौक 
उपर एक विस्तृत चौकोर चादायन है । प्रवेश द्वार पर गुप्तयुपीन अलकरण पूध्रा के शिव मदिर वी 


33 बनर्जी रखलदास (६ एज आँव इभ्पीरिवल गुण जू पृ० 4389-39) ने उसे शिव मदिर कहा है 3 
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भावि आकर्षक है । यहाँ गगा यमुना के अतिरिक्त मिथुनों का भी अकन हुआ है । मुहार (फैकेड) पर 
उत्कीर्ण चित्र शैल कृत कला के अनुरूप हैं । 


मेप्राम (दिनाजपुर बगाल) में ईटों से निर्मित भगवान गोविन्द स्वामी का मन्दिर भी भूप्रा और 
नाचनाकुठारा मदिरों की ही योजना पर बना प्रतीव होता है । नाचनाकुठाय का महादेव मंदिर तथा 
सिपपुर का लक्ष्मण मंदिर समकालिक रचनाएँ हैं । भूम्रा एव नाचना कोठाय के मदिर सम्भवता 
परिब्राजक महाराजाओं के समय बने थे । इन मदिरों के गर्भगृह के उपर बनी कोठरी इनकी अनन्य 
विशेषता है । बहुत कम लेखकों ने झबुआ के निकट मुण्डेश्वरी मदिर (शाहाबाद अथवा आय बिहार) 
का वर्णन किया है | एक अभिलेख के अनुसार यह मदिर सातवीं शताब्दी के प्रथमार्द में विद्यमान 
था | मूलरूप स यह विष्णु मण्डलेश्वर मदिर था जिससे मुण्डेश्वरी माम बना है । सम्भवत पालयुग में 
इसमें अनेक परिवर्तन हुए तथा मौलिक मदिर का विन्यास स्मरणीय है । राखलदास बनर्जी ने सर्वप्रथम 
इस मदिर के चित्र प्रकाशित किए और इसका सक्षिप्त परिचय दिया ! 

आधार कुर्सी (प्लिन्थ) पर बने कौर्ति मुखों के मुँह से लटकी हुई मालायें प्रवेश द्वार के पाखे पर 
अकित गगा यमुना की मूर्तिया द्वार के दोनों ओर के लम्बवत दण्डों के अधोभाग पर उत्कीर्ण मानव 
मूर्तिया स्तम्भों तथा भित्ति स्तम्भों पर कीर्वित चैत्य वातायन पक्तिया इस मदिर में भी उपलब्ध हैं और 
श्री हर्ष के शासन काल की स्थापत्य एव तक्षण कला का परिचय परस्तुत करती हैं. । 

तेजपुर के पास दह पर्ब॑तिया (जिला दर्रम असम) का गुप्त कालीन मदिर ध्वस्तावस्था में है । 
इसका प्रवेश द्वार उल्लेखनीय है जिसमें पाच चैत्यवातायन हैं । 

आररम्भिक गुप्तयुग के मदिरों में दर्र (कोय जिला ग्जस्थान) का प्रस्तर निर्मित शिव मंदिर एक 
उल्लेखनीय वास्तु रचना है । पश्चिमी मालवा का यह मदिर 74 फुट लम्बे तथा 44 फुट चौडे उठे हुए 
आसन पर स्थित है । उस पर चढने के लिए सामने की ओर दो सोपान बने हुए हैं. । सम्पूर्ण छठ एक 
शिलाखण्ड से ढक दी गई है | छत के भीतरी भाग में कमल के अलकरण का प्रयोग हुआ है । मदिर 
के चतुर्दिक प्रदक्षिणापथ है निकट में मुख मण्डप के अवशेष हैं । निकट ही आधुनिक चबूतरे पर 
स्थापित एक विशाल शिवलिंग प्राचीन मदिर का ही प्रवीव होता है । वासुदेव शरण अप्रवाल के 
विचार में बनावट की सादगी छोटा गर्भगृह चपटी छत तथा अलकरण व वास्तु विन्यास के लक्षणों के 
आधार पर इस मदिर को गुप्तकाल के प्रारभिक वर्षों में रखा जा सकता है । 


कानपुर के निकट भीतरगाव का असिद्ध मदिर ईटों का बना हुआ है । चौथी या पाचवी सदी में 
निर्मित यह हिन्दू प्रासाद हिन्दू और मौद्ध स्थापत्य की शैलियों का उत्तम सम्मिश्रण प्रस्तुत करता है । 
इसके तथा बुद्ध गया के बौद्ध मदिर (महाबोधि) के विन्यास में बहुत साम्य है यद्यपि महाबोधि मदिर 
भीतरगाव के मदिर से कहीं अभिक बडा ओर श्रेष्ठर है । भौतरगाव के मदिर की एक प्रमुख विशेषदा 
उसमें मेहराव (आर्च) का होना है । यह पितमिडोय मदिर प्रारम्भ में शिखर युक्त था । एक ऊंची 
कुर्सी (प्लिन्य) पर खडा यह 70 फुट ऊँचा मदिर मीनार को भात्रि उपर को हासोन्मुखी है । इसके 
विस्तार का परिमाप 36 फुट वर्गाकार है । भीतरी कक्ष 45 फुट चौकोर है । पूर्व की ओर एक 
मुखमण्डप है ।इस मुखमण्डप तथा गर्भगृह को मेहराब द्वारा मिलाया गया है । दीवारों के बाहरी भाग 
पर मृण्पय अलकरण तथा उत्कीर्ण ईटों की सहायता से बनी शिल्पकला दर्शनीय है । 
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आखत के विभिन भागों में किया गया। इसके अतिरिक्त गुप्तवाल में प्राकृतिक चट्टानों को काट कर 
भी मदिये का निर्माण किया गया। इस प्रकार के मदिरों को गुफा मदिर अथवा शैल दवगृह कहा जाता 
है। भिलसा बेसनगर या विदिशा (मध्यप्रदेश का मालवा क्षेत्र) नामक स्थान से लगभग 2 माल दूर 
उदयगिरि में 9 गुफा मदिर उत्वीर्ण हैं। एक से नौ तक गणना-क्रम सम्भवत सनकी रचना वा कालक्रम 
भी सकेतित करता है। प्रथम एव नवें के अतिरिक्त बीच के सभी शैल कृव मदियों की वास्तु योजना 
साधारण है। उनके कक्ष गुप्तयुगीन उपर्युक्त मंदिएें को भाति सादगीपूर्ण और चौकोर हैं। गुफा मंदिर 
न । को झूठी गुफा (फॉल्स केव) कहा जाता है। यर न पूर्णव प्राकृतिक है और न ही पूर्णत कृत्रिम । 
इस गुफा (लयण) का सामने का भाग एवं एक किनारा चिनाई कर खडा किया गया है। इसकी छत 
नैसर्शिक पर्वत के आगे निकले भाग से बनी है। इसकी छत भी चपटी है। सामने क चार स्तम्भों को 
पक्ति को कुशलतापूर्वक व्यवस्थित किया गया है। उदयगिरि की यह गुफा हिन्दू शैल देवगृह वा 
प्राचीनतम उदाहरण है। ९ उदयगिरि गुफा मदिर नौ अमृत गुफा कहलाती है । यर सर्वाधिक विसक्ति 
गुपा है। गुफा सख्या 2 और 3 शैल कृत मदिर शिल्प का विकास सकेतित करदी है । तीसरी गुफा में 
सामने के मुखमण्डप के चार स्तम्भों के अतिरिक्त दोनों ओर दो छोटे स्तम्भ भी हैं। लगभग सभी गुफा 
मदिर के प्रवेश द्वार विपुल और प्रशस्त पच्चीवारी से भर हैं । सभी स्तम्भ गुप्त शैली के हैं. वर्गाकार 
कुर्सी पर अष्टमुखी दण्ड तथा उसके उपर पूर्णकलशशीर्ष । अमृत गुफा सबसे बाद की और सर्वाधिक 
कलापूर्ण है। इसका गर्भगृह 22 फुट लम्बा तथा 9 फुट 4 इब चोडा है। चाएं स्तम्प 8 फुट ऊची 
चट्टान काट करके बनाये गये हैं। प्रवेश द्वार कलापूर्ण है मुखमण्डप स्वतत्र शिला खण्डों का बना हे 
जिसमें तीन वातायन हैं । इसमें एक स्तम्भ युक्त मण्डप भी जोडा गया है। इसके प्रवेशद्वार में समुद्र 
मन्धन के दृश्य के अतिरिक्त मकरवाहिनी का अकन क्या गया है। 
उदयगिरि की चतुर्थ गुफा की दीवार पर वराह का विख्यात उच्चित्रण हुआ है वराह के दोनों 
ओर मकर वाहिनी गगा एव कर्म वाहिनी यमुना का घटयुक्त नारी रूप में शिल्पाकन दर्शनीय है। 
पाचवी गुफ़ में द्वितीय चन्रगुष्त विक्रमादित्य के सामन्‍्त सनवीनिक का गुप्त मबत्‌ के 82 वें वर्ष 
(40] ईसवी) का अभिलेख उत्कीर्ण है। यह गुफा 44 फुट लम्बी ण्व 2 फुट 6 इच चौडी है । उक्त 
गुफा से कुछ दूरी पर पर्वत काटकर छठी गुफा निर्मित वी गयी है। इसवी छत तवानुमा पत्थर की हाने 
के कारण इसे तवा लयण भी कहा जाता है । गुफा के आयताकार कक्ष वी दीवार पर उत्वीर्ण अभिलंख 
से ज्ञात होता है कि उसे द्वितीय चन्द्रगुप्त के मंत्री वीरसेन (पाटलिपुत्र निवासी) ने निर्मित कराया था। 
सातवी गुफा में की गई शिल्पकारी विख्यात है। वहाँ अनन्त शय्या का शिल्पाकन दर्शनीय है। 
भगवान विष्णु शेपनाग पर लेटे हुए हैं और गरड तथा साद अन्य आकृतिया उनके निकट हैं। आठवीं 
गुफा में गणेश और माहेश्वरी का उच्चित्रण उल्लेखनीय है। 5दयगिरि की 9 वीं गुफा जैनधर्म से 
सम्बन्धित है जिसमें कभी पार्श्वनाथ की स्थापना की गई थी। इसका निर्माण गुप्त सवत्‌ के 06 वें 
वर्ष में हुआ था। इन गुफाओं की एक विचित्रता यह है कि इनमें सरचनात्मक एवं गुहा वास्तु का 
सम्मिलित रूप दिखाई देता है जो एक विरल भ्योग ही है। 
गुप्तकालीन ब्राह्मण धर्म से सम्बन्धित एक अन्य गुफा मदिर का निर्माण विहार भरान्त के 


१6 आाइन पर्सी इण्डियय आकिटेक्चर बघ्बई ॥959 ॥ पृ०49 
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भागलपुर जिल स्थित मन्दारमिरि में किया गया था। पहाड़ी के भग्न विष्णु मदिर से पश्चिम की ओर 
शक 5 फुट लम्बा एव 40 फुट चौडा कल है । इसको छठ कुब्ज पृष्ठ है। यहाँ पवत में नूसिह की 
उकेएे गयी मूर्ति है। इस गुफा में प्राण होते वाला अन्य मूर्तियों की पहचान वामन मथु और कैटभ से 
की गई है। यहाँ मे चौथी पाचवी शताब्दी ईसवी की गुप्तयुगीन ब्राह्मी लिपि में एक अभिलेख मिलता 
है। यह भूधाग गुणों के राज्य में सम्मिलित था। अव उक्त अभिलेख में उल्लिखित वर्ष 30 की तिथि 
के गुण सवद की विधि होने की सम्भावना अधिक है । 


गुप्तकाल में ही सम्भवन ब्राह्मण घर्मावलम्बियों मे सर्वप्रथम बौद्धों की भाति प्राकृतिक 
गुफाओं का मदिए वास्तु के रूप में विकास किया। लयण चैत्य एवं विहार निर्माण की जिस नवोन 
वास्तुपत्परा का प्रारम्भ बौद्धों ने क्या उसी की अनुकृति पर जैन एवं बाह्मण धर्म के अनुयायियों ने 
गुहावास्तु के विकास में अपनी रचनात्मक भूमिका निभाई ! 
भुफकालीन कुछ महत्वपूण स्तप्प -- गुप्तकालीन स्थापत्य कला के वण॑न में उस मुग के कुछ 
महत्वपूर्ण स्वतत्र स्तम्भों का उल्लख समीचीन हांथा। इनमें से एक प्रस्तर निर्मित तथा दूसंग लोह 
लिर्भित है। मध्यप्रदेश के सागर जिले में एण नामक स्थान से गऱड स्तम्भ आप होता है। अभिलेख 
के भनुस्तार गुप्त सबत्‌ के 65 दें वर्ष (ई 484-485) में बुद्धशुप्त के शामनकाल में मादृविष्णु द्वाय 
उक्त सलम्म विष्णु भगवान को समर्पित किया गया था। एक ही पायाण खण्ड मे॑ निर्मित यह सुन्दर 
बैणव स्त"भ 43 फुट ऊचा है । स्तम्भ का 20 फुट तक का निचला भाग 2 फुट 0 ईच वर्गाकार है । 
उसके उपर 8 फुट तक अठपहल है। इमके उपर 3 फुट ध्यास्त वाला 3 फु6 इच ऊचा क्टावदार घण्ट 
वी आकृति का शोर्प है। उमके ऊपर डेढ़ फुट ऊची भस्तर चौकी है तथा उसके उपर दीन फुट की 
दूसरी चौकी है जिसका नीचे का आधा भाग साटा है । उसके उपर के आधे भाग में चारों आर बेठे हुए 
मिंह युग्म हैं । इन सबके उपर 5 फुट ऊची गरंड की दोरुखो मूर्ति है। इस मूर्ति क पीछ चक्र का 
अकम है । इमके पाम ही दूसरा कुछ छोटा स्तम्भ है जिसका शीर्ष भाग गिर गया है इस पर भानुगुष्त क 
सेनापति गोपराज के हूणों के साथ युद्ध में काम आने की सूचना उत्कीर्ण है। 
स्वन्दगुप्ठ के काल का एक ध्वजस्तम्प क्हाँव (जिला देवरिया) मे मिला है । प्रस्तर निर्मित इस 
स्तम्भ का निवला भाग चौकोर है। इसक क्टावदार घट्नुमा उसी प्रकार का शोर्प है जैसा महरौला 
स्तम्प में है। इसमें शीर्ष पर बनी चौकी में चार तीर्थकों का उच्चि्रण है। गाजीपुर जिले के भितरो 
नामक स्थल से भी स्कतन्‍्दएुप्त की प्रशस्तियुक्त अस्तर स्तम्भ प्राप्त हुआ है। यह भी सम्मवत ध्वज 
स्तम्भ ही था। मन्दसौर से यशाघर्मन विष्णुदधन का काति स्तम्प मिला था। 
सुप्त युग का सर्वाधिक महत्वपूर्ण एवं बहुवर्दित कीर्विस्तम्भ दिल्‍नों से 9 क्लोमोटर दृर 
मेहरौली की कुतुब मस्जिद के प्राणण में स्थित है। यह पाचत्री शताब्दी ई का स्तम्प स्थूलत माना 
जाता है । इस लौह स्तम्भ में चद्ध नामक गजा का अभिलेख उत्कीर्ण है। चन्र की पहचान सामान्यत 
द्वितीय चद्रगुण विक्रमादित्य स की जाती है । मम्भवत यह स्तम्भ मूलत मथुरा में था जहाँ से 7050 
ई में दामर राजा अनगपाल द्विदाय द्वारा दिल्ली नगर की स्थापना के समय दिलल्‍्ला लाया गया। इस 
स्तम्प वी शोर्प सहित ऊचाई 23 फुट 8 ईंच है। शुद्ध लचीले लोहे से विनिर्मित इस स्तम्प का कुल 
भार6 टन से अधिक आका यया है। आर9प्प में इस स्तम्प के शीर्ष में विष्णु वाहन गरुड़ प्रतिमा थी जो 
अब लुप्त हो गयी है। स्तम्भ का सबसे कपती भाग चौकोर है। उसके नोचे खरबूजे की आकृति का 
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भाग है जो कलश के विकास-क्रम की ओर सकेत करता है। इसके नीचे घट की आकृति सरोखा 
(पद्रकोश ?) भाग है जिस्वी रचना में पर्मिपोलिस की शिल्पकला का प्रभाव बताया गया है । यट 
स्तम्प धातु परिशाधन एव धातु वो पिघलाकर विशाल स्तम्भ ढालने की कला में प्राचीन भारत में हुयी 
प्रगति का प्रतीक है । लगभग 45 सौ वर्षों से प्रकृति के मुक्त वातावरण में आधी तूफान वर्षा आदि 
झलने के पश्चात्‌ भी इस स्तम्भ में जग नहीं लगी है। 
आरत में विशाल स्तम्भों दे निर्माण की परम्परा का ऐतिहासिक प्रारम्भ मौर्य सप्राट अशोक के 
काल में निर्मित एकाश्मक स्त॒म्भों से माना जाता है। अशोकीय एकाश्मक स्तम्भों से परवर्दी शासक भी 
प्रभावित हुए। सामान्यतः दो भ्रकार के स्तम्भ निर्माण की परम्पण मौयेंतर युग में दिखाई देती 
है कीर्तिस्तम्भ निर्माण एवं ध्वज स्तम्भ निर्माण । समुद्रगुप्त ने प्रथमत' अशोकीय स्तम्भ पर इलाहाबाद 
में अपनी प्रशस्ति उत्वीर्ण कराई थी। मेटरौली में चन्द्र नामक राजा वी कोर्ति का विवरण लौहस्नम्प में 
उत्वीर्ण है। धार्मिक भावनाओं के धोदक ध्वज स्तम्मों के निर्माण की परम्परा (स्वातत्र रूप से अथवा 
मदिर के सम्मुख) का प्रारम्भ द्वितीय शताब्दी ईसा पूर्व में बेसनगर (प्राचीन विदिशा दशार्ण अथवा पूर्वी 
मालवा की ग़जघानी आकर मध्यप्रदेश) में दिखाई दवा है। वहा से यवनगाज अतलिक्ति 
(एण्टियाल्किडास) क द्वारा शुग नरेश भागभद्र के पास भजे गये यवन दूत हैलियांदोर का गरूड़ स्तम्भ 
मिला है। यह भागभद्र के शामनकाल के 44 वें वर्ष में लिखवाया गया था। लेख में हेलियोदोर अपने 
को भागवत कहता है ! यहाँ सं एक और विष्णु मंदिर क आगन में स्थापित गरुड ध्वज के अवशंप भी 
मिलत हैं । एरण में बुधगुप्त के शासनकाल में मातृविष्णु एव धन्यविष्णु नामक भाईयों ने जो गरुड 
ध्वज स्थापित क्या था वह स्तम्भ निर्माण की द्वितीय परम्पण का उल्लेखनीय उदाहरण है । 
प्राचीन चालुक्य पद्िर स्थापत्य का विकाम -- मदिर निर्माण की जो प्रक्रिया गुप्तकाल में उत्तरी 
भारत के विस्तृत क्षेत्रों में प्रार्म्ण हुयी उससे दक्षिणी भारत अछूवा नहीं रहा। नागार्जुनीकोण्ड के 
उत्खनन में तीसरी शताब्दी ईसवी के इश्ष्वाकु युगीन मदिरों क अवशेष प्राप्त हुये हैं। उन अपशेषों से 
ज्ञात होता है कि उस समय दक्षिण भारत के मदिंों में गर्भगृह के साथ महामण्डप व अर्धमण्डप बनने 
लगे थे। गांपुर प्राकार एव ध्वजस्तम्भ का भी विधान मदिर के साथ हा गया था।” कृष्णा तुगभद्ठा के 
काठे में अयहोल पट्टडकल आदि स्थलों में नागर एव द्रविड दोनों शैलियों के मदिर निर्मित क्ये 
गये। कर्नाटक प्रान्त में बादामी अयहोल और पट्टडकल नामक प्राचीन नगरों में प्रारम्भिक पूर्वी 
चालुक्य एव प्रारम्भिक पश्चिमी चालुक्य ग़जाओं के शासन काल म॑ अनेक मदियों का निर्माण किया 
गया। यह मदिर चालुर्क्यों की शक्ति सामर्थ्य एव कलात्मक अभिरुचि के प्रतीक ह' के साथ साथ 
भारतीय वास्तुकला की एक विशिष्ट शैली के परिचायक हैं । 


प्रारम्भिक चालुक्य मदिर स्थापत्य के विकास केद्ध अयहोल बादामी (वाटापी) तथा पट्टडक्ल 
बीजापुर जिले तक ही सीमित हैं। अयहोल में लगभग 70 देवालय हैं जिनमें से लगभग 30 मदिर 
एक बुर्जदार घेरे में अन्तर्निहित हैं । इनमें अधिकाश हिन्दू मदिर हैं थोडे से जैन मदिर हैं । बादामी के 
मदिर शैलकृत हैं। अयहोल तथा बादामी के मदिर समवालीन हैं परन्तु पट्डडकल के मदिर साववी 
तथा आठवी शताब्दियों के हैं । निम्नन्देह चालुक्य मदिर स्थापत्य के विकास में दो अवस्थाएँ अथवा 
पे ऋरतयवाल्ुकला पृ८ 6 
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युग ध्यातव्य है। प्रारम्भिक मदिर गुप्तकालीन मदिरों से साम्य रखते हैं उनकी छें चपटी हैं अथवा 
थोडी सी झुको हुई हैं । परन्तु विकसित मदिरों में दो मजिलें प्रतीत होती हैं शिखर ने ही दूसरी मजिल 
का रूप ले लिया है। अयहोल के मदिरों के साथ मुखमण्डप अथवा स्तम्भयुक्त मण्डप आवश्यक रूप 
से हैं । दक्षिण भारतीय मन्दिर स्थापत्य का प्रारम्भिक रूप पट्टडकल के मन्दिरों में देखा जा सकवा है। 
पाचवी शताब्दी के मध्य में निर्मित लाद खान मन्दिर (अयहोल पट्टडकल से 22 किलोमीटर दूर) यहाँ 
का प्राचीनतम मन्दिर माना जाता है। यह सामान्य ऊचाई का चपटी छत का भवन है इसका आयोजन 
50 फुट भूमि पर विस्तृत लगभग वर्गाकार है। उपरी भाग में एक छोटी दूसरी मजिल है। इसके तौन 
ओर से पत्थर की दौवारें हैं। इनमें दो ओर की दीवारों पर जालीदार पर्दे की तरह के शिलाखण्डों का 
प्रयोग हुआ है ताकि शीतर प्रकाश पहुँच सके । पूर्व को ओर प्रवेश द्वार है जिसके सामने खुला स्तम्भ 
मण्डप बना है। भीतर एक कक्ष है जो स्तम्भ युक्त मण्डप की तरह लगता है क्योंकि इसमें दो वर्गाकार 
स्तम्भ समूह हैं. एक स्तम्भ समूह के अन्दर दूसरा स्तम्भ समूह बनाया गया है जिससे चारों ओर दोहरा 
पार्श्व बन गया है। मध्य में एक विशाल नन्दि प्रतिमा बनी हुई है। मूलरूप से यह वेष्णव मन्दिर था 
परन्तु बाद में जोडी गई नन्दिमूर्ति से यह शैव मन्दिर बन गया है। इस मन्दिर कौ यह असामान्य 
वास्तुयोजना पर्सी ब्राउन के विचार में प्राचीन सभागृह (सथागार) पर आधारित है। बुद्धकालीन 
गणराज्यों के सधागार पालि साहित्य में सुविदित है ! 
लाद खान मदिर के स्तम्भ सादे चौकोर दण्ड वाले हैं उनके उपर चौकोर दोहा फलक रहता है 
परन्तु भित्ति स्तम्भों के उपरी भाग कुछ पतले हो गये है जिनके उपर गद्दी शीर्ष (कुशन केपिटल) है। 
मुखमण्डप में बना हुआ पापाण आसन उल्लेख्य है मण्डप के स्तम्भ भारी और विशालकाय हैं । 
मन्दिर की दीवारें समानुपातिक नहीं हैं । छत की रचना विशिष्ट है। लाद खान मन्दिर वी शैली में बने 
हुये अयहोल के अन्य मन्दियों में कान्तगुडी मन्दिर उल्लेख्य है । 
अयहोल में दुर्गा मन्दिर बौद्ध चैत्य गृह के विन्यास पर बनाया गया है। छठी शवाब्दी में बना 
यह मन्दिर गज पृष्ठाकार है । बाहर से यह 60 फुट लम्बा और 36 फुट चौडा है परन्तु इसके 
अतिरिक्त इसके पूर्व मुख के सामने एक विस्तृत बराम्दा है जो 24 फुट है इस प्रकार सम्पूर्ण मन्दिर की 
लम्बाई 84 फुट होती है । ऊची कुर्सी पर निर्मित चपटी छत वाले इस मदिर की ऊचाई 30 फुट है । इस 
मन्दिर की छत चपटी और गज पृष्ठ (अप्से) की भाति है। इस गज पृष्ठ के उपर एक पिरामिडीय 
शिखर है इस शिखर के शिलाखण्डों पर विविध प्रकार की वक्षण कला है । मन्दिर की गवाक्ष वातायन 
के आकार की ताखें (मिचेज्‌) उल्लेखनीय है । मन्दिर के आकर्षक अग के रूप में परिस्तम्भित बगामदे 
का उल्लेख किया जा सकता है (पेरिप्टरल एक्स्टेरियर)। यह बरामदे की स्तम्भावलि (कोलोनेड) से 
बना एक प्रकार का प्रदक्षिणापथ है जो भवन के चारों ओर होकर मुखमण्डप में मिलता है। उक्त 
बग़मदे में पहुँचने के लिए सामने के भाग में दोनों ओर सोपान (सीढियाँ) हैं । बरामदे के अन्दर एक 
अन्दग़ल (वेस्टिबुल) है। यह भी परिस्तम्भित है। इसके अन्दर प्रवेशद्वार है। भीतरी कक्ष 44 फुट 
सम्बा है जो स्तम्भों की दो पक्तियों द्वारा एक नाभि लैवे) और दो पाश्वों में विभक्त हो गया है। 
गर्भगृह उल्टे कदोरे की तरह हो गया है । 
इस श्रेणी का दूसगा मन्दिर हुच्छीमल्लीगुडी नाम का है परन्तु इसमें दुर्गा मदिर को तरह गज 
पृष्ठ तथा स्तम्भित बरामदा नहीं है । पर्सी ब्राउन के अनुसार अयहोल के मदिरों के शिखर परवर्ती काल 
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में निर्मित किये गये है। इस मदिर का शिखर दुर्गामदिर से अधिक स्पष्ट है। मुख्य मदिर के उपर का 
यह भाग पियमिडीय है और बहुकोन शिखर (एप्सिस) की तरह लगता है। इस मन्दिर को दीवारें ठथा 
स्तम्भ भी सादगीपूर्ण हैं परन्तु मुखमण्डप के आसन की तिरछी पक्तियों में फूल पनी सहित कलश 
अथवा गुलदस्ते की सजावट उल्लेप्य है । केद्रीय गर्भगृह के चारों ओर एक प्रदक्षिणा पथ है| गर्भगृह 
वर्गाकार है ) भीदर के मुख्य कक्ष और गर्भगृह के बीच यह अन्तशल सर्वप्रथम हुच्छीमल्लीगुडी मन्दिर 
में दिखाई देता है। 


अयहोल के अन्य उल्लेय्य मन्दियवरेषों में मेगुती जैन मन्दिर है जो वहा उत्कीर्ण एक लेख के 
अनुसार 634 ई में बना था। इसके निर्माण में लघु शिलाखण्डों का प्रयोग हुआ है। बाह्य 
भित्ति स्तम्पों के कोष्ठकीय शीर्षकों (ग्रेट) का निर्माण कुशल और अलकृत है। इस मन्दिर में भी 
केद्रीय देवगृह के बाहर स्तम्भयुक्त सथागार है। भवन के कई भागों में तक्षणकला अपूर्ण है इससे यह 
परिलक्षित होता है कि शिल्पी तथा स्थपति पहले भवन को निर्मित कर लेते थे और तदुपरान्त काट छाट 
और पच्चीकारी करते थे। इससे यह भी स्पष्ट है कि अयहोल के इन मन्दिरों को निर्माण कला में बौद्ध 
गिरि कौर्वित चैत्य गृहों की निर्माण कला का प्रभाव पडा था। 


अयहोल के अतिरिक्त प्रारम्भिक चालुक्य स्थापत्थ का दूसग प्रसिद्ध केद्र बादामी (प्राचीन 
(वाटपी) है जो चालुक्यों की राजधानी थां। छठी शताब्नी के बहुत से भवनों के अवशेष यहाँ पर 
विद्यमान है। पटडकल से 33 किलामीटर दूर स्थित इस पुरातन चालुक्य राजनगरी के चार शैल कृत 
मन्दिर सर्वाधिक आकर्षक एवं महत्वपूर्ण हैं। इनमें से एक॑ जैन धर्म मे तथा तीन हिन्दू धर्म से 
सम्बन्धित हैं । तीसरे नम्बर के (हिन्द) गुफा मन्दिर पर पुलकेशी प्रथम के पुत्र मगलेश 
(597 98-60 4) के समय का अभिलेख है। यह ऐतिहासिक एवं विश्वसनीय तिथि हिन्दू 
शैल कृत मन्दिरों के विकास के अध्ययन के लिए अत्यन्त महत्वपूर्ण है। गुप्त युगीन उदयगिरि के 
शैलकृत मन्दियों के पश्चात हिन्दुओं के गुफा मन्दियों तथा शैलकृत मण्डपों के उदाहरण सर्वप्रथम 
बादामी में ही उपलब्ध होते हैं 


इन चारों गुहा मन्दिरों के समक्ष पहले एक खुला प्रागण था! सबसे बडे गुहा मन्दिर के चारों 
ओर एक प्राकार है । उपर जाने के लिए सीढिया हैं । प्रवेश द्वार की सुन्दर तराशे हुए पत्थरों की सगीन 
चिनाई प्रशसनोय है। अपने बाह्यरूप एवं आन्दरिक रचना में ये सभी गुहय मदिर एक स॑ हैं ! सभी के 
तीन मुख्य विशेवाए हैं. (3) एक परिस्तम्भित बराम्दा (2) एक स्तम्भावलि वाला कक्ष (3) एक लघु 
वर्गाकार गर्भगृह । प्रत्येक गुहय मन्दिर के पादपीठ पर नृत्य करते हुए गो की कतार उत्वीर्ण हैं । 
भीतरी कक्ष की दीवारों पर उत्कीर्ण प्रतीकात्मक्बिम्ब परिकल्पित दृश्य और रहस्यमय जगत वस्तुत' 
निष्णात कला का नमूना प्रस्तुत करते हैं । अविक्सित वास्तु की कमियों को उत्कृष्ट एव समृद्ध 
मूर्विशिल्प ने ढक दिया है ! 

बादामी के इन गुफा मन्दियों के स्थापत्य में सर्वाधिक महत्वपूर्ण रचनाएँ हैं इनके बगाम्दों के 
स्तम्भ । गुहा न 3 की स्तम्भावलि क॑ स्वम्म बहुमुखी हैं परन्तु अन्य सभी दण्डों के खण्ड चौकोर हैं । 
स्तम्मों के शीर्षक (कैपिटल) ट्विविध हैं. बेकेट अथवा कोष्ठकौय शीर्ष तथा कुशन अथवा गद्दी के 
आकार के शोर्ष ।गुहा मन्दिरन 4 शैव्न्दिर है न 2 और 3 वैष्णव मन्दिर हैं । गुदा मन्दिर न 3 
सबसे बडा ओर सबसे पहले का है । इसके बरामदे अथवा मुद्यर की चौडाई 70 फुट है प्रत्येक कोने 
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के भित्ति स्तम्भ के अतिरिक्त इसकी स्तम्भावलि में छ स्तम्भ हैं ! यह गुहय मन्दिर चट्टान के भीतर 
गर्भगृह तक 65 फुट गहरा है ,इसका सभागृह जिसमें 4 स्तम्भ हैं. गहराई का दोगुना चौडा है 

सम्पूर्ण गुफा 5 फुट ऊँची है । गुद्य मदिर के प्रत्येक भाग पर प्रशस्त तक्षण कला है । बसमदे के 
स्तम्भों पर बडे परिश्रम और कुशलवापूर्वक शिल्प सचय हुआ है ! 


अन्य दो (हिन्दू) गुफा मन्दियों का द्वार मण्डप चार चार स्तम्भों का है । न । गुफा मन्दिर 42 
फुट चौडा और भीतर वी ओर 50 फुट (चट्टाने के अन्दर ) है ॥ न 2 गुफा मदिर केवल 33 फुट चौडा 
है । बादामी में चौथी गुफा जैन मन्दिर का उदाहरण प्रस्तुत करती है । यह सम्भवत 7 वीं सदी की 
रचना है । इसकी रचना में उक्त हिन्दू गुहाओं का स्पष्ट प्रभाव है । इसके द्वार मण्ड अथवा मुहर में 
4 स्तम्भ है । 

अयहोल के मन्दिरों के उपर्युक्त विवरण से प्रतीत होता है कि चालुक्य नगरी हिन्दू प्रासाद 
(न्दिर के स्थापत्य शिल्प के जन्म स्थलों में से एक थी । यहाँ पर हमें मन्दिर के विमान के विकास के 
लक्षण दिखाई देते हैं | मदिर का उपयी भाग पिरामिडीय होता हुआ शिखर बनाता है जिसके उपर एक 
पसलीदार गोल पत्थर अथवा आमलक रख दिया जाता है। अथहोल का दुर्गामन्दिर इसी प्रकार का 
था। उसका आमलक नीचे गिय्य हुआ है। हुच्छोमल्लीगुडी मन्दिर में भी उक्त प्रकार का शिखर था। 
यह दोनों मन्दिर उत्तरी शैली अथवा इण्डो आर्यन शैली के माने गये है। परन्तु अमहोल में 
दक्षिणी अथवा द्रविडियन शैली के मन्दियों के उदाहरण भी विद्यमान है उदाहरणार्थ मेगुती मन्दिर 
39 वा नम्बर का जैन मन्दिर तथा 53 वा नम्बर का मन्दिर । 


बादामी में महाकूटेश्वर मन्दिर शिखर का पूर्ण विकास प्रस्तुत करवा है। इसका गुम्बदी शीर्ष 
(डोमिकल फिनियल) अष्टमुखो है और चतुर्दिक छोटे छोटे मन्दिर मजिलों द्वारा घिरा हुआ है जो 
दक्षिणी शैली के मन्दिरों कौ विशेषता है। पर्सी ब्राउन का यह कथन कि महाकूटेश्वर मन्दिर 
अभिलेखानुसार 600 ई से पहले निर्मित हुआ सत्य नहीं प्रवोव होता क्योंकि महाकूट के मन्दिर पर 
एक अभिलेख वीणापोति नामक वेश्या के दान का उल्लेख करते हुए यह सूचित करता है कि यह 
वेश्या चालुक्य राजा विजयादित्य (693 733 ई) की प्रिया भी थो। अतएव उक्त मन्दिर 
सातवीं आठवीं सदी में बना हगा। जिमर के अनुसार बादामों में मालेगिचिशिवालय द्रविडियन शैली 
में निर्मित प्राचीनतम सरचनात्मक मन्दिर है जो 625 ई का है। कुमारस्वामी का यह कथन कि 
मालेगिति शिवालय मामुल्लपुरम रथों की शैली में बदा एकमात्र अवशिष्ट मन्दिर है यह प्रारम्भिक 
पल्लव शैली का है और पुलकेशी द्वितीय द्वार 604 ई में वेंगि विजय के परिणामस्वरूप चालुक्य 
नगयी में यह विशिष्ट प्रकार का मन्दिर प्रवेश पाया होगा उपयुक्त ऐ । उस शिवालय के शिखर पर भी 
अष्ठमुयी गुम्बदी शीर्ष (स्तुपिका) है जिसके चारों ओर लघु देवालय पंक्ति है ! 56 फुट लम्बे इस 
अवन के तीन प्रमुख अग हैं -- गर्भगृट सभा मण्डप और द्वार मण्डप। इसके भारी व एकाश्मक 
स्तम्प विशालकाय कोष्ठकीय शीर्षक लटक हुए गोल कगुरे (गॉल कार्मिम) आदि सभी शैलकृत 
परम्पा का प्रभाव इगित करते हैं । मन्दिर की शिल्पकला प्रगतिशीलवा की परिचायक होने के साथ ही 
सर्यामव भा है । उक्त मंदिर के निकट एक और टूटा हुआ मन्दिर हैं जो इसी शेली वा है । 

अयद्वल और बादामी के पश्चात चालुक्य स्थापत्प का दौसग विकास केद्ध पहडक्ल है जो 
बादामी से 43 कि मौटर दूर है यहाँ पर उत्तरी तथा दक्षिणी शैलियों में निर्मिव उच्चब्लेटि के मृदिर 
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उपलब्ध हैं । वस्तुत प्रारम्भिक चालुक्यों के मन्दिर स्थापत्य का चरम विकास पट्टडकल के मन्दिएं में 
देखा जा सकदा है। पट्टडकल पें दस मुख्य मन्दिर हैं. ($) पापनाथ मन्दिर (2) जम्बूलिंग मन्दिर (3) 
कर सिद्धेश्वर मन्दिर (4) काशी विश्वनाथ मन्दिर (5) सगमेश्वर मन्दिर (6) विरूपाक्ष मन्दिर (7) 
मल्लिकार्जुन मन्दिर (8) गलगनाथ मन्दिर (9) सुन्मेश्वर मन्दिर (0) एक जैन मन्दिर। पर्सी ब्राउन के 
अनुसार प्रथम चार मन्दिर उत्तरी शैली के (इण्डो आर्यन नागर) और शेष छ मन्दिर दक्षिणी अथवा 
द्रविडियन शैली के हैं। इनमें पापनाथ मन्दिर (सातवीं सदी का अन्तिम चरण) प्राचीनतम प्रतीत होता 
है। पारम्प में यह विष्णु और शिव को समर्पित था परन्तु कालान्तर में इसमें शिव की पूजा होने लगी । 
उपर्युक्त सभी मन्दिरों में पापनाथ और विरूपाक्ष अधिक बडे और महत्वपूर्ण हैं। यह स्मरणीय है कि 
प्रारम्भिक चालुक्य वश के अन्तिम राजाओं में कुछ शैव धर्म के अनुयायी थे जबकि आदिकाल के 
शाजा विष्णु के उपासक थे | पट्डडकल में पापनाथ मन्दिर उत्तरी शैली का और विष्णु के निमितत निर्मित 
था परन्तु विरूपाक्ष मन्दिर दक्षिणी शैली का और शिव के निमित्त निर्मित किया गया है 


पापनाथ मन्दिर सामान्य रचना का लगभग १० फुट लम्बा है । पूर्वी छोर के उपर नीचोच्च 
(अपसाइडल) बहुभुजी तथा पिगमिंडीय शिखर है । नीचे के विस्तृत विन्यास के अनुपात में यह शिखर 
अत्यन्त छोय और सकीर्ण लगवा है । इसका अन्तगल जिसमें दूर दूर चार स्तम्भ हैं. वस्तुत 
अन्दगल न होकर एक बडा कमग है । इस अप्तयत योजना के व्यरण ऊचाई भी असयत हो गई हैं। 
मदिर की बाह्य दीवार के उपर एक भारी कगूरा है जिसके उपर अलकृत मन्दिरों की प्राकार है। भवन के 
उपरी तथा निचले हिस्सों के बोच कौ सतह पर आश्चर्यजनक वास्तुशिल्प ठत्कीर्ण है यह एक प्रकार 
के मन्दिर से निर्मित अध्युच्चित्र (वास रिलिफ) का उदाहरण है । इसमें प्रत्यंक ताख (निच) में दा स्तम्भ 
एक कगूर (कार्निस) तथा एक खुली प्रस्तर विठान (ट्रेसरीड केनापी) है । इस प्रकार के लगभग तीस 
समूह सम्पूर्ण मन्दिर में हैं । 

स्थापत्य विन्यास वास्तु आयोजना और सगीन चिनाई की दृष्टि से विरूपाक्ष मन्दिर विकसित 
अवस्था का प्रतिनिधित्व करता है। अभिलेखों और स्थापत्य शैली के तत्वों के आधार पर स्थापत्य 
कला विशेषज्ञों की धारणा है कि पट्टटकल के पापनाथ और विरूपाश्ष के निर्माण में पल्‍लवों के दक्षिणी 
स्थपवियों बा लो गई है। अभिलेखों में दक्षिणी स्थपतियों का उल्लेख इस धारणा को बल 
प्रदान करता है। 


अन्वराल और गर्भगृह तथा स्तम्भ युक्त मण्डप के पारस्परिक अनुपात विरूपाश्ष मन्दिर में 
सुयोजित और सयत है। इस मन्दिर के सर्वागों का समष्टिगत सौन्दर्य बाहर से दर्शनीय है। पापनाथ से 
बड़ा यह मन्दिर डयोढो (पोर्च) के सामने से मन्दिर केपीछे वक 20 फुट लम्बा है। मन्दिर पर सम्पल 
शिल्पकला वास्तुविषयक पशुआकृतिया लता पत्रवल्ली छिद्वदार वादायनों की गढन नाना प्रकार 
के पुरा कधा विषय विम्बादि दीर्घकालीन शित्पानुभव विशिष्ट प्रशिक्षण धार्मिक पृष्ठभूमि का ज्ञान 
और कलाकार की दन्मयता की ओर अभ्रान्द सकेत करते हैं। ताखों पर उत्कीर्ण नर मारी अथवा 
देव देविया अथवा फूल पत्तिया उच्च कोटि के तक्षकों की रचनाएँ हैं । स्थापत्य एवं तक्षणकला का 
जो सामः्जस्य विरूपाक्ष मन्दिर में है वह अन्यत्र विरल है । 0 
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आरम्पिक चालुक्य मन्दिर स्थापत्य के सन्दर्भ में आलमपुर (जिला रायचुर मैंसू) के 
मन्दिर समूह का उल्लेख करना अनुपयुक्त नही होगा। तुगभद्गा नदी के पश्चिमी तीर पर स्थित इस 
स्थान पर एक चारदीवारी के भीतर कुल छ मन्दिर हैं जो ऊपर वर्णिव मन्दिरों की कोटि में आते हैं। 
ये विरूपाक्ष और पापनाथ को भाति उत्तरो शैली के शिखर्युक्त मन्दिर हैं । यह मन्दिर कालक्रम को 
दृष्टि से उक्त दो मन्दियें के समकालिक प्रतीत होते हैं । इनमें सबसे बडा मन्दिर 75 फुट लम्बी और 
50 फुट चौडी भूमि घेरता है। 


अधिकाश मन्दिरों के शीर्ष पर अब भी आमलक (अमल शिल) है । परिस्तम्भित कक्षों की 
स्थिति और स्वरूप एलोग़ा की रावण की खाई नामक शैलकृत मन्दिर से मिलती जुलती है । फूल 
पत्ती सहित कलश वाले स्तम्भ शीर्ष यहा भी उपलब्ध हैं । 

पह्लव स्वापत्य के विकास का इतिहास (600-900 ६.) - पल्लव राजाओं के 
शासनकाल में निर्मित दक्षिण भारत का शैलकृत और सरचनात्मक मन्दिर स्थापत्य द्रविड शैली अथवा 
दक्षिणी शैली का प्रतिनिधित्व करता है ! वस्तुत' पल्‍लव स्थापत्यकला ही द्रविड शैली की जन्मदात्री 
है । छठी शवाब्दी से दसवीं शताब्दी ई का समय दक्षिण भारत के इतिहास और सस्वृति के विकास में 
एक महत्त्वपूर्ण काल था । इस काल में न केवल तीन प्रमुख राजवशों बादामी का चालुक्य राजवश 
काची का पल्‍लव राजवश और मदुराई का पाण्डय राजवश का अभ्युदय हुआ बरन नायनमार तथा 
आलवार सर्नो द्वार शैवर्ध्म और वेष्णव धर्म का पुनछत्यान भी हुआ । यद्यपि जैनधर्म कुछ समय वक 
उक्त धर्मों का प्रतिद्वन्दी बना रहा परन्तु नौद्धधर्म का द्वास होता गया । इस युग में दक्षिण भारत ने 
अप्ताधारण स्थापत्य और मूर्विशिल्प को जन्म दिया दक्षिण भारतीय कला की शैली का स्वरूप विषय 
और वह सैद्धान्तिक पक्ष निर्धारित किया जो मध्यकाल में विजयनगर साम्राज्य के अवसान काल तक 
कलाकारों का पथ प्रदर्शन करता रहा 


पल्लव परिवार के लोग काची के निकट तीसरी चौथी शवाब्दियों से ही विध्मान ये । 
समुद्रगुप्त के अभिलेख में काची के विष्णुगोप का उल्लेख हुआ है जो सम्भवत' पल्‍लव था । यद्यपि 
पल्लब राजेश का इतिहास सिंदविष्णु (लगभग 550 580 ई) के समय से प्रारम्प होता है क्योंकि व 
स्वतत्र पल्‍्लव राज्य का प्रथम शासक था परन्तु पल्‍्लव स्थापत्य का इतिहास उसके महान पुत्र 
महेद्धवर्मन प्रथम (लगभग 580-630 ई) के समय से प्रारम्भ होता है ! राजा महेन््रवर्मन प्रथम 
विचित्र चित्त! स्वय कलाकार और कलाप्रेमी था । वही पल्लव स्थापत्य और वश्षण शिल्प का 
जन्मदाता था । 

मण्डगण््ु में निर्शित ब्रह्मा विष्णु और महेश को समर्पित शैलकृत देवायतन पर उत्वीर्ण अपने 
लेख में यह सम्राट समुचित स्वाधिमान के साथ कहता है. यह इष्टकाविदीन घाजुविदीन, 
और सीमेंट विहीन लक्षितायतन गजा विचित्रचितत द्वारा डह्मा ईश्वर और विष्णु के निमित्त किया गया 
है। इससे पहले के मन्दिर ईंट लकडी सीमेन्ट आदि के साथ घातुओं के सहयोग से बनते थे जो 
कालान्तर में नष्ट हो जाते थे परन्तु इस विच्त्रिचित और लक्षित' (विशिष्ट) नूप ने इन सब परम्पपगत 
रूढियों का अतिक्रमण करके सर्वप्रथम कठोर पाषाणों और विरस्थायो शैलों को कटवा कर देवायवनों 


का निर्माण करवाया । न केवल निर्माण सामप्री में अपितु निर्माण विधि में भो पल्‍्लव स्थापत्य विशिष्ट 
और लक्षित है । 
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के आर श्रीनिवासन ने पल्लव स्थापत्य को तीन श्रेणियों में विभक्त किया है (।) शैल कृत 
मन्दिर (रॉक कट टेम्पल्स) (2) एकाश्मक मन्दिर (मोनोलिथिक टेम्पल्स) तथा (3) सरचनात्मक मन्दिर 
(एृक्चरल टेम्पल्स) शैलकृत मन्दिर की दो शैलिया हैं (अ) मटेद्र शैली तथा (आगमामल्‍्ल शैली । 
महेद्ध शैली के मन्दिर महेन्रवर्मन प्रथम के समय के हैं. मामल्‍ल शैली के मन्दिर नरप्लिहवर्मन प्रथम 
मामल्ल (अथवा महामल्ल 630-660 ई) के समय के हैं । महेद्धवर्मन प्रथम विचित्रचित्त 
(580-630 ई) के समय के मामलल शैली के मन्दिरों के क्रमिक विकास में तीन अवस्थाएँ या युग हैं 
अथम द्वितीय और तृतीय । 


शलकृत मच्दिर (अ) महद्धशैली-- महेद्धवर्मन प्रथम द्वारा निर्मित शैलकृत देवायवन सरल 
उत्खनन क्रिया द्वारा मम्पन हुए हैं । प्रत्येक मन्दिर में एक गर्भगृह और एक स्तम्भयुक्त बरामदा है। 
पल्लव शैलकृत मन्दिरों को मण्डप कहा जाता है । इनकी छतें साधारणतया चपटी हैं और इनके 
मण्डपों में स्तम्भों का होना आवश्यक विशेषता है । इस शैली के शैलकृत मन्दियों में निम्नलिखित 
मन्दिरों की गणना की जा सकती है () लक्षितायतन (त्रिमूर्ति) मण्डगप्पट्ठु में (2) पच पाण्डव मन्दिर 
पल्लवस्म में (3) रूद्रवालीश्वर मन्दिर ममण्डुर में (4) कल मण्डक्म मन्दिर कुरगनित्युत्तम में (5) 
वसन्तेश्वर मन्दिर वल्लभ में (6) महन्द्र विष्णु गृह मदिर महेन्द्रवडी में (7) विष्णु मन्दिर ममण्डुर में 
(8) ललिताकुर पलनवंश्वर गृह मदिर तिरुचिसप्पल्लि में (9) शत्रुमल्लश्वरालय दलवुर में तथा (0) 
अवनिभाजन पल्लवेश्वर गृह सियमगलम में । इनमें से 8 वें मदिर (विछूचिप्पत्लि) के अतिरिक्त 
सभी मन्दिर पल्‍लवों के प्रदेश तोण्डै मण्डलम में स्थित हैं । 

इन पल्लव मण्डपों में भवन के दो भाग पाये जाते हैं आन्तरिक भाग अथवा अर्द्ध मण्डप तथा 
बाह्य भाग अथवा महामण्डप । महापण्डप के सामने स्तर्म्भा की पक्ति है. अधिकाश में चार स्तम्पों 
की (कभी कभी छ या आठ स्तम्भों की) । दोनों छोरों पर परिस्तम्म हैं बोच में स्तम्भ है इसी प्रकार 
स्तम्भों की आन्तरिक पक्ति महामण्डप को अर्द्ध मण्डप से अलग करती है । गर्भगृट पीछे की ओर की 
दीवार में निर्मित किया गया है । इस प्रकार की योजना रुद्रवालीश्वर मण्डगप्पट्ट कलमण्डकम तथा 
महेन्द्रढडी एव सियमगलम के मण्डपों में पायी जाती है । | 


कुछ मन्दिर्ण में एक देवायतन (देवगृह गर्भगृह) ठथा कुछ मन्दिरों में एक से अधिक देवायतन 
है। उदाहरणार्थ बमन्तेश्वर तथा विष्णु मदिर में एक दवगृह (आयन) है परन्तु मण्डगप्पट्ट के तिमूर्ति 
मण्डप रूद्रवालीश्वर एव कल मण्डकम में त्रिविध देवगृह हैं. । पल्‍्लवरम क शैलकृत्त मण्डप में पाच 
दवगूह हैं रे इनमें से अधिकाश मन्दिर पूर्व को ओर मुह वाले हैं परन्तु पल्लवरम्‌ के मन्दिर का मुह 
दक्षिणकों है । 


अत्येक मण्डप के मुहार (फैकैड) की ऊचाई क॑ अनुपात के अनुसार शैलकाट कर एक अभिष्ठान 
निर्मित किया गया है जिसमें सामने शेलकृत सीढियों उस पर चढने के लिए हैं इस अधिष्ठान के उपर 
स्तम्भ एव भित्ति स्तम्भ हैं । प्रत्युक्र स्तम्भ औसतन 7 फुट ऊचा और दो फुट व्याप्त का है । स्वम्प के 
दण्ड चौकार हैं परन्तु बीच का तीसरा भाग अष्टभुजी बनाया गया है । कुछ स्तम्भों के उपर कपोत 
(करे कॉर्निस) हैं । स्वम्भों क उपर भागे पोतिकार्ये (क्टलिका कॉवेंल्स) हैं । पल्‍लवरम्‌ तथा 
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दलवनुर के मन्दिएं में कुडु मेहगाव (आरनामेन्टल आर्च) से सुसज्जित कपोत उल्लेख्य है । दलवनुर 
शैल कृत मन्दिर के स्वम्भों में फलक (एबेकस) जिस पर कमलाकार चिन्ह है उल्लेखनीय है । प्रारभिक 
उदाहरणों में यथा मण्डगप्पट्ट तथा दलवनुर के मण्डपों के मुहार के दोनों ओर द्वार पालों की मूर्तिया 
हैं। सियमगलम के मण्डप के स्तम्भ तोरण में ताख पर द्वाएपालों की मूर्तिया बनी हुई हैं। 
तिरूचिरप्पल्लि के मन्दिर में द्वार पालों को मूर्तियों के अतिरिक्त एक अध्युच्चित्र म॑ गगावतरण का 
दृश्य भी उत्कीर्ण है । सियमगलम तथा दलवनुर के मन्दियें क मुहार पर मकरों के चित्र हैं । ये 
कदाचित मकर तोरण अथवा मकर पोतिकरयें हैं । उपर्युक्त किसी भी मन्दिर के गर्भगृह में अब विष्णु 
या शिव की कोई मूर्तियाँ नही पायी जाती मूर्तियों से युक्त भित्ति चित्र क सकेत मात्र हैं । महेन्द्रशैली 
के शैल कृत मन्दिरों के विकास के दूसरे युग में नरसिंहवर्मन प्रथम मामल्‍ल (630-668 ई) 
परमेश्वरवर्मन प्रथम (672 700) तथा नरसिंह वर्मन द्वितीय राजसिंह (700 728 ई) के द्वारा निर्मित 
मण्डप हैं । यह मण्डप निम्नलिखित हैं -- महाबलीपुरम्‌ के कोत्किल मण्डप एवं धर्मराज मण्डप 
सिड्भवरम के रगनाथ मण्डप सिद्गप्पेरूमलि के नरिसह मण्डप तिरूक्कलुक्कुनरम के ओरूकल मण्डप 
सलुवन्कृप्पम के अतिरणचण्डमण्डप । 
उपर्युक्त मन्दिरों में शैव वैष्णव एव शाक्त दीनों ही धर्मों से सम्बन्धित मन्दिर हैं । शिव मन्दिर 
में शैलकृत लिंगम नहीं हैं। वैष्णव मन्दिरों में विष्णु की गच मूर्वियाँ (स्टकां फिगर्स) हैं । 
अतिरणचण्डमण्डप में मदिर की पिछली दोवार पर सोमास्कन्द का अध्युच्चित्र है । पहले वर्णित 
पल्‍लव मण्डपों के सामान्य लक्षण इस युग क॑ मण्डपों में भी पाय॑ जाते हैं | पहले की अपेक्षा अब 
स्तम्भ पतले और अधिक ऊंचे हो गये हैं । रगनाथ मन्दिर धर्मग़ज मण्डप तथा ऑरूकल मदिर में 
स्तम्भों और भित्ति स्तम्भों की पक्ति द्वारा मण्डप का विभाजन अर्द्ध मण्डप तथा महामण्डप में हुआ है 
पएन्तु अन्य सभी पन्दिएं में केवल एक ही मण्डप है । अन्य मन्दिएं के दोनों पाश्वों में द्वार पालों को 
मूर्तिया है परन्तु कोत्किलमण्डप के दोनों ओर द्वार पालिकाओं की मूर्तियाँ हैं क्‍योंकि यह मन्दिर दुर्गा 
का है । सिद्ववर्म के मन्दिर के मुहार के निकट महिष मर्दिनी की सुन्दर प्रतिमा है जो पललवकाल की 
सर्वश्रेष्ठ दुर्गामूर्ति है । 
महेन्द्र शैला के तृतीय युग के मन्दिर अत्यन्त साधारण है । इस युग के मुख्य ठदाररणों में 
क्ल्मविलड्डै के शैल- कृत मन्दिर का उल्लेख किया जा सकता है । यह एक साधारण शैल कृत मन्दिर 
है । इसमे मण्डप नही है । मन्दिर के अन्दर विष्णु की अध्युच्य मूर्ति है । वल्लम में दो छोटे मन्दिर 
एक शिव का दूसरा विष्णु का भी इसी युग के हैं । 
शलकृत मच्दिर (आ) मापल्‍ल शली -- महेन्द्रवर्मन प्रथम के उत्तराधिकारी राजा नरसिंटवर्मन 
प्रथम मामल्‍ल (महामल्ल योद्धा) (630-668 ई) के समय में कुछ मन्दिर महेन्द्र शैली में भी बने परन्छ 
नवीन प्रकार के विमानों रथों अथवा मन्दिरों का निर्माण और उन पर समृद्ध तक्षण कला उसके समय 
कौ स्थापत्य कला की विशेषाएंँ हैं | मामल्‍ल शैली की रचनाएँ महाबलीपुरम तक ही सीमित हैं । 
महैन्द शैली के शैलकृत मन्दिरों की अपेक्षा मामलल शैली के शैल कृत मन्दिरों के मण्डप अधिक 
विकसित हैं और प्रस्तर पादागों (एस्टैब्लेचर) की रचना महेन्रशैली की भावि अपूर्ण न हो कर पूर्ण है 
उनके कुडु महराब भी पूर्णरूप से विकसित हैं । मामल्लशैली के मन्दियों में छोटे छोटे मन्दिरों 
(शालाओं) की अवलि (हार) का होना भी उल्लेखनीय प्रगति है । इस शैली के स्तम्भ भी पहले की 
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अपेक्षा अधिक पतले और लम्बे हैं उनके दण्डों के शीर्ष भाग में विविध शीर्षक पाये जाते हैं. यथा 
कलश ताडि कुम्प पद्म और फलक । कोनेरी मण्डपम्‌ के मुहार के स्तम्प महेन्द्र शैली के हैं ,परनतु 
स्तम्भों की आन्तरिक पक्ति के शीर्षक मामल्ल शैली के हैं । स्तम्पों की कुर्सिया (आधार) बहुधा बैठे 
हुए व्यालों के आकार की हैं । मन्दिर का कक्ष मण्डप तक समुचित रूप से बढा रहता है ॥ वह विमान 
की भाति है--उसके सभी अग विमान को भाति हैं (अधिष्ठान कुडय स्तम्प,प्रस्तर पादाग कपोत 
तथा कुडु मेहराब) और मन्दिर के अस्तर मण्डप को स्पर्श करते हैं 


इस शैली के विवास-क्रम एव काल-क्रम के अनुसार आठ मन्दिर इस प्रकार हैं (4) कोनेरी 
मण्डपम मन्दिर (2) वराह मण्डप (3) महिषमर्दिनी मण्डप (4) पुलिपुदर मण्डप,(5) बोनेरी मण्डप के 
निकट एक अधूरा मदिर, (6)पचपाण्डव मण्डप (7) आदिवराह अथवा परमेश्वर महावराह विष्णुगृह 
तथा (8) रामातुज मण्डप । इनमें से वराह मण्डप और रामानुज मण्डप (2 ब 8) में केवल एक मण्डप 
है यह महा ओर अर्ट मण्डप में विभक्त नहीं है परन्तु कानेरी मण्डप तथा आदिवशह (4 और 7 ) में 
अर्द्ध और महामण्डप है । मट्षिमर्दिनी मण्डप के मुख्य कक्ष के सामने के महामण्डप के फर्श पर एक 
परिस्तम्भित बराम्दा है । पच पाण्डव मण्डप अपूर्ण है वग़ह मण्डप और आदिवराह मण्डप में एक ही 
देव गृह है । मटिष मर्दिनी और रामानुज मण्डप में तीन तीन देवायतन हैं परन्तु कोनेरी मण्डप में एक 
पक्ति में पाच देवगृह हैं । 


वास्तु विन्यास के अतिरिक्त सुघटय कला (प्लास्टिक आर) की दृष्टि से भी मामल्‍ल शैली 

महेद्र शैली से अधिक विकसित अवस्था का परिचय देती है । अधिकाश तश्षण कला समूह हिन्दू धर्म 

सम्बन्धी पुराकथाओं का दिग्दर्शन करते हैं. महिषर मर्दिनी अनन्तशायी भू वाह ब्रिविक्रम गज 

लक्ष्मी दुर्गा ब्रह्मा हरि हर इत्यादि । राजाओं और रानियों की भी मूर्विया हैं सिंह विष्णु महेद्ववर्मन 

अरफितवर्मन इत्यादि । द्वारपालों को प्रतिमाए सदेद मन्दिर के मुख्य कक्ष के द्वार के दोनों ओर हैं । 

रामानुज धर्मशज और आदिवराह मण्डपों में परमेश्वर वर्मन प्रथम के अभिलेख उत्कोर्ण हैं जिससे 
ज्ञात होता है कि ये परमेश्वरवर्मन प्रथम द्वार बनवाये गये थे । 


सलुवन्कृष्पम में मालिमण्डपम (व्यालिमण्डप टाइगरकेव) नरसिंहवर्मन द्वितीय राजसिंह 
(700 728 ई) के समय का मन्दिर है । यह एक बैडौल मण्डप है जो सिंह मूर्तियों से आच्छादित है । 
इसके अधिष्ठान पर चढने के लिए सोपान हैं । दो स्तम्भों के बीच इसका वर्गाकार प्रवेश द्वार है उपर 
। सिंहो (व्यालों) के मस्‍्तकों से बनी गोलार्दध पक्ति है । उसी शैल पर दक्षिण में (दायी ओर) दो गज 
मूर्तियों के मध्य में एक ध्वज स्तम्भ है निकट में एक अश्वमूर्दि है । 


राजा भामल्ल द्वारा निर्मित एकाश्मक विमान अथवा रथ पल्लव स्थापत्य और तक्षण के 
सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है । इन रथों की सख्या नो है और ये सभी महाबलीपुरम में विद्यमान हैं. ; इसी 
औणी के ३ में हम जिमूर्ति शैल कृत मन्दिर को भी रख सकते हैं । इस प्रकार के एकाश्मक मन्दिर 
निम्नलिखित 


हर ()) 2 रथ ७ महल पर 8) अर्जुन रथ (4) घर्मगज रथ (5) भीम रुप (6) 
गणैश रथ (7) पिडागी रथ (4) (8) वलेयन्कुट्ट रथ (9) पिडारी रथ (5) तथा (0) ज़िमूर्ति शैल 
मन्दिर जिसमें तीन प्रवेश द्वार हैं । 00) लए शत का 


अ 
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विशिष्ट वास्तु रवना के कारण ये रथ बाहर और भीतर विमान रचना के पहलुओं पर वाछनीय 
प्रकाश डालते हैं । इनका निर्माण उपर से नीचे को हुआ है इसके विपरीत सरचनात्मक मन्दिरों और 
भवनों का निर्माण नीचे से उपर को होता है । यही कारण है कि कुम्भाभिषेक की स्तृपी इन मन्दिर्रा में 
एकाश्मक भवन का अभिन अग नहों है अपितु शिखर से नीचे का सम्पूर्ण विमान निर्मित हो जाने के 
बाद स्वूपी को अलग से बनाकर स्थापित किया गया है । 


रामानुज मण्डप तथा अर्जुन की पस्था साधारण एक तल विमान के सभी (छ) अगगों को 
प्रदर्शित करते हैं अधिष्ठान पाद अथवा भित्ति घरन (अस्तर पादाग) ग्रीवा शिखर एव स्तूपी । त्रिमूर्ति 
मण्डप सम्भवत द्वितल विमान का प्रतिनिधित्व करता है । द्रोपदी अर्जुन भीम और धर्मशज रथों को 
ह्वेल मछली वी पीठ के आकार के एक ही शैल को काट कर बनाया गया है । द्रोपदी रथ और अर्जुन 
रथ का अभिष्ठान लगप्रग साझी है । ये रथ सम्भवत काष्ठ-निर्मित विमानों का एकाश्मक स्वरूप 
प्रस्तुत करते हैं । निसन्देह ये पल्‍लव मन्दिर दक्षिण भारतीय स्थापत्य के अनोखे उदाहरण हें । ये 
बहुत बडे आकार के नहीं हैं | सबसे बडा रथ 42 फुट लम्बा सबसे चौड़ा रथ 35 फुट चौडा और 
सबसे ऊचा 40 फुट ऊचा है । 


इन रथों के वास्तु में हम परवर्ती काल के मन्दिर वास्तु का विकास पति हैं । द्रौपदी रथ एक 
प्रकार का कूटागार है । इसका शिखर गुम्बदी है जिसके उपर समचतुश्र स्तूपी है । इस रथ में शिखर के 
नीचे प्रश्तर और प्रीवा नहीं है । परन्तु अर्जुन रथ और रामानुज मण्डप इसी प्रकार के अधिक विकसित 
मदिर हैं क्योंकि उनमें सभी अग विद्यमान हैं । ये समचतुश्र कूटागार एक तलीय नागर शिखर की ओर 
सकेद्र करते हैं | नागर शिखर के द्विवलीय प्रकार के उदाहरणों का सकेत उत्तरी पिडारी रथ तथा 
वलैयन्कुट्टे रथ करते हैं इन दोनों में अन्तर यह है कि उत्तरी पिडारी रथ के दूसरे वल के प्रस्तर पादाग पर 
लघुमन्दिगवलि (हा?) नहीं है परन्तु बलैयन्कुट्टे रथ के दोनों तलों में शाला हार है । दक्षिणी पिडारी 
रथ और अर्जुन रथ द्वितल विमान के उदाहरण हैं । इनके शिखर दक्षिणी शैली के अष्ट भुजी शिखर हैं। 
धर्मराज रथ जो त्रितल का उदहाएण है मैं भी इसी प्रकार का शिखर है 
भीम रथ एकतल है परन्तु गणेश रथ द्वितल का उदाहरण है । दोनों के ढाल पर अनेक स्तृपिया 
हैं । नकुल सहदेव रथ द्विवल विमान का उदाहरण है । इसका आकार हाथी की पीठ की भावि है 
अतएव यह गज पृष्ठ कहलाता है । भीम रथ को बेंजामिन रोलैण्ड वेसर शैली का बताता है । जो 
विमान एक से अधिक वल वाले हैं उनके भ्रत्येक तल के प्रस्तर पादाग पर लघु विमानों की पक्ति होती 
है इसमें कूट (समचतुश्र विमान जिसकी छत गुम्बदी हो) अथवा मदिर के शीर्ष के छोर पर होने के 
कारण कर्ण कूट शाला' अथवा कोष्ठक (आयताश्र विमान जिनमें शाला शिखर हो और जो एक से 
अधिक स्ूपी वाले हों) तथा कूट और शाला के मध्य में पजर' (वीड नासिका- लघु गज पृष्ठ-विमान) 
हेते हैं ये सभी मिलकर हार' बनाते हैं । उल्लेखनीय है कि पज्यू केवल नकुल सहदेव रथ तथा 
धर्षणाज रच के प्रथम तल के मुख भण्डप पर ही है परन्तु कू८ और शाला महाबलीपुरम के सभी रघों 
में पाये जाते हैं । 
महाबलीपुरम के रथों में पल्लव मूर्तिकला के कुछ अत्युत्तम उदाहरण उपलब्ध हैं. इस दृष्टि से 
धर्मराज ओर अर्जुन रथ सर्वाधिक धनी हैं । द्रौपदी रथ के भीतर के कक्ष की दीवार पर 
दुर्गा अध्युक्चित्र धर्मराज रथ में परमेश्वरवर्मन प्रथम का सोमारस्कन्द फलक मिसमूर्ति मन्दिर में गुरू 
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मूर्ति शिव तथा विष्णु के अध्युच्चित्र विशेष उल्लेखनीय हैं । किसी भी मन्दिर में शैलकृत लिंगम के 
अवशेष नही है । अधिकाश स्तम्भ भित्ति स्तम्भ हैं इनके शीर्षकों के इधर उधर बढे हुए भाग तरग की 
भाति हैं । धर्मगज भीम अजजुन तथा नकुल सहदेव रथों के अर्द्ध मण्डपों के सामने के भित्ति स्तम्भों 
तथा स्तम्भों के आधार व्यालाकार हैं । 


जैलकृत मन्दियों वथा एकाश्मक रथों के अतिरिक्त पल्‍्लव नरेशों न॑ स्तम्भों का प्रयोग कुछ 
सरचनात्मक मण्डपों में भी किया था यह मण्डप ईंट तथा लकडी से निर्मित मन्दियें से सलग्न थे । 
परनु प्रस्तर खण्डों से सरचनात्मक मन्दिरों का निर्माण पल्‍लव स्थापत्य क॑ इतिहास में परमेश्वरवर्मन 
प्रथम (672 700 ई) के समय से हुआ | 


चेदगिरीश्वर मन्दिर तीन विशाल शिलाखण्डों से निर्मित है । तीन प्रस्तरों से तीन और की 
दीवारें बनी हें और एक प्रम्तर से छत बन गई है । दीवार भ्रस्तरों के भीतरी भागों पर सोमस्कन्द 
दक्षिणामूर्ति नन्दि तथा चण्डिकेश्वर आदि के अध्युच्चित्र बने हैं । बुरम में स्थित गज पृष्ठाकार शिव 
मन्दिर भी सरचनात्मक है और परमेश्वरवर्मन प्रथम का बनवाया हुआ है । इस मन्दिर को दोवारें ध्वस्त 
हो गई हैं । परन्तु इसी शैली का एक सरचनात्मक मन्दिर क्लक्म्बक्कम में स्थित है । 

पललव सुगीन अधिक विख्यात और महत्त्वपूर्ण मन्दिरों म॑ कादी का कैलाशनाथ तथा 
चैकुण्ठपेरूमाल मन्दिर तथा महाबलीपुरम का शोर मन्दिर उल्लेखनीय है । केलाशनाथ मन्दिर की 
रचना राजसिंह तथा उसके पुत्र महेन्दरवर्मन तृतीय (720 728 ई) ने करवाई थी । काची के 
वैकुण्ठपेरूमाल मन्दिर का निर्माण नन्दिवर्मन द्वितीय पललवमल्ल ने (738 796 ई) करवाया था । 
महाबलीपुरम में शोर मन्दिर वस्तुत तीन मन्दिरों मण्डपों और प्रकारों का समूह है इसकी रचना का 
प्रारम्भ सम्भवत राजसिंह ने (परमेश्वरवर्मन प्रथम का पुत्र नरस्सिहवर्मन द्वितीय) किया था । इस मन्दिर 
समूह का सबसे बडा मन्दिर क्षत्रियसिंहेश्वर है जो एक शैव विमान है इसका मुह समुद्र की ओर पूर्व 
को है । छोटा वाला विमान पश्चिम मुखी है यह भी शिव को समर्पित है और राजसिहश्वर कहलाता 
है । इन दो मन्दियों के बीय में एक मन्दिर है जिसमें उपरो पिरामिडीय भाग नही है । इसमें अनन्तशायी 
विष्णु वी मूर्ति है । इस आयताश्र विमान के सामने मुखमण्डप है । पश्चिमी शिव मन्दिर समचतुश्र 
बितल विमान था और पूर्वी शिव मन्दिर समचतुश्र चतु शाला विमान का उदाहरण है । इस अन्तिम 
मन्दिर के चारों ओर एक प्राकार है जिसमें कुटहार और शालाओं की पक्नि है । इन दोनों शैव मन्दिरां 
की स्तूपिया अष्टभुजी हैं जो द्रविड शैली के विमानों की विशेषता है । 

कैलाशनाथ मन्दिर 8वीं सदी में निर्मित बडा पललव मन्दिर है । इसका प्रमुख विमान समचतुश्र 
चतुशाला विमान है जिसमें द्रविड शैलो का शिखर है इसके निकट क॑ उपमन्दिर इसके अभिन अग 
प्रदीत होते हैं । इसका अन्तराल एक प्रकार का अर्डू मण्डप है उपमन्दिरों में आयताश्र और समचतुश्र 
दोनों ही प्रकार के मन्दिर हैं जो भद्रशालाओं और कर्णकूटों की परम्पय में हैं । मुख्य मदिर को माद उप 
मन्दिर घेरे हुए हैं जिनमें शिव के विभिन्‍न रूपों के अध्युच्चित्र हैं । मुख्य मन्दिर के सामने एक आयताश्र 
स्तम्भयुक्त एव भित्तिस्तम्भयुक्द मण्डप ह॑ जिसमें चालुक्य राजा विक्रमादित्य का अभिलेख है जिसमें 
इस राजा द्वार काची पर आक्रमण का उल्लेख है । मुप्य विमान और मुख्य मण्डप के चारों ओर 58 
मन्दियें का समूह है जो सीमा प्राकार को स्पर्श करते हैं इस प्राकर में एक प्रवेश गोपुर है । हिन्दू मन्दिर 
के द्रविड शैली के विकास में कैर्गण्ताथ मन्दिर महत्वपूर्ण है । इसके सभी विमानों के समझ्ष स्थिर 
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व्याल अधवा गज व्याल स्तम्प हैं । महेद्धवर्मेश्वर मन्दिर के चारों ओर एक चौकोर प्राकार है ,सामने 
एक छोटा गोपुर है । इस प्रकार यह कैलाश मन्दिर विकास की तीन अवस्थायें प्रस्तुत करता है-- 
प्रथम अवस्था राजसिंह के समय की है जिसमें मुख्य विमान और स्तम्भयुक्त मण्डप बने ये, दूसरां 
अवस्था राजसिंह के पुत्र महेद्ध के समय को है, जब विमान और मण्डप के चारों ओर प्राकार 
महेद्रवर्मेश्वर गोपुर तथा 58 लघुतर मन्दिर बने थे । तृतीय अवस्था में महेद्ववर्मेश्वर के सामने का 
गोपुर और प्रागण निर्मित हुए थे । पल्‍्लव नरेशों द्वारा निर्मित संरचनात्मक मन्दिों में दूसरा प्रमुख 
मन्दिर वेकुण्ठपेरूमाल मन्दिर है जो काची में नन्दिवर्मन पल्लवमल्ल ने निर्मित किया था यह विष्णु 
मन्दिर है । यह सुन्दर प्रासाद समचतुश्र चतुशाला विमान का उत्तम उदाहरण है । योजना में वर्गकार 
90 फुट भूमि पर विस्तृत इस मन्दिर का सामने (पूर्व) का भाग 28 फुट आगे को बढा हुआ है जो प्रवेश 
बरामदा बनाता है । बाह्य भिछ्ि के भीतर व्याल स्तम्भावलि है. इस व्याल स्वम्भावलि और गर्भ गृह 
के बीच प्रदक्षिणापथ है । मन्दिर का बरामदा एक प्रकार का मण्डप है जो 24 फुट 6 इच वर्गाकार है। 
इसके पार्श्व में आठ स्तम्भ हैं. इस मण्डप से होकर एक उप मण्डप (अन्तगल) में पहुँच कर भीतरी कक्ष 
में पहुँचते हैं । इस भीतरी कक्ष (गर्भगृह) के उपर से पिरामिडीय विमान शिखर ठपर उठता है । यह 
विमान बाहर से 47 फुट चर्षाकार है और इसका शिखर भूमि से 60 फुट उचा है । गह चाए तलें में 
उपर उठता है नीचे के प्ीन तलों में विष्णु की बैठा हुई खडी तथा अनन्तशायो मूर्तिया हैं । इनमें से 
प्रत्येक तल एक मन्दिर है । अत्येक में मुखमण्डप है और उपर चढने के लिए सोपान हैं । चतुर्थ तल 
चारों आर से बन्द है इसके उपर एक प्रीवा और अष्टमुखी शिखर है । अभिलेखों और तक्षित फलकों 
९ अतिरिक्त इस मंदिर में पल्‍लव नरेशों का नन्दिवर्मन द्वितीय के समय तक का इतिहास भी उत्कीर्ण 
। 


पल्लवयुगीन अन्य सरचनात्मक मन्दियों में मुक्तेश्वर मातगेश्वर ऐरावतिश्वर वालीश्वर 
तिपुरान्तकेश्वर इरवावनेश्वर तथा पिरवातनेश्वर सभी काजीवरम (काची) मैं हैं ! ये सभी मन्दिर छोटे 
आकार के हैं और उपर वर्णित मन्दिरों की शैलियों का मिश्रण अस्तुत करते हैं । 

राष्ट्रकूट कालीन शैल कृत मन्दिर -- भारतवर्ष में कुल 4200 शैलकृत भवन है जिनमें विहार 
चैत्यगृह मण्डप एवं मन्दिर अथवा देवालय सम्मिलित हैं । इनमें से केवल 400 ब्राह्मण धर्म 
(हिन्दूर्म) से व 200 जैनपर्म से सम्बन्धित हैं. शेष 900 बौद्धघर्म से सम्बन्धित है । बौद्ध शैलकृत 
स्थापत्य का इतिहास 300 ई पूर्व से 00 ई तक के समय में विस्तृत है । परन्तु ब्राह्मण धर्मावलम्बियों 
ने शैलकृत स्थापत्य का प्रारम्भ 5वीं सदी में आरम्भ किया और 8वीं सदी में ही इस परम्पया को छोड 
दिया । गुर्षों प्रारम्भिक चालुक्यों एव पल्लवों के समय में निर्मित पर्वतीय भवनों व देवगृहों का वर्णन 
किया जा चुका है । इसी क्रम में गुहा मन्दिर निर्माण के अगले चरण के रूप में एलौरा तथा एलीफेन्य 
में राशकूट नरेशों के समय में निर्मित शेलकृत मन्दियें का उल्लेख किया जा सकता है ) 

एलौश में हिन्दू शैलकृत मन्दिरों की सख्या सोलह है ये पहाडी के पश्चिमी ढाल पर लगभग 
आधे मील पर विकीर्ण हैं और म3 से न 29 तक हें ( ये नम्बर भारतीय पुरावत्त्व विभाग द्वाय 
निश्चित किये गये हैं ) । इनमें से निम्नलिखित अधिक महत्वपूर्ण हैं गवण की खाई ने 44 
दसअवतार न 5 कैलास न 6 रामेरवर न॑ 2|, तथा सीता नानी (अथवा दूमरलेण) न 29 । 
उपयुक्त उदाहरण शैतकृत मन्दिर के चार प्रकार परस्तुतृ कावे हैं () जो सर्वाधिक प्रारम्पिक हैं बौद्ध 
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विहार वी रचना से प्रभावित हैं और जिनमें एक स्तम्भ युक्त मण्डप और गर्भगृह है जैसे दशअवतार 
(2) रावण को खाई यद्यपि पहले प्रकार से समानता रखती है परन्तु इसका गर्भगृह चारों ओर रास्ते के 
द्वाए स्वतत्र है (3) सीता नानी (सीता का स्नान) में एक से अधिक प्रवेश द्वार है और गर्भगृह एक 
क्रूसाकार (स्वस्तिकाकाए कथ्ष के मध्य में स्थित है तथा (4) एकाश्मक मन्दिर यथा कैलास मन्दिर । 

मन्दियें में सर्वश्रेष्ठ है दसअवतार । इसमें जाने के लिए एक शैलकृत प्रवेश द्वार है जो एक बडे 
प्रागण में पहुचाता है जिसके मध्य में मन्दिर है । इस प्रागण के बाये एक द्वार है जो छोटे क्षों से घिरे 
एक वर्गाकार कक्ष में पहुँचाता है । बाहर का स्वतन््र (अलग) मन्दिर सम्भवतः नन्दि का निवास है । 
यह एक वर्गाकार परिस्तम्भित मण्डप है जिसके चारों ओर बग़मदा है और सामने तंथा बगल से 
सोढिया हैं । इसके उपर मन्दिर का मुहार है जिसको द्वितल कहा जा सकता है । दो तलों का भेद 
वर्गाकार स्तम्भों की दो पक्तियों (एक पक्ति के उपर दूसरी पक्ति) से हो जाता है । एक छोटी सो सीढी 
पहले ठल पर पहुचाती है जो 97 फुट लम्बा और 50 फुट गहरा तथा 4 चौकोर स्तम्भों स युक्त है । 
बायी ओर के सोपान द्वास उपरी तल पर पहुँचते हैं । यह 04 फुट ९ 95 फुट का सुन्दर लगभग 
वर्गाकार कक्ष है । इसकी चपटी छत 40 से अधिक स्तम्भों पर आधारित है । ये स्तम्भ नौ स्तम्भों की 
छ पक्तियों में व्यवस्थित हैं (इनके अतिरिक्त दो स्तम्भ केद्रीय पार्श्व पर एक उथला अन्दणल 
बनाते हैं जो चौकोर गर्भगृह में मिलता है जहाँ पर लिंगम स्थापित है । ये दो स्तम्भ कलापूर्ण और 
फलक शॉर्पयुक्त हैं । दश अवतार मन्दिर के ये स्तम्भ सादगी और अलकरण की सरलता के लिए 
श्लाघनीय हैं । परन्तु शिल्पी ने अपनी कुशलता का सुन्दर दिग्दर्शन मन्दिर कौ भित्तियों तथा भित्ति 
स्तम्पों पर उल्लीर्ण चित्रात्मक फलकों द्वारा किया है । दीवार पर एक ओर वैष्णव तथा दूसरी और शैव 
पुराकथा सम्बन्धी उत्कृष्ट मूर्दिया उत्कोर्ण को गई हैं । 

शैलकृत मन्दिरों की दूसरी श्रेणी के दो सुन्दर उदाहरण न 4 रावण की खाई तथा न 2 
रामेश्वर नाम के मन्दिर हैं । उनकी विशेषता है मन्दिर के चारों ओर प्रदक्षिणापथ का होना । रावण 
की खाई का विन्यास सरल है । यह 52 फुट चौडा तथा 87 फुट गहरा (चट्टान के भीतर) है । इसके 
सामने दो तिहाई भाग में स्तम्पयुक्त कक्ष (परिस्तम्भित मण्डप) और शेप भाग में मन्दिर है । इस 
परिस्तम्भित मण्डप के चतुर्दिक एक स्तम्भावली है । सामने की ओर एक दोहरी स्तम्भावली है जो एक 
प्रकार का बरमदा बनाती है । प्रत्येक स्तम्भ के शीर्ष पत्रवलली सहित पूर्णकलश (वास एण्ड फोलिएज 
कैपिटल) से सुशोभित है । कक्ष के अन्तिम भाग के बीच में एक एकाश्मक कक्ष काटा गया है जिसमें 
भवानी अथवा दुर्गा की एक खण्डित प्रतिमा है । इसके प्रवेश द्वार के दोनों ओर अनेक मूर्विया बनी हुई 
हैं जिनमें द्वारपालों को मूर्तिया उल्लेख्य हैं । परिस्तम्भिद कक्ष वी भीतरी दीवारों पर भित्ति स्म्पों के 
बीच दक्षिण की ओर शैव मूर्विया और उत्तर की ओर देष्णव मूर्विया हैं । 

रामेश्वर मन्दिर (न24) का विन्यास भी सरल है परन्तु इसको प्रमुख विशेषता है तक्षण कला 
की प्रचुरता । सामने एक प्रागण है जिसके मध्य में एक ऊदचो कुर्सी है जो विस्तृतरूप से अलकृत है इस 
पर नन्दि की मूर्ति है | उपर मुहार है और एक निचलो दीवार पर 4 मोटे स्तम्भ हैं । इनमें से बीच के दो 
स्तम्भ मण्डप का प्रवेश द्वार बनाते हैं । यह मण्डप गुहा मन्दिर की सम्पूर्ण चौडाई तक फैला हुआ है 
दोनों ओर दो छोटे कमरे हैं । इस मण्डप की चौडाई 69 फुट है और गहराई (चट्टान के भीतर) 25 फुट 
है । मुख मण्डप के अन्दर के स्तम्भ गद्दी डाट वाले हैं । मन्दिर का आकर्षक कला पश्च बाह्यपाग की 
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अलकृत रचना अस्तुत करती है । स्तम्भों की बनावट उनके पत्रवल्ली व पूर्णकलश द्वारपाल दथा 
लावण्यमयी नाएी मूर्वियाँ रमेश्वर शैलकृत मन्दिर में विशेष आकर्षक हैं । 


'एलौर के शैलकृत मन्दिरों में तीसरे प्रकार के मन्दिर का उदाहरण सीता नानी (घूमर लेणा) 
अथवा न 29 है । इसकी विशेषता यर है कि इसमें कक्ष समूहों को क्रूसाकार आयोजित किया गया है 
और उन्ही के मध्य में मुख्य मन्दिर निर्मित किया गया है । इस मन्दिर की योजना से प्रभावित दो अन्य 
शैलकृत मन्दिर एलीफैन्टा तथा सालसेतत में योगेश्वर है । घूमर लेणा में अन्य शैलकृत मन्दिरों वी 
रचना परम्परा का अतिक्रमण हुआ है । इसमें तोन मुख मण्डप अथवा प्रवेश द्वार हैं-- एक सामने और 
अन्य दो दोनों पाश्वों में । यह नवीनता इस मन्दिर वी विशेषता है । तीन मुख्य प्रवेशों के कारण भीतर 
प्रकाश की समस्या सरलता से हल हो गई है । 


आकार की विशालवा एव शैलकृत वास्तु विन्यास की दृष्टि से घूमर लेणा एलौरा के प्रमुख 
मन्दिर में से है । कई प्रवेश द्वारों वाला इसका विशाल गर्भगृह विशाल प्रतिमाओं से घिरा हुआ है । 
इसका मुख्य कक्ष 50 फुट लम्बा और 50 फुट चौडा आयताकार है जो नाभि और पार्श्व में दोनों ओर 
से पाच पाच स्तम्भों की स्तम्भावली से विभक्त हुआ है । बाह्य भाग में तीन स्वतत्र प्रवेश द्वार हैं 
प्रत्येक परिस्तम्भित एव विस्तृत है जिसमें चढ़ने के लिए सोपान हैं प्रत्येक पर एक ऊची कुर्सी पर बैठे 
हुये सिंह वी मूर्ति है जिसका एक पजा उठा हुआ है । स्तम्भ अति विशाल है आधार पर पाच फुट 
ओर ऊचाई में 45 फुट । कुछ प्रतिमाएँ भी 45 फुट ऊची हैं । यह उल्लेप्य है कि इस मन्दिर के 
मुख्य कक्ष की छत 7 फुट 8 ईच ऊची है जो 26 विशाल स्तम्भों पर आधारित है । सम्पूर्ण मन्दिर का 
कटाव 240 फुट (80 गज) के करीब है । बाहरी और भीतरी प्रवेश द्वारों पर द्वापपालों शिवपार्वती तथा 
दा गा मन्दिर की शाभा बढाती हैं । इस गुफा मन्दिर वी तुलना बहुधा एलीफेन्टा के गुहा मन्दिर 
की गई है । 
एलीफेन्टा के शैल कृत शैव मन्दिर की यांजना भी क्रूसाकार है । इसका परिमाप 30 ५29 
फुट है । इसर्म दीन प्रवेश द्वार हैं । मुख्य मन्दिर पार्श्व में स्थित है । अनुपात शैली और स्थिति में 
एलीफेन्टा शैलकृत मन्दिर के स्तम्म घूमर लेणा क स्तम्भों की तरह हैं । उनकी स्थिति मुख्य कक्ष को 
नाभि और पार्श्व में विभाजित करती है । घूमर लेणा की भाति एलीफेन्टा का मन्दिर भी विशाल 
मूर्तियों सं अलकृत किया गया है । यहाँ भी प्रवेश द्वार पर सिंह मूर्तियों के होन का सकेत पूर्व की ओर 
के एक छाट कक्ष से होता है । परन्तु अपनी विशिष्ट त्षण निधि और सुविद्ध्यात महेश मूर्ति के कारण 
एलीफेन्टा का मन्दिर श्रेष्ठतर है । 
आठवी शताब्दी के उत्तरार्दध में निर्मित राष्ट्रकूट नरेशों की कीर्ति को चिरस्थायी बनाने वाला यह 
शिव मन्दिर भीतरी भाग में 30 फुट वर्गाकार है । इसका प्रवेश द्वार 54 फुट चौडा है जो उत्तर 
(हिमालय की ओर) को खुलता है । मन्दिर का आर्क्य॑ण केन्द्र है शिव महेश्वर तिमूति 23 फुट ऊची 
और साढ़े उन्‍्नीस फुट चौडी--एक आश्चर्यजनक एव उत्कृष्ट रचना । दर्शक के सामने बायी ओर 
पुरूष का मुख और दायी ओर रू का मुख है बीच में विश्वव्यापी लोकोचतर एव शून्यवत्‌ अव्यक्त 
मूर्ति है जा मम्पूर्ण सृष्टि का सत्त्त है । 


शैलकृत हिन्दू स्थापत्य का चरपोत्कर्ष एलौग का कैलास मन्दिर प्रस्तुत करता है । वास्तु 
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विन्यास रचना शैली एवं एकाश्मकीय स्वभाव की दृष्टि से यह अद्वितीय कला कृति है । शैलकृत 
स्थापत्य की पूर्वगामी परम्पराआ का अतिक्रमण करके इस आश्चर्यमय कैलास के रचयिताओं ने इसे 
सरचनात्मक आकृति प्रदान की है । अभी तक के शैलकृत मन्दिर अथवा मण्डप भूमि (चट्टान) के 
अन्दर थे परन्तु यह खडी चट्टान को काटकर भूमि के उपर प्रस्तुत किया गया है मानों हाथी दात से बनी 
मूर्ति हो । इस मन्दिर का प्रारम्भ राष्ट्रकूट नरेश कृष्ण प्रथम ने (लगभग 757 ई से 783 ई) किया था । 
दो सौ छिह्त्तर फुट लम्बे तथा एक सौ चौवन फुट चौडे (276 ५ 54 फुट ) एकाश्मक से निर्मित यह 
शिवालय उपर से नीचे को काट काट कर बनाया गया है । इसमें एक प्रवेश द्वार एक नन्दि का मन्दिर 
उत्तरी शैली में बने 54 फुट ऊचे दो स्वतंत्र ध्वज स्तम्भ उत्तरी शैली में निर्मित चपटी छत का 45 
स्तम्भों पर आधारित एक मण्डप और एक मुख्य मन्दिर गर्भगृह जिसमें शिव लिगम्‌ है और उसके उपर 
द्रविड शैली में निर्मित शिखर है (चित्र- 69) । 5 
एलौग के कैलास मन्दिर की भूमि पर योजना एयेन्स के विख्यात पार्येनन से साम्य रखती है 

परन्तु यह पार्येनन से लगभग डेढ गुना अधिक ऊचा है । कैलास मन्दिर पट्टडकल के विरूपाक्ष मन्दिर 
की योजना से प्रभावित प्रतीत होता है परन्तु यह विरुपाक्ष से दोगुना बडा है । कैलास मन्दिर का 
आधार ही 25 फुट ऊचा है और प्रथम तल सा दिखाई देता है । इस आधार अथवा कुर्सी पर तीन तलों 
में उपर उठता हुआ 95 फुट ऊचा शिखर है । 


आधार कुर्सी पर बने हाथियों और सिंहों की विशाल प्रतिमाएँ माना अपने उपर के बोझ को 
सण्लदा से वहन कर रही हैं । मन्दिर के चारों ओर रामायण के कथानक उत्वोर्ण किये गये हैं । लका 
का राजा रावण कैलास को उठा रहा है उपर चाटी में शिव और पार्वती बैठे हुए हैं शिव के निवास गृह 
के हिलने से मानो उमा भयभीत हा गई है । 


हिंदू मन्दिर के अवयव (शाखानुसार) - इस परिच्छद में मन्दिर अथवा देवालय क विभिन 
आधारपघूत तत्वों की धर्मशार्तरों पुराणों आगमों एवं वास्तुशास्तरों के अनुसार सक्षिप्त चर्चा करना 
समीचीन जान पड़ता है । कहा जा सकदा है कि भारतीय धार्मिक स्थापत्य एव तक्षण के विकास के 
मूल में वास्तु विद्या की देवी व अर्ड देवी उत्पत्ति का विचार ही निहित था । मन्दिर स्थापत्य की ब्राह्मण 
धर्म के कर्मकाण्ड यज्ञ परम्परा धार्मिक पूजा एव आगम दर्शन की दृष्टि से समुचित प्रामाणिक एव 
स्विस्तार चर्चा स्टेला क्रमरिश “0 क एक प्रथ में की गई है । 

4 स्थान- भारतीय धर्मों में और विशेष रूप से हिन्दू धर्म में ती्थों और पुण्य क्षेत्रों का 
सास्कृतिक महत्व है । मन्दिर साधारणवया दीर्थस्थानों में होते हैं । महाभारत में सैकडों दीर्थस्थानों का 
उल्लेख हुआ है । गरूड पुराण में अथाध्या मथुध् माया काशी काची अवन्तिका तथा द्वारावती इन 
सात नगयें का माक्षदायक क्षेत्र कह गया है । ये तीर्थ सामान्य रूप से वन में नदी के तीर सागर के तट 
पर पर्वततों में अथवा नगगों में होते हैं जहाँ देवतागण सदैव निवास करते हैं । विष्णुथर्मोत्तर पुराण में 
गुफाओं में नदी काठा में पर्वतशिखर पर जलाशय के निकट उपवन में अण्ण्य में सरिता के शोर 
अथवा दुर्गो में मूर्दि (अर्चा) स्थापित करने का आदेश दिया गया है । अगुत्तर निकाय में बुद्ध के जन्म 
स्थान बोधिलाभ करने के स्थान घर्मचत्र्रवर्तन के स्थान तथा महापरिनिवार्ण प्राप्त स्थल--लुम्बिनी 
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बुद्धयया सारनाथ तथा कुशीनगर को प्रत्येक श्रद्धालु भिछु के लिए दर्शनीय कहा है | ताबिक साहित्य 
में शाक्‍्त पीठों का महत्त्व सुविदित है (साधनमाला भाग 2 पृ 453) इन दीर्थ स्थलों तथा पुण्य क्षेत्रों 
में दृढ़ सुन्दर एव स्थायी मन्दियों का विधिवत निर्माण होना चाहिए. । 


2 योजना विय्यास और मण्डल -- शिल्प शाल्ों में वास्तु को चतुर्विए मात्रा यया है धूमि 
आ्रासाद यान एवं शयन (भयमत 2 4-3) । परन्तु वास्तु का मौलिक अर्थ भवन की आयोजित भूमि 
है। इसका आकार नियमानुसार वर्गाकार होता है और इसका पूर नाम वास्तुपुरुषमण्डल है जिसके 
तीन अग हैं. वास्तु पुरुष और मण्डल । वास्तु से अभिप्राय सता और पूर्वायोजित मन्दिर के निर्माण 
स्थल से हैं । पुरुष अर्थात्‌ सृष्टि का उपादान कारण । उक्त निर्माण स्थल के विन्यास्त की आकृति पुरुष 
की भाति है । मण्डल से अभिप्राय किसी भी सुरक्षित बहुभुजी या बटुमुखी (मानचित्र) स्वरूप से है । 
वास्तुपुरुषमण्डल का आकार वर्गाकार होता है परन्तु यह व्रिकोण पटकोण अष्टकोण अथवा गोल 
(वृत्तावार) भी हा सकता है। हिन्दू प्रासाद अथवा मन्दिर का वास्तु विन्यास एवं स्थापत्य 
वास्तुपुरुपमण्डल पर आधारित होता है । मयमत शिल्पशारर में कहा गया है कि देवताओं और 
ब्राह्मणों के वास्तु का आकार चौकोर (वर्गाकार) है । वैदिक यज्ञों और अनुष्ठानों में चतुर्भुज अथवा 
चौकाण आकार का रट््यात्मक महत्त्व सुविदित है । रिन्दू मन्दिर स्थापत्य में वर्गाकार तथा वर्तुलावार 
विन्यास वैदिक सम्कृति व यज्ञ रहस्य पर आधारित प्रतीत होता है । शतपथ ब्राह्मण में यज्ञ के उच्छिष्ट 
अश को वास्तु कहां गया है । अथर्ववेद में एक मन्त्र में वास्तु को ही सब कुछ कह दिया है । वास्तु 
मण्डल वस्तुत मच्दिर का दार्शनिक विन्यास है । मन्दिर के निर्माण के पूर्व वास्तुपुरुषमण्डल का 
वर्गाकार खाका खीचना परमावश्यक मात्रा गया है । 
बृहत्सहिता में दो प्रकार क वास्तु रेखाचित्रों का उल्लेख किया गया है एक में 64 समान पद 
और दूसरे में 8। पद हते हैं । हयशीर्ष पचगात्र में 64 वर्गों (पदों) का रेखाचित्र मन्दिरों के निर्माणार्थ 
तथा 8 पर्दा का रेखाचित्र निवाप्नगृहों क॑ निर्माणार्थ घोषित किया गया है । स्पष्ट है कि 
वास्तुपुरुषमण्डल द्विविध है 64 पद वाला मण्डल और 8। पद वाला मण्डल । भ्रासाद के निर्माण स्थल 
पर एक मण्डल रेखाचित्र होगा शास्र का अनुशासन है । स्थापत्य की सुविधानुसार 64 या 8। वर्ग 
खीचे जा सकते हैं । नारद वास्तुविधान में कहा गया है कि वास्तुपुरुषमण्डल वास्तु पुरुष का यत्र और 
रूप है यह उसका शरैर और शरीर यत्र है । भोजदेवकृत समरागणसूत्रधार में कहा गया है कि 64 
वर्गों की वास्तु में वास्तु पुरुष का सिर पूर्व की ओर 8। वर्गों की वास्तु में उत्तर पूर्व को होता है 
(समरागण १4 4) । वास्तुपुरुषमण्डल का रहस्य वैदिक चिति तथा क्मकाण्ड के रहस्य से उदभूत 
हुआ है । मन्दिर का भूमि पर रचना विन्यास वास्तुपुरुषमण्डल के अनुकूल होता है । यह सम्बन्ध 
मन्दिर की भित्तियों पर उत्कीर्ण चित्रों एव मूर्तियों द्वारा भी स्पष्ट किया जाता है । महानिर्वाणत्र के 
अनुसार मदिमान व्यक्ति जिसने मत्दिर का निर्माण करने का निश्चय कर लिया है विधिवत पूजा और 
अनुष्ठान करता है सर्वप्रथम वास्तु (दिव) की पूजा और अन्त में वसुओं वी पूजा करता है । मन्दिर देवी 
अथवा दवता के निवासार्थ समर्पित किया जाता है । वास्तुपुरुषमण्डल में अनेक देवताओं को उनवी 
स्थिति एव महत्ता के अनुरूप स्थान प्रदान किया जाता है केद्र में ब्रह्मा रहते हैं । 
मदर निमाण सामग्री -- इष्टका प्रस्तर और काष्ठ भवन निर्माण और देवालय निर्माण की 
सामान्य साम्रिया हैं । हडप्पा तथा ऋगेद के दिनों से ही काष्ठ इष्टका तथा पाषाण का प्रयोग भारत 
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में होता आया है । कौशाम्बी में बुद्धकालीन एक राजमहल पाषाण में निर्मित पाया गया है । 
मत्स्पपुराण से ज्ञाव होता है कि हिन्दू मन्दियों के निर्माण में काष्ठ इट्का अथवा पाषाण का प्रयोग हो 
सकता है । समगगणसूत्रधार में कहा गया है कि प्रासाद नगर में बनाये जाते हैं और प्रस्तर तथा पक्की 
ईटों से बनाये जाते हैं । इस प्रथ में काष्ठ से बने हर्म्य (घर) शैलकृत लयन तथा कपडे से बने पट्टिस 
का उल्लेख भी हुआ है | ईशानशिवगुरुदेव पद्धति (532 86 89) में प्रस्तर अथवा ईट से बने 
सचित लकडी अथवा ईट से बने असचित एवं लकडी और ईंट दोनों से बने उपसचित मदियों का 
विवरण दिया गया है । मयमत शिल्पशासतर में कहा गया है कि मन्दिर के निर्माण के लिए काष्ठ ईंट एव 
पाषाणादी सभी वस्तुए नवीन लेनी चाहिए । अन्य भवनों अथवा पुराने भग्न भवनों को सामग्री से 
मन्दिर नहीं बनवानों चाहिए । विष्णुधर्मोत्तर पुराण में ईटों के निर्माण उनके रग तथा काष्ठ शिला 
चजलेप (सीमेन्ट) आदि का विस्तृत विधान पाया जाता है । इस प्रथ में घूप से सेंकी हुई तथा अमन में 
पकाई हुई ईटों का भी उल्लेख हआ है | कहा गया है कि ब्राह्मणों के लिए सुन्दर मफेद और क्षत्रियों के 
लिए लालरग की पक्की ईटों का प्रयोग होना चाहिए । 
मब्दिर गर्भ -- मन्दिर की प्रतिष्ठा के समय प्रासाद का बीज (गर्भ) स्थापित किया जाता है । 

यह एक भ्रकार का गर्भाधान सस्कार है जो भूमि पर सम्पल होता है (अग्निपुणण 6। ) । ताबे 
चादी अथवा सोने की फेला (गर्भपात्र) में बीज अथवा गर्भ (स्वर्ण आदि से बनी उस देवता कौ मूर्ति 
जिसका मन्दिर बनने जा रहा है) रख कर पुराहित दानों हाथों से आकाश की ओर उठाकर प्रस्थापित 
करता है (शिल्परल 2 5) । मन्दिर के शिलान्यास एव अर्चा प्रतिष्ठा पर विष्णुधर्मोत्तर पुराण में विस्तृत 
चर्चा वी गई है । 


विमान -- वायु पुराण के अनुसार पुरुष मान (दण्ड मापदण्ड) धारण करता है विभाजन 
जानता है और अपने को विभागों से निर्मित (अवयवी अवयवों स निर्मित) मानता है इसी कारण वह 
मति (मन चित्त) कहलाता है | पुरुष विश्व का मह्नन शिल्पी हे अतएव वह विश्वकर्मा कहलाता है 
(पानसार 22 5) । मयमत के अनुसार देवालय का मान (माप) सर्वप्रकार से पूर्ण हाने पर विश्व में 
भी पूर्णता आ जायेगी । इस वाक्य से मन्दिर स्थापत्य के पान का महत्त्व और स्थापत्य एव गणित का 
सम्बन्ध स्पष्ट हो जाता है । परिमापत अथवा मान करना व्यवस्था करना है मान सन्तुलन है समुचित 
मानानुपात है । ईश्वर विश्व का परिमापन करता है उसका मान करता है वह परम सूत्रधार है ( सूबर> 
माप की रस्सी मापदण्ड) । मन्दिर विमान है विमान मन्दिर है यह पूर्णरूपेण परिमापन किया हुआ 
दैवगृह देवालय और दवशरीर है । मन्दिर का अर्थ गर्भगृह मे है । यह मन्दिर वा हृदय होता है. सबसे 
भीतर वाला केन्रीय भाग साधारणतया वर्गाकार । बौद्ध साहित्य में गब्ध पासाद विमान दिब्ब 
विमान' आदि शब्द गर्भ प्रासाद वेदिका तथा विमान के ममानार्थक है । विमान देवताओं के निवास 
अथवा प्रासाद हैं । अर्थशास्र तथा अशोक के चौथे शैलकृद आदेश में विमान का रथ के अर्थ मे 
प्रयोग हुआ है । 

ईशानशिवगुरुदेव पद्धति में विमान की निम्न परिभाषा दी गई है. विमान शाख्ानुसार निर्मित 
वह मन्दिर है जो सन्तुलन एव परिमापन (मान) की विभिन (विविध) पद्धतियों के प्रयोग से सम्पन्न है । 
यह परिभाषा मध्यकालीन शिल्पशासत्र शिल्परल में भी पायी जाती है । 


॥।-॥ | 


विमान का परिमापन विविध भ्रकार से होगा है । इसकी विस्तृव चर्चा मत्स्यपुपण तथा 
गरुडपुराण में पायी जाती है । विशुद्ध वास्तुकला का सामान्य मापदण्ड प्रसाद के वर्ग की चौडाई का 
मान है । कुछ उदाहरणों में यह मापदण्ड स्थापत्य विषयक न होकर उस प्रतिमा (पूर्त) अथवा लिंगम 
की ऊचाई है जो गर्भगृह में स्थापित है ! 


प्रासाद - प्रासाद मन्दिर का ही नाम है । विमान और प्रासाद समानार्थक हैं ये दोनों शब्द 
मन्दिर के व्यापक नाम है । जिस प्रकार देव के अनेक नाम (ईश्वर परमात्मा परमेश्वर भगवान पुरूष) 
हैं उसी प्रकार मन्दिर के भी अनेक नाम हैं । शिल्परल में प्रासाद को परिभाषा देते हुये कहा गया है कि 
आ्रासाद अपनी लावण्यठा से देवताओं एव मनुष्यों को अ्रसन करते हैं (प्सीदन्ति) ॥ स्मरणीय है कि 
बैदिक साहित्य में तथा रामायण और महाभारत में प्रासाद शब्द का अथवा विमान शब्द का प्रयोग 
मन्दिर के अर्थ में नहीं पाया जाता है । महाभारत में तथा रामायण में मन्दिर के लिए देवगृह देवायतन, 
देवस्थान आदि शब्दों का प्रयोग हुआ है । पुराणों आगमों तन्त्रों एव शिल्पशास्रों में प्रासाद शब्द का 
मन्दिर के अर्थ में व्यापक प्रयोग हुआ । यह उल्लेखनीय है कि समरगणसूत्रधार नामक शिल्पशाख 
में प्रासाद शब्द का प्रयोग भवन अथवा महल के अर्थ में भी हुआ है । 


विदिशा (बेसनगए के गरुड ध्वज स्तम्भ के अभिलेख में उत्तम प्रासाद तथा मण्डगप्प्डु के 
मन्दिर के अभिलेख में आयतन शब्दों का प्रयोग मन्दिर के लिए हुआ है । भरहुत के एक अध्युच्चित्र में 
वेजयन्त प्रासाद (इद्र का प्रासाद) दिखाया गया है । सिरपुर के लक्ष्मण मन्दिर की प्रासाद कहा गया 
है । नालन्दा में यशोवर्मदेव (यशोवर्मन) के प्रस्तर अभिलेख में ग्रासाद देवालय शब्द आये हैं । 
मयमत में सभा शाला रगमण्डप तथा मन्दिर सभी को प्रासाद के अन्तर्गत गिनाया गया है । मतुस्मृतति 
में मन्दिर को देवतागाए पचतन्त में भरस्तर निर्मित अथवा शैलकृत मन्दिर को शैलदेवगृह कहा गया है 
। बौद्ध वास्तुकला में विहार शब्द सुविदित है परन्तु विहार ॒चैत्य और हर्म्य भी मन्दिर का अर्थ रखते 
हैं।2वी सदी के एक अभिलेख में पार्श्वनाथ के मन्दिर को विहार कहा गया है । अमरकोश में हर्म्य 
को धनिकों का निवास कहा गया है ) घर अथवा मकान के लिए निकेतन गृह आदि शब्दों का प्रयोग 
मिलता है । कतिप्रय शिल्पशास्रों में मन्दिर के पर्यायवाची शब्दों की तालिका भी पाई जाती है । 
समरागणसूत्रधार में देवताओं के रहने योग्य स्थलों के निम्नलिखित नाम दिये गये हैं सुरस्थान चैत्य 
अर्चा-गृह देवता- आयतन विबुधागार । 
काश्यपशिल्पम में निम्नलिखित पर्यायवादी हैं प्रासाद सदन सदम हर्म्यम्‌ धाय निकेतन 
मन्दिर भवन वास दिव्यविमानक,आश्रय आस्पद आधार आदि ! 
मयमत शिल्पशाञ्ल में भवन के निम्नलिखित 29 समानार्थक नाम दिये गये हैं विमान्‌, भवन 
हर्म्य सौध धामन्‌,निकेतनम्‌,आ्रासाद सदनम्‌, सदूम गह आवासक गृह आलय निलय वास आस्पद 
वास्तु वास्तुक क्षेत्र आयतन,वेश्म मन्दिर धि७ष्णयक पद लय क्षय आगार ठदवसित तथा स्थान । 
मन्दिर के ये विभिल नाम उसकी विविध उत्पत्ति पर प्रकाश डालते हैं | छठी-सातवीं 
शताब्दियों तक मन्दिर स्थापत्य सुविकसित हो चुका था । बृहत्सहिता से पूर्व गर्ग मनु मय एव 


विश्वकर्म ने वास्तुशासतर पर प्रथ लिखे थे । श्वान च्वाड भारत की पाँच विद्याओं में शिल्प स्थान विद्या 
का उल्लेख करवा है ! 
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स्थपति और मन्दिर स्थापत्य -पर्दिर निर्माण का कार्य कला और विड्ञान दोनों के सहयोग से 
होता है । शिल्प स्थान विद्या में शिल्प तथा स्थान! (गृह महल) वा विद्या तीनों सम्मिलित हैं । 
शुक्रतीति में शिल्पशाख का 32 विद्याओं में परिगणन हुआ हे पस्तु वहीं प्रथ वास्तुकला वध 
चित्रकला वी अन्यत्र 64 कलाओं में गणना करता है । स्थपति स्वय एक शिल्पी होता है और 
शुल्पियों की अन्य तीन श्रेणियों--- सूतरग्राही वर्धकी तथा तथ्षक--का आचार्य अथवा प्रमुख होता 
है । मन्दिर का निर्माण सम्पल हो जाने पर स्थपति प्रार्थना करता है कि राजा भूमि की रक्षा करे प्रजाजन 
स्वस्थ समृद्ध और प्रसन रहें | समरागणसूत्रधार में मेरू प्रासाद के विवरण में कहा गया है कि इस 
प्रकार का प्रासाद केवल क्षत्रिय को बनवाना चाहिए और स्थपति वैश्य होना चाहिए । वास्तुशासर में 
कुशल ब्राह्मण भी स्थपति हो सकता है परन्तु क्षत्रिय को वास्तुशास्तर में निपुण होने पर भी स्थपति नहीं 
होना चाहिए । 


मत्स्य पुराण में वास्तुशात्र के आचार्यों में अठारह महान स्थपतियों के निम्नलिखित नाम दिये 
गये हैं. भूगु अत्रि वसिष्ठ विश्वकर्म मय नारद नग्नजित विशालाश्ष इन्द्र ब्रह्मा स्वामीकार्तिक 
नन्दीश्वर शौनक गर्ग श्रीकृष्ण अनिरुद्ध शुक्र तथा बृहस्पति । 

कभी कभी ऐतिहाप्तिक काल के मन्दिरों में उनके मुप्य स्थपत्तियों के नाम भी पाये जाते हैं । 
पट्टडकल के पापनाथ मन्दिर का स्थपति चट्टर रेवडी ओवज्ज नामव व्यक्ति था जिसकी उपाधि 
सर्वसिद्धिआचार्य थी | पट्डडकल के विरुपाक्ष मन्दिर का स्थपति सूत्रधार त्रिभुवनाचार्य की उपाधि 
से विभूषित था । उसका नाम गुण्ड था । 

हिन्दू मन्दिर में प्रासाद वस्तुतः गर्भगृह का कक्ष है । गर्भगृह बर्गाकार योजना का छोटा 
साधारणतया अन्पेण क्मण होता है । इसमें केवल पुजारी प्रवेश करता है अन्य उपासक एवं दर्शक 
प्रवेश द्वार से अथवा मण्डप से अथवा अन्तराल से दर्शन व पूजन करते हैं । मन्दिरों की छत चपटी 
अथवा गज पृष्ठावार होती है । कालान्तर में शशखर का विकास हुआ और मन्दिर की उपरी मजिलें 
पिशमिडीय होने लगी । मन्दिर में अधिष्ठान अथवा पीठ गर्भगृह तथा उपरी भाग विमान जिसपर 
शिखर रहता है ये तीन मुख्य भाग होते हैं । यद्यपि मन्दिर में एक या एक स॑ अधिक परिस्तम्भिव 
मण्डप प्रदक्षिणापथ ्रवेश द्वार अन्तराल तोरण या गोपुर और चारों ओर अन्य कई मन्दिर भी होते हैं 
पसनु प्रासाद का गर्भगृह वैसा ही रहता है वही मन्दिर का हृदय और सर्वाधिक पवित्र एव महत्वपूर्ण 
अग है । अधिष्ठान को पी आद्यग वस्त्वाधाएं आदि नामों से भी जाना जाता है । उड़ीसा के 
मन्दिरों की दीवार का सबसे नीचे का भाग पाभाग कहा गया है ।यह वेदिका का ही एक प्रकार है । 
सम्पूर्ण मन्दिर का शर्रीर जिस आघार पर स्थित रहता है उसे कटि या जगती (प्लिन्थ) कहा जाता है इसे 

प्रीठिका या जगठी पीठ भी कहा गया है । मन्दिर का भूमि पर का विन्यास सस्थान (म्रउप्ड 

प्लान) कहलाता है । इसका उपरी भाग उन्पान (वर्टिकल सेक्सन) कहलावा है । इसका विशिष्ट 
वास्तुरूप लक्षण (आर्किटेक्चरल फॉर्म) कहा जादा है । गर्भगृह का सम्बन्ध चिति से प्रतीत होता है 
जिस भ्रकार वेदि पर चिति भ्रस्थापित होती है उमी प्रकार पीठ पर भिच्ति खडी वी जातो है ! रचना और 
रूप में प्रासाद और चिति परस्पर सम्बन्धित हैं । इस प्रकार हिन्दू मन्दिर की वैदिक उत्पत्ति सकेवित 


होती है । इस श्रकार प्रासाद समुचित परिमापन युक्त (विमान) एक चैत्य (चित) है जो पवित्र एव 
दर्शनाय है । 
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गर्भगृह - यह पहले भी कहा जा चुका है कि गर्भगृह प्रासाद का हृदय है । यह अधिकाश 
मच्दिरों में वर्गाकार है और किसी शैल गुहा की भाति अन्येय छोटा कक्ष होता है । इसके चतुर्दिक 
भितिया होती हैं और केवल प्रवेशद्वार से इसमें प्रकाश आता है । इसका प्रदक्षिणा पथ अन्धकारिका 
कहलाता है । दक्षिण भारत के मन्दिरों में एक से अधिक गर्भगृह पाये जाते हैं--एक मजिल में एक 
गर्भगृह उसके उपर दूसरी मजिल में दूसप और ठसके उपर तीसरी में तीसरा इस प्रकार । सामान्यरूप 
से गर्भगृह की चौडाई प्रासाद की चौडाई वी आधी होती है परन्तु इस नियम के बहुत अपवाद पाये 
जाते हैं । गर्भगृह एक रहस्य है ब्रह्मपुर की भाति यह चारदीवारों के भीतर सुरक्षित स्थिर और स्थित 
है। यह न केवल पुरुष का गर्भ (बीज अकुर) है अपितु उसका गृह (देवगृह देवालय) भी है । गर्भगृह 
के अन्धकार में दर्शक अपना नया जन्म (गर्भ) अनुभव करता है । इसमें पवित्र से पवित्र उत्तम से उत्तम 
और परमतर्शनीय इश्टदेव के रूप में भक्त अपने आराध्य से सानिष्य स्थापित करता है उसका 
साक्षात्ता उग्ता है । मनुस्मृति में कहा गया है कि प्रारम्भ में विश्व अन्थकार स्वरूप था 
--तमाभूगम-- गर्भगृह में अन्थकार का होना पुनर्जन्‍्म का परिशोधित जीवन का द्योतक है । प्रासाद 
का गर्भगृह हिरण्यगर्भ का प्रतीक है । 

शिखर -- हिन्दू मन्दिर स्थापत्य में शिखर की रचना प्रमुख एव स्थायी महत्त्व वी है । शिखर 
से ही किसी मन्दिर की शैली की पहचान होती है । दसवीं या ग्यारहवीं शताब्दी के एक अ्रथ ईशान 
शिवगुरुदेव पद्धति में वो यहाँ तक कहा गया है कि सभी (विमानों) के भेद का निर्देश शिखर भेद द्वारा 
होता है-- (शिखरस्य तु भेदेन सर्वेषा भेदमुद्दिशेत) भारतोय ग्रासाद (मन्दिर) स्थापत्य में शिखर का 
विकास छठी शताब्दी से हुआ प्रतीत होता है । गर्भगृह के उपरी भाग को शिखर कहते हैं । यह 
पहाड (गिरि पर्वत ) की भाति उपर को पिरामिडीय होता है । पूर्ण विकसित हिन्दू मन्दियों में (कम से 
कम कृष्णा नदी से उत्तर के प्रदेशों में) शिखर ही प्रासाद के बाह्य भाग का मुख्य और अनिवार्य अग है। 
वस्तु शाज्लों में शिखर' मन्दिर के उस भाग को कहा गया है जो उपर को पिग़मिडीय (हासोन्मुखी) 
होता है और जिसके शीर्ष भाग पर आमलक होता है । दक्षिण भारत के मन्दिरों में जहा मन्दिर की 
उपरी सरचना कई मजिलों (भूमियों में उठती है वहां श्रुद्व विमान (अल्प विमान) की गुम्बदीय छत को 
शिखर कहते हैं । इस अवस्था में शिखर गुम्बदीय होता है । यह वर्गाकार गोलाकार, पटमुजी अथवा 
अष्टभुजी भी होता है । - 

परन्तु शिखर' शब्द प्राचीन है । मन्दिर एक पर्वत की भावि है शिखर उसकी उपरी सरचना है 
जो गर्भगृह को ढकती है । अभिलेखों में बहुधा मन्दिर की तुलना कैलास और मेरू से की गई है ! 
रामायण में मन्दिर को पर्वत शिखर की तरह उल्लिखित किया है । शिखर बहुघा वक्रेखोय 
(कर्वीलाइनर होता है ! प्रत्येक वक्रेखीय शिखर के वर्गाकार अथवा गोलाकार आधार पर शीर्ष के 
रूप में एक आमलक होता है । 


गवाक्ष -- गवाक्ष का शाब्दिक अर्थ है वृषष आख यह गाय बैल के आख़ के आकार की 
खिडको या वातायन है । शिल्परल में छ प्रकार के गवाक्षों का विवेचन मिलता है । शिखर का शरीर 
गवाश्षों से बहुधा घिग हुआ पाया जाता है । लत की भावि ये गवाश्ष शिखर की पकडे रहते हैं । यह 
गवाश्ष भी वक्ररेखीय होते हैं | शिखर की दीवारों के वे आन्दरिक भाग जो गवाश्षों पर होते हैं 'लतिना 
(ला से) कहे गये हैं । गवाक्ष की रूपरेखा गुम्बदीय होद्ी है क्यों कि इसका आकार उस प्रकार का 


वथ्व 


होता है. गवाश्ष वास्तुशास्र में एक प्रकार की ख़िडकी है । यह गोल होती है (गेवल विण्डो) । गवाक्ष 
का अर्थ सूर्य किरण भी होता है. गाव - रवि रश्मिया न केवल सूर्य की किएणें वरन सूर्य भी गो 
है। अक्ष आख केद्ध चक्र अथवा एक्सिल । स्टैला क्रमरिश के अनुसार गवाक्ष का सूर्य मेहराब 
(सन्‌- आर्च) या रश्मि चक्र हे व्हील) अनुवाद हिन्दू मन्दिर में गवाक्ष के प्रतीकात्मक प्रयोजन अथवा 
कार्य को अभिव्यक्त कजे की दृष्टि से उचित होगा । गवाक्ष वातायन को चैत्यवातायन अश्वपादीय 
चातायन तथा सूर्यद्वार भी कह सकते हैं । बहुधा गवाक्ष प्रतीकात्मक होता है | 


मन्दिर में वास करने वाला देवता अनेक खिडक्यों से बाहर देखता है मन्दिर के गवाक्ष भोवर 
गर्भगृह में प्रकाश आने के लिए नहीं होते । गर्भगृह में प्रतिष्ठित देवता उन गवाक्षों द्वारा मानों प्रकाश 
विकीर्ण करता है । गवाक्ष प्रतीकात्मक चक्र है. इनमें बहुधा मूर्दिया बनी रहती हैं. उदाहरणार्थ 
भुवनेश्वर के परशुरामेश्वर मन्दिर के गवाश्ष के गुम्बद पर सिंह मूर्ति पायी जादी है । बहुधा ये गवाक्ष 
वातायन बन्द होते हैं । गवाश्षों के कारण मन्दिर का निवासी देवता सम्पूर्ण प्रासाद पर अपनी दीप्ति 
छाये रहता है । मन्दिर की भूमियों शिखरों तथा कपोतों पर गवाक्ष पक्तिया एक विलक्षण रहस्य 
विकीर्ण किये रहती है । 


आपलक --- आमलक सामान्य बातचीत में आवला है पसनतु वास्तुशास्तर में मन्दिर के शिखर 
के उपर आवले के आकार का पसलीदार प्रस्तर आमलक कहलाता है आमलक नागर मन्दियें वा 
ताज है शीर्ष है | पिशमिडीय शिखर के उपर के फलक पर आमलक रखा जाता है. इसके उपर 
स्तूपिका होती है । आमलक का ठोस आकार अगूठी की तरह होता है । दक्षिण भारतीय मन्दिर के 
शिखर पर (द्राविड शिखरों पर आमलक नहीं होता । दक्षिणी मन्दिरों पर विमान अथवा हर्म्य की बुर्जी 
(क्यूपोला) ही आमलक का अर्थ और स्थिति भाप्त करती है । 


कोर्तियुख -- प्रवेश द्वार ताख (निच) दथा वातायन आदि देवता तक पहुँचने के (मानवीय) 
मार्गों के वास्तु प्रतीक हें । ये अलकृद रहते हैं । इन अलकरण के विविध उपकरणों में कीर्तिमुख 
उल्लेख्य है । कीर्तिमुख का स्वाभाविक स्थल है गवाक्ष की चोटी । नागर मन्दिरों के बडे गवाक्षों में 
बहुधा कोर्तिमुख पाये जाते हैं । ये शिखर के खुले गुम्बदों पर के शुकनासा हैं । गजपृष्ठ मन्दिं में 
मुहार (फैकेड) के गुम्बद के शीर्ष के उपर कोर्तिमुख हैं. यथा चेजर्ला के कपातेश्वर मन्दिर में । द्रविड 
शैली के मन्दियों में कोर्तिमुख के मुख से निकलता हुआ गुम्बद प्रत्येक (लघु) मदिर क उपर रहता है 
अथवा मन्दिर की प्रत्येक भूमि के ढाल पर के प्रत्येक विमान के प्रत्येक वातायन के उपर कौर्तिमुख 
रहता है । मन्दिर वी दीवारों ठथा शिखर के कपोतों (कॉर्नेस) पर भी कीर्तिमुख उत्कीर्ण किये जाते ऐैं । 

अजनता को 28 वीं गुहा में चट्टान पर गवाक्ष वातायन के उपर कीर्तिमुख बने हैं । पूर्वी भारत की 
कुछ मूर्तियों के तोरणों अभावोरणों) पर गुम्बद के मुख्य प्रस्तर पर कीर्विमुख हैं। तजार के बृहदीश्वर 
मन्दिर के गवाश्षों के उपर और भीतर विभिन रूप में वीर्तिमुख उपलब्ध हैं । परन्तु गवाक्ष के गुम्बद के 
शीर्ष तथा गवाक्ष के अन्दर के अतिरिक्त कीर्तिमुख मन्दिर के अन्य अर्गों पर भी उत्तीर्ण किये गये हैं। 
गर्भगृह के निकट भी कीर्तिमुख होता है । यह अधिष्ठान अथवा पीठ पर भी पाया जाता है जिसे प्रास 
पट्टिका' तथा राहुर मुखेर माला नामों से क्रमश गुजरात और उडीसा में जाना जाता है । दक्षिण के 


मन्दिरों के सोपानों के दोनों ओर तथा वेदि के उत्वोर्ण फलकें के प्रारम्भ अथवा मध्य में भी कॉर्तिमुख 
चाये जाते हैं । 


कौर्तिमुख बहुधा डणवना होता है । यह मानव और पशु को मिश्रित आकृति होती है जो शक्ति 
और शौर्य का सकेत सा करता है। कोर्विमुख (फैस आँव ग्लोरी) साघारणवया सिंह की आकृति का 
होता है अतएव इसे प्रिंह मुख (फेस ऑँव लॉयन) भी कहते हैं । इसके सीग होते हैं। इसका मस्तक 
(सिह ललाट) बीच के तीसरे सींग के स्थान पर होता है । इसकी नासिका ऐसी होती है जैसे यह जोर स 
सास ले रहा हो। कीर्तिमुख की रचना कलात्मक है। भारतीय कला में कोर्तियुख एक अमुख 
कला उपकरण है। यह विविध और विलक्षण होता है । 


भारतीय कला में ई सन्‌ के प्रारम्भ से ही वीर्पिमुख पाये जाते हैं । कुषाणकाल में भी कौर्तिमुख 
बनाय जाते थे) दक्षशिला में सिर्कप से सीगधारी कीर्तिमुख की प्रतिमा मिली है। गुप्तकालीन बुद्ध 
गया के मन्दिर में कीर्पिमुख उत्कीर्ण है। अमरावती में रामग्राम स्तूप पर वीर्विमुख उत्कीर्ण है । प्रथम 
शताब्दी की अमगवती से प्राप्त मूर्दियों में नाग के सिर पर कीर्तिमुख पाया गया है । मथुग से प्राप्त एक 
शिव मूर्वि के सिर पर कीर्तिमुख मिलता है । ऐहोल के दुर्गा मन्दिर तथा एलौण के दशावतार मन्दिर में 
भी कौर्तिमुख पाये गये हैं । 


मिथुन -- भारतीय कला में विशेष रूप से हिन्दू मन्दिरों क बाह्य भाग-स्तम्भों पर 
'भित्ति स्तम्भों पर प्रवेश द्वार वी शाखा पर अथवा दीवार पर मिथुन पाये जाते हैं। य॑ दृश्य यौवनपूर्ण 
नग्न स्री युरपों के मैथुन एव काम कला से सपृक्‍त होने के कारण बहुथा भ्रान्तिमूलक विचारों को जन्म 
दते हैं। परन्तु इन दृश्यों को प्राचीन भारतीय नर नारियों के भौतिक प्रेम अथवा काम-क्रीडा विषयक 
समझना बहुत बडी च्रुटि है। मिथुन का अभिप्राय रहस्यात्मक है। इसक मूल में तान्निक मोक्ष दर्शन 
अन्तर्मिहित है । यह आध्यात्मिक साधना का प्रतीकात्मक दिग्दर्शन है । मिथुन को अवस्था दो प्राणियों 
के मिलन की अवस्था है। यह योग है युगनद्ध है। तन्नरशास्रों में इसे सामरस की अवस्था 
मुगलमूर्ति एव तिब्बती में इसे यब युम कहते हैं। प्रकृति और पुरुष अथवा शक्ति और शिव 
अथवा प्रज्ञा और उपाय अथवा माया और महेश्वर' वस्तुत दो नही एक हो हैं। द्वय भाव की 
समाप्ति और एकीभाव की प्राप्ति साधक की साधना का उद्दश्य है| श्वेताशवर उपनिषद में (4 0) 
कहा गया है. माया तु प्रकृति विद्यान्मायिन तु महेश्वरम्‌ । 


अत मिथुन आत्मा और परमात्मा प्रकृति और पुरुष के साक्षात्कर का प्रतीक है यही कारण है 
कि मिथुन में खो और पुरष को प्रगाट आलिंगन वी अवस्था में दिखाया जाता है । मिथुन का नामान्तर 
अर्द्धनारीश्वर है स्नी और पुरूष दो पहलू सृष्टि के दो उपकरण हैं. दोनों साधन होने से अर्द्धनारौश्वर 
साध्य है । मिथुन दम्पतियों क चित्र प्राय नर नारा क॑ पारस्परिक नैसर्गिक प्रेम व प्रणय का भी दिग्दर्शन 
करते हैं। हिन्दू पौयणिक धर्म की इस प्रकार की परम्परा प्राचीन वैदिक काल से ही चली आ रही थी। 
गुप्तकाल में पौराणिक धर्म का विकास हुआ अठएव गुप्तकाल से भारतीय कला में मिथुन अभिप्राय भी 
लोकप्रिय अलकरण हो गया था। तन््रयोग (मैथुनयोग) की भावि मिथुन अलकरण का सम्बन्ध भी स्री 
और पुरुष की काम कला शक्ति से है। मिथुन गर्भगृह के द्वार पाखों पर उत्कीर्ण क्या जाता है। 
दौवारों पर भी मिथुन पाये जाते हैं। 7 वी शताब्दी के बाद दातिक धर्म का खूब प्रचार हुआ अत 
ताब्रिक योग साधना और शक्ति साहचर्य का स्पष्ट प्रभाव तत्कालोन कला में पाया जाता है। पखर्ती 
बौद्ध ढात्रिक कला में मैरात्मा और हेवज प्रज्ञा और वच्रसत्व उसी प्रकार दिखाये गये हैं जिस प्रकार 
शिव ओर शक्ति का चित्रण शैवागमों में तथा उत्तर भारतीय मन्दियें की दीवाएं पर है । खजुयहो के 
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हिन्दू मन्दिरों की दीवारों पर कामकला विषयक चित्रों में कुछ चित्र लौकिक जीवन से भी सम्बन्धित 
प्रतीत होते हैं। 


मण्डप -- प्रासाद अथवा विमान मन्दिर के ही अन्य नाम हैं। विमान के अन्दर गर्भगृह और 
विमान के उपर शिखर होता है । विमान के सामने प्रवेश द्वार से सटा हुआ एक परिस्तम्भित (खुला 
अथवा ढका हुआ) कक्ष होता है। इसमें उपासक और भक्त बैठकर पूजा प्रार्थना करते हैं। इस वास्तु 
रचना को ही मण्डप कहा जाता है। कुछ प्रारम्भिक मन्दिरों में (यथा मामल्लपुरम्‌ में शोर' मन्दिर 
भुवनेश्वर में परशुरमेश्वर मन्दिर) प्रासाद का निर्माण करने के पश्वात्‌ मण्डप का निर्माण हुआ है और 
मण्डप प्रासाद से स्वतत्र रचना का रूप लेता है। परन्तु स्थापत्य कला में प्रगति के साथ मण्डप प्रासाद 
का आवश्यक और अभिन्‍न अग हो गया । बहुधा मण्डप को प्रासाद के साथ मिलाने वाला एक छोटा 
कक्ष भी निर्मित किया जाने लगा जिसे अन्तराल कहते हैं। अन्त्ल प्रासाद का मुखमण्डप बनाता है। 
समरागणसूत्रधार में स्पष्ट निर्देश है कि मण्डप की सरचना की ऊचाई प्रासाद के शुकनासा की ऊचाई से 
अधिक नही होनी चाहिए। गर्भगृह की भावि मण्डप भी बहुधा वर्गाकार होता है। जिन मन्दिएं में 
प्रदक्षिणापथ होता है उन्हें सान्धार प्रासाद तथा जिनमें यह नहीं होता उन्हें निरन्‍्धार प्रासाद कहते हैं। 
मण्डप को महामण्डप भी कहते हैं। प्रदक्षिणा पथ (पर्किमा का मार्ग पाथ आँव प्रोसेसन) तथा 
महामण्डप के वरामदों को अर्द्धमण्डप कहते हैं) मण्डप वर्गाकार अथवा आयताकार होता है। इसकी 
चौडाई मान और अनुपात के अनुसार प्रासाद को चौडाई के बराबर होनी चाहिए। दक्षिण भारत के 
मण्डपों का वर्गीकरण स्तम्भों की सप्या के अनुसार किया जाता है। चार स्तम्भों वाले बारह स्तम्पों 
वाले सोलह बत्तीस अथवा सौ स्तम्भों वाले मण्डपों का विधान वास्तुशास्तर में पाया जाता है । स्तम्भ 
को पाद जधा चरण स्थाणु तथा स्थूण आदि नामों से भी जाना जाता है। 


अध्याय 40 


मन्दिर स्थापत्य की पूर्व मध्य 
युगीन शैलियों 


मदद क प्रकार और वर्णकरण को आधाए-- जेम्स बर्जेस एव जेम्स फर्गुसन ने भारत के 
मरदएँ वो दो मुछय शैलियों, में अथवा वर्गों में विभक्त किया था () आर्यावर्त शैलो अथवा इण्डो 
आयन शैली ता (2) इविड शैलो अथवा दक्षिणी शैती | पर्सी ब्राउन ने इसी वर्गकिरण को अपनाया 
है। पसनु मन्दिएें के उत्तरो एवं दक्षिणी शैलो में विभाजन के कारण भौगालिक दृष्टि से उत्पन्न होने 
वाली प्राहि की सम्भावना के प्रति उपर्युवन लेखक मचेत थे! क्योंकि “द्रविड शैली के मन्दिए उत्तर में 
एलौत (औरणायाद) तक तथा उत्तरी शैली क मन्दिर दक्षिण में घारवाड तक पाये जाते हैं। स्मरणीय है 
कि पहडक्ल में आठवीं शताब्दा में दानों प्रकार के मन्दिर निर्मित हुये हैं. । 


रहाइनिक जिमर ने भारतीय मन्दिर स्थापत्य की शैली को निविध माना है () उत्तरी शैली (2) 
भष्य (भारतीय) शैली तथा (3) दक्षिणी शैला। यह विभाजन आशिक रुप से कुमारस्वामी कृत प्रमेद 
पर आधारित है । पस्तु स्वय कुमारस्वामी ने आर्यावर्त तथा द्रविड श्रकारों पर ही विशेष जोर दिया 
है। इन को ऐौलिफें में भुछ्य अन्तर शिखर विषयक है। आर्थावर्द शैली (नागए) में मन्दिर के 
आयताकार अथवा चौकार गर्भगृह के उपर गोलाकार अथवा चतुष्कौण मीनार बनता है जो उपर को 
त्रिकोण को भाति पतला होता है ! इसक उपर आमलक और उस पर कलश एव ध्वज दण्ड होता है । 

द्राविड (दक्षिणी) मन्दियों में वर्गाकार गर्भगृह के उपर कई भूमियों में बटा शिखर हांता है। य भूमिया 
अधदा मजिलें विपान को पिशमिडीय भनाती हैं और उपर शौर्ष में दर्तुलाकार (दृत्ावार) अथवा 
अष्ट पुजी कलश रखा जाता है ।' दक्षिणी मन्दिरों की चोटी पर दक्षिणोशिल्प शास््ों के अनुसार स्तृपी 

होती है । उतरी मच्दिरों की चाटो पर उत्तरी शिल्पशास्त्रें के अनुसार अमलसार' या आमलक होग़ है। 
कविपय शार््रो में यथा विश्वकर्मप्रकाश बृहत्सहिता मत्स्यपुराण भविष्यपुगण तथा समगगणसूद् धार 
परभृति प्रथों में निष्मलिखित बोस प्रकार के प्रासाद (विमान मन्दिए मिनाये गये हैं 


मेरु,मन्दर कैलास विमान छन्द नन्दन समुद्र (मुद्रण) पत्र गरुड नब्दिवर्दन लम्दिन) गज 
(कुजजऐ गृह्राज (गुहगाजी वृष दस कुम्म (घर) सर्वतोभद् मृगणज (पर) चर्दुल (दृत्ते) चतुर 
(चनुष्कोण) शोडशाय्र दधा अशत्र । समपगणसूत्रधार के 57 वें तथा 59 वें अध्यायों में उपर्युक्त 20 


प्रबार के मन्दिरों के सूध्म लक्षणों का विस्तार पाया जाता है | मझ मन्‍्दए और कैलए डे पर्वरों; की 
राज दिशाल मन्दिर प्रकार हैं । इनमें छ भूमिया 


या हावी हैं । विमान&नद और नत्दन भी इसी कोटि 
अते हैं ये वर्गकार विन्यास्त के मन्दिर हैं। ९ 


अन्य दूसरे मन्दिर गोलाकार होते हैं इनका विन्यास कमल की भाति अथवा गरुड थी आर्य 
वा अपषा गजपृष्ठ वाले मन्दिर इस कोटि के हैं । अन्तिम चार प्रकार 


के मन्दिर ज्यामितिक स्वरूप के 
फं न लफ्क रआ 
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हिन्दू मन्दियों को दीवारों पर कामकला विषयक चित्रों में कुछ चित्र लौकिक जीवन से भी सम्बन्धित 
प्रतीत होते हैं । 


मण्डप -- प्रासाद अथवा विमान मन्दिर के ही अन्य नाम हैं। विमान के अन्दर गर्भगृह और 
विमान के उपर शिखर होता है। विमान के सामने प्रवेश द्वार से सता हुआ एक परिस्तम्भित (खुला 
अथवा ढका हुआ) कक्ष होता है। इसमें उपासक और भक्त बैठकर पूजा प्रार्थना करते हैं । इस वास्तु 
रचना को ही मण्डप कहा जाता है। कुछ प्रारम्भिक मन्दिरों में (यथा मामल्लपुरम्‌ में शोर' मन्दिर 
भुवनेश्वर में परशुरामेश्वर मन्दिर) प्रासाद का निर्माण करने के पश्चात्‌ मण्डप का निर्माण हुआ है और 
मण्डप प्रासाद से स्वतत्र रचना का रूप लेता है । परन्तु स्थापत्य कला में प्रगति के साथ मण्डप प्रासाद 
का आवश्यक और अभिन्‍न अग हो गया। बहुधा मण्डप को प्रासाद के साथ मिलाने वाला एक छोथ 
कक्ष भी निर्मित किया जाने लगा जिप्त अन्दाल कहते हैं। अन्तराल प्रासाद का मुखमण्डप बनाता है। 
समरागणसूत्रधार में स्पष्ट निर्देश है कि मण्डप की सरचना की ऊचाई प्रासाद के शुकनासा वी ऊचाई से 
अधिक नहीं होनी चाहिए। गर्भगृह की भाति मण्डप भी बहुधा वर्गाकार होता है। जिन मन्दिरों में 
प्रदक्षिणापथ होता है उन्हें सान्धार प्रासाद तथा जिनमें यह नही होता उन्हें निरन्धार प्रासाद कहते हैं। 
म्रण्डप को महामण्डप भी कहते हैं। प्रदक्षिणा पथ (परिक्रमा का सार्ण पाथ ऑँव प्रोसेसग) तथा 
महामण्डप के वरामदों को अर्द्धमण्डप कहते हैं। मण्डप वर्गाकार अथवा आयताकार होता है । इसकी 
चौडाई मान और अनुपात के अनुसार प्रासाद की चौडाई के बराबर होनी चाहिए। दक्षिण भारत के 
मण्डपों का वर्गीकरण स्तम्भों की सख्या के अनुसार किया जाता है । चार स्तम्भों वाले बारह स्तम्भों 
वाले सोलह बत्तीस अथवा सौ स्त॒म्भों वाले मण्डपों का विधान वास्तुशास्त्र में पाया जाता है। स्तम्भ 
को पाद जधा चरण स्थाणु तथा स्थूण आदियमामों से भी जाना जाता है । 


अध्याय 40 


मन्दिर स्थापत्य की पूर्व मध्य 
युगीन शैलियों 


मन्दिर क प्रकार आर वर्गोकरण का आधार-- जेम्स बर्जेस एवं जेम्स फर्गुसन ने भारत के 
मन्दिरों को दो मुख्य शैलियों में अथवा वर्गों में विभक्त किया था () आर्यावर्त शैली अथवा इण्डो 
आर्यन शैलो तथा (2) द्रविड शैली अथवा दक्षिणी शैली । पर्सी ब्राउन ने इसी वर्गीकरण को अपनाया 
है। परन्तु मन्दिरों के उत्तती एव दक्षिणी शैली में विभाजन के कारण भौगोलिक दृष्टि से उत्पल होने 
वाली भ्राति की सम्भावना के प्रति उपर्युक्त लेखक सचेत थे । क्योंकि द्रविड शैली के मन्दिर उत्तर में 
एलौरा (औरगाबाद) तक तथा उत्तरी शैली क मन्दिर दक्षिण में धारवाड तक पाये जाते हैं । स्मरणीय है 
कि पट्टडकल में आठवी शताब्दी में दानों प्रकार के मन्दिर निर्मित हुये हैं. । 


हाइनिक जिमर ने भारतीय मन्दिर स्थापत्य की शैली को त्रिविध माना है () उत्तरी शैली (2) 
मध्य (भारतीय) शैली तथा (3) दक्षिणी शैली। यर विभाजन आशिक रुप से कुमारस्वामी कृत प्रभेद 
पर आधारित है। परन्तु स्वय कुमारस्वामी ने आर्यावर्त तथा द्रविड प्रकारों पर ही विशेष जोर दिया 
है। इन दो शैलियों में मुख्य अन्तर शिखर विषयक है। आर्यावर्त शैली (नागर) में मन्दिर के 
आयताकार अथवा चौकोर गर्भगृह के उपर गोलाकार अथवा चतुष्कोण मीनार बनता है जो उपर को 
त्रिकोण की भाति पतला होता है । इसके उपर आमलक और उस पर कलश एव ध्वज दण्ड होता है। 
द्राविड (दक्षिणी) मन्दिरों में वर्गाकार गर्भगृह के उपर कई भूमियों में बट शिखर होता है । य भूमिया 
अधवा मजिलें विमान को पिरामिडीय बनाती हैं और उपर शीर्ष में वर्तुलाकार (वृत्ताकार) अथवा 
अष्टभुजी कलश रखा जाता है ।' दक्षिणी मन्दियें की चोटी पर दक्षिणोशिल्प शास्त्रों के अनुसार स्तृपी 
रोवो है। उत्तरी मन्दियों की चोटी पर उत्तरी शिल्पशा्त्रों के अनुसार अमलसार या आमलक होता है। 
कत्िपय शास्रों में यथा विश्वकर्मप्रकाश बृहत्सहिता मत्स्यपुणण भविष्यपुराण तथा समरागणसूत्रधार 
प्रभृति प्रो में निम्मलिखित बीस प्रकार के प्रासाद (विमान मन्दिर) गिनाये गये हैं 


मेरु मन्दर कैलास विमान छन्द नन्दन समुद्र (समुद॒ग) पद्म गरुड नन्दिवर्द्धन (नन्दिन) गज 
(कुन्ज) गृहणज (गुरुणज) दृष हस्त कुम्भ (घट) सर्वतोभद्र मृगणज (सिंह) वर्तुल (दत्त) चतुझ्र 
(चतुष्कोण) शोडशाश्र तथा अष्टाश्न । समणागणसूत्रधार के 57 वें तथा 59 वें अध्यायों में उपर्युक्त 20 
प्रकार के मद्दियों के सूक्ष्म लक्षणों का विस्तार पाया जाता हे । मेरु मन्दर और कैलास बडे पर्वतों को 
तरह विशाल मन्दिर प्रकार हैं । इनमें छ भूमिया हाती हैं | विमानछन्द और नन्दन भी इसी कोटि में 
आते हैं। ये वर्गाकर विन्यास के मन्दिर हैं। हा 

अन्य दूसे मन्दिर गोलाकर होवे हैं इनका विन्यास कमल की भावि 


अथवा गरुड की 
का अथवा गजपृष्ठ वाले मन्दिर इस कोटि के हैं। अन्तिम चार प्रकर के मन्दिर: सावि 


र ज्यामित्रिक स्वदूप के हैं 
4 ७ क्रमरिश पूईक्त पृ० 270. 
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चर्तुलाशर चतुष्कोण सोलह सतहों वाले अथवा आठ पृष्ठों वाले । उपर्युक्त 20 प्रकार के मन्दिरों के 
अनुकाय अग है. अ्राषीव (मण्डप) वोशण (वेश द्वाऐ॑ चद्धशाला (कपोत के उपर का 
अर्द्धचद्धाकार फलक) तथा चित्रशाला । 


समगगणसूत्रधार में उपर्युक्त 20 मन्दिर नागर प्रासाद कहे गये हैं। अग्निषुराण में दो 
अध्यायें में (अध्याय 42 एवं 04 में) प्रासाद के लक्षणों का विवरण दिया गया है। भगिष्यपुराण में 
सिश्वकर्म का मत उद्धृत करते हुए यह कहा गया है कि वास्तु शास्त्र रुपी सागर अतिविस्तृत है और 
विश्वकर्म ने तीन हजार विविध आकार प्रकार के प्रासादों का वर्णन किया था। अग्निपुराण में कहा 
गया है कि वैराज पुष्पक कैलास मणिक वर्था विविष्टप ये पाँच प्रकार क देव विमान हैं। इनमें प्रथम 
वर्गाकार दूसशा आयताकार द्वीमश वर्तुलावार चौथा अडाकार तथा पाचवा अष्टमुखी होता है। इनमें 
स॑ प्रत्यक क 9 प्रभेद होते हैं इम प्रकार 45 प्रकार के मन्दिर रोते हैं । इन्ही पाच देवी विमानों (जिनके 
45 प्रकार की आकृतिया (देवालय) पृथ्वी पर बनाई जा सकती है) से समरागणसूत्रघार (अध्याय 49) 
64 प्रकार के मन्दिर प्रभेद विस्तृत करता है--वैराज के 24 प्रकार और अन्य चार विमानों के 40 0 
प्रकार। ऑम्निपुराण में ठल्लिखित उपर्युक्त पाच प्रकार के मन्दियें का उल्लेख वास्तुसज वास्तुशासर में 
भी हुआ है। 


भुवनदेवाचार्य (2 वीं सदी का उत्तर्द ) के अपराजिवपृच्छा में निम्मलिखित चौदह प्रकार के 
मन्दिर गिनाये गये हैं (4) नागर (2) द्राविड (3) लविन (4) बराट (5) विमान (6) सान्धार (7) 
विमान नागर (8) मिश्रक (9) भूमिज (0) विमान पुष्पक () वलभी (१2) सिंहालाकन (3) 
दारज तथा (4) नपुसक। विष्णुधर्मोततर पुराण (तृतीय खण्ड अध्याय 86 87 88) एक सौ एक 
(0/) प्रकार के मन्दियें प्रासादों वश उल्लेख करता है । यह गथ7 वीं शताब्दी में रखा गया है । 88 वें 
अध्याय में सामान्य प्रासाद के 00 प्रकार के रूपों का वर्णन किया गया है। पूरे 87 वें अध्याय का 
विषय है एक प्रकार का प्रासाद सर्वदोभद्र । सौ मन्दिरों को आठ निकायों अथवा समूहों में रखा गया 
है। प्रत्येक सामान्य प्रासाद तीन समान भागों में बटठा है जगती (वमुषा प्लेटफॉर्म) कटि (दीवार 
तथा मजरी (सुपरस्ट्रक्चर) मजरी को कुट शूग तल्प चलभी तथा शिखर भी कहा गया है । 
नागर 'द्वाविड तथा वेसर शलिया -: हम देख चुक हैं कि बृहत्सहिता आग्निपुराण था 
अन्य गुप्तकालीन प्रथ मन्दिरों का वर्गीकरण नागर द्राविड तथा वंसर' अथवा उनके भोगालिक 
वितरण के जाषार पर नही करते। ये प्रथ 20 प्रवार के प्रामादों का अधवा 45 प्रकार के विमानों की 
चर्चा करते हैं । अग्निपुराण उक्त प्रका्गें का नागर तथा लार ्रामादों में रखता है । लाट गुजराव 
का प्राचोन नाम है पसन्‍्तु नागरं की भौगिलिक स्थिति अज्ञात है। अपणजितपृछ्छा में 
प्रासाददेशानुक्रमाधिकार के अन्तर्गत अट्राजपु सान्दारो नागएश्च प्रशयस्ते वाक्य आया है। पीए 
मन्कड अपने सम्पादब्पय जिवएए में, ऑहिएडेपु पा को छठ़पु झानते हुए नाणए का सम्बन्ध अहिच्छतों 
मे स्थापित करते प्रदोत हादे हैं। अपयजितपूच्छा के अनुसार नागर शैली का उदय पूर्व में द्राविड का 
दक्षिण में तथा व॑ंसर का उत्तर में हुआ। 
प्रसलकुमार आवार्य की दृष्टि में यद्यपि नागर द्राविड तथा वेसर वास्तुकला के भौगोलिक नाम 


है परन्तु वेसर अथवा द्राविड की भाति नागर की भौगोलिक स्थिति अज्ञात है। कुछ लेखकों का मत है 
कि वेसर ही नागर है। 
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समणगणसूदधार में नागर और द्राविड वा बहुव उल्लेख है पल्तु वेसर शद इस प्रथ में नहीं 
आया है। नागर वा द्राविड के साथ वाराट वा उल्लेख हुआ है,वेसर का नहीं। यह स्मरणीय हैकि 
समगगणसूत्रधार धाय के परमार शासक भोजदेव के समय का है अतएवं इस प्रथ वी तिथि ॥0 
वीं 4 वीं शताब्दी निश्चिव वी जा सकती है । 


नागर शब्द का ईशानशिवगुर्देवपद्धति में बहुत उल्लेख हुआ है। इस ग्रथ में नागए द्राविड 
दया वेसर शैलियों का उल्लख भी हुआ है। समरागणसूतरधार की भावि ईशानशिवगुरूदेव पदति भी 
।0 वो ।। वीं शताब्दी वा ग्रथ है । हेलल (बेलारी जिला कर्नाटक) से प्राप्व एक परिचमी चालुक्य 
अभिलेख चार प्रकार के मन्दिरों का उल्लेख करता है. नागर कालिंग द्राविड तथा वेसर। इस लेख में 
बम्मोज और उसके गुरु पदाज का नाम आया है। पदौज वी तुलना विश्ववर्षा से बी गई रै । यह 
अभिलेख 9 वीं 40 वीं शवाब्दी वा है। दक्षिण भारतीय एक आगम कामिकागम में नागर मन्दिरों को 
उत्तर में हिमालय और विन्ध्य के बीच के प्रदेश में वेसर मन्दियें को विन्ध्यपर्दत से वृष्णा नदी तम के 
प्रदेश में तथा द्राविड मन्दिरों को कृष्णा से कन्याकुमारी तक के प्रदेश मे रखा गया है। यह विविध 
विभाजन तीन गुणों. क्रमश" सत्य तमस तथा रजस पर आधारित है। पसनतु ठकत क्रम के अतिरिक्त 
कामिवामप् में एक अन्य क्रम नाएए द्राविड वेसर सही है। क्योंकि वेसर नागर और द्राविड से बाद 
वी शैली है। नागर द्राविड वेसर यह क्रम कालक्रम सम्बन्धी है। वेसर शेली नागर और द्वाविड का 
मिश्रण है। इनके अतिरिक्त कामिकागम में एक और त्रिविध विभाजन पाया जाग है. सार्वदेशिक 


कालिय तथा साणट । सार्वदेशिक सभो देशों की सामान्य शैली कलिण (उत्कल) ठडीस़ा वी शैली 
बाण का भूगोल अनिश्चित है। 


नागए शब्द का सम्बन्ध नगर अथवा पुर से स्पष्ट है। वास्नुशास्त्रों में भी कहा गया है कि 
प्रस्तर और पक्वी ईें के प्राप्ताद नणफें में उनकी शोभार्थ निर्मित होने चाहिए। राखलदास बनर्जी का 
भत था कि नागर का सम्बन्ध श्रीनगर अथवा पार्टलिपुत्र से है । परन्तु नागर मन्दिर शैलो का विकास 
बहुत बाद में बृहत्सहिता के पश्चाद जब प्राचीन भारत की राजधानी पा्टलिपुत्र का अवसान हो गया 
था तब हुआ । नागर शैली का सम्बन्ध नाग से हो सकता है | विश्वरक्मप्रकाश में वास्तुपुरुष को नाग 
की आकृति का कहा गया है। कदाचित इस शैलों का विकास मागजादोय शिल्पियों ने किया था। 
महाभारत में तक्षक नामक नागराज सुविदित है। तक्षक नाम इस प्रस्ता। भें सार्थक है। महाभारत के 
आदिपर्व में मय को एक दानव कहा गया है| वह एक कुशल शिल्पी है तक्षक से उसका सम्बन्ध है। 
वह एक सभा भवन का निर्माण करता है और पाण्डवों को प्रदान करता है। मयमत शास्त्र का सम्बन्ध 
इसी मय नामक शिल्पी से है । मय भी नाग जाति का था । यह स्मरणीय है कि प्रारम्भिक वास्तुशाश्ं में 
उल्लिखित 20 प्रकार के प्रासादों वो समणगणसूत्रधार नागर प्रासाद कहता है और उन्हें वातट तथा 
द्राविड प्रासादों से अलग रखता है। नागर का अर्थ नगर सम्बन्धी सभ्य नणर में उत्पन आदि है। 
श्वान च्वाड ने जलालाबाद (अफगानिस्तान) का प्राचीन नाम नगर दिया है । 


वरात्मिहिर बृहत्महिता में कहता है कि ज्योतिष के प्रेमियों के सुख के लिए बह्म से आज तक 
(600 ई तक) ऋषियों को पस्मपत ने वास्नुशास्त्र का प्रतिपादन किया था। पस्न्तु ईशानशिवगुर्देव 
पद्धति में कहा गया है कि ब्या तथा ऋषि परम्परा के बाद महान स्थपति मय ने विमान व्याख्या विशेष 
रूप से 20 मुण्य भासादों का वर्णन किया । वराहमिहिर के समय में वास्तुशाश्र की उत्पत्ति बह्या मे 
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मानी जाती थी परन्तु उसका ग्रथ बृहत्सहिता बह्मा के अतिरिक्त विश्वकर्मा तथा मय से भी परिचित 
है । ईशानशिवगुरूदेवपद्धति का मुख्य स्थपति मय है | रामायण” में कहा गया है कि जिस प्रकार मय 
असुरें का (स्थपति) है ठीक उसी प्रकार विश्वर्क्मा देववाओं का (स्थपति) है। इस प्रकार परम्पसनुसार 
मय असुर्ते का और विशकर्मन देवताओं का स्थप्रति है । विश्वकर्मा मदन स्थपति है वह 
स्थापत्य वेद की दशना करवा है। मय दक्षिणी (आरयेत0 स्थापत्य परम्परा का गुरु प्रतीत होता है। 
मानसार के अथुसार वास्तुशात्न का विकास शिव से हुआ इस प्रकार शिव ब्रह्मा विष्णु इत्र बृहस्पति 
तथा नारद ने इसका प्रचार किया । नारद भी दक्षिणी परम्पय के गुरु प्रतीत होते हैं । 

वाराट शब्द सम्पवत' वराड बरार से बना है। वायट एक भौगोलिक क्षेत्र का नाम है जो 
प्राचीन विदर्भ कृष्णा नदी से नर्मदा नदी तक विस्तृत था । कामिकागम वाराट मख्दिरों को सात मजिलों 
तथा उनकी ग्रीवा शिखा एव स्तूपिका का उल्लेख करता है। वाराट के अतिरिक्त कालिंग मन्दिरों का 
भी उल्लेख मह प्रथ करता है। यह दोनों स्थानीय शैलिया हैं । कामिकागम के अनुसार नाएए भन्दिए 
के मुख्य आठ अग (अष्टवर्ग) हैं. मूल (नाव) मसूरक (आधारपीठ) जथा (भित्ति) कपोत (कॉर्निस) 
शिखर (गल) आमलसारक (आमलक) कुम्भ (कलश) तथा शूल | समरागणसूत्रधार में वागट मन्दियों 
को नागर मन्दिरों के समान याजना का कहा गया है । इसके अनुसार सार्वदेशिक प्रासाद द्राविड अथवा 
मागर अथवा वागट शैली के हो सकते हैं । 

वेसर' किसी देश विशेष का नाम नदी है । वेसर का अर्थ रवच्चए है (एक प्रकार का मिश्रण 
वर्णशकर' दो विभिन्न जातीय पशुओं के सम्पर्क से उत्पन)। वेसर शैली एक मिश्रित शैली है द्राविड 
और नागर के तत्वों से विकसित । कामिकागम के अनुसार वेसर शैली के मन्दियों का विन्यास द्राविड 
होदा है आकार व रूप क्रिया नागर होती है। स्टेलाक्रमरिश का मत है कि वेसर ने या वो वगद का 
स्थान ले लिया है या वेसर वस्तुत बराट ही है। अपराजितपृच्छा के अनुसार नागर शैली का क्षेत्र 
मध्यदेश (कुरुक्षेत्र हिमाचल तथा विन्ध्य के बीच का प्रदेश) ओर द्राविड शैली वा क्षेत्र दक्षिण भारत 
है। वेसर शेली का क्षेत्र दक्कन हो सकता है । प्राराम्पक चालुक्य मन्दियों का द्राविड विन्यास है परन्तु 
परवर्ती चालुक्य मन्दियों का नागर विन्यास है। वेसर मन्दियों का निर्माण परवर्ती चालुक्यों ने कनेड 
जिलों में तथा होयसल राजाओं ने मैसूर में किया था। 


एक मध्यकालीन वास्तुशाख्रबृहच्छिल्पशास्तर में मन्दिरों के प्रकारों कौ निम्नलिखित दो 
तालिकायें दी गई हैं 


अथम ()) नागर [2] द्राविड (3) मित्रक (4) लंतिना (5) साधार (6) भूमि (7) नागर पुष्पक 
विमान तथा 
द्वितीय (3) नागर (2) द्राविड (3) विराट (4) भूमि (5) लतिक (6) साधार तथा (7) मिश्रक 


यह ध्यात्व्य है कि सूची का प्रारम्भ नागर स हुआ है । लगभग सभो शालों में प्रासाद शैलियों 
में नागर शैली प्रमुख स्थान रखती है। तीसरे प्रकार में ध्यान देने योग्य नाम है. मिश्रक तथा विशट 
ऐखाकित) यह सम्पवत वेसर शैली है। 


2. ऱमायण 4-277 


श्णा 


द्राविड ईशानशिवगुरूदेवपद्धति में त्रिविध विभाजन नागर द्राविड तथा वेसए केवल छुद्र 
अल्प विमानों पर लागू किया गया है । ये क्ुद्र अल्प विमान वस्तुत अपने नामानुसार प्रासाद के 
शिखर के लघु विमान या हर्म्य हैं । इस ग्रन्थ में मन्दियों को ([) मुख्य विमान अथवा जाति विमान 
तथा (2) अल्प श्षुद्र विमानमें विभाजित किया गया है। जाति विमान कई मजिलों वाले विमान है। 
इनके शीर्ष पर अनेक प्रकार के लघु विमान होते हैं । प्रत्येक मजिल (तल) की भीत या भित्ति में इन क्षुद्र 
विमानों को पक्ति होती है। जाति विमानों के उन पर बने लघु विमानों की व्यवस्था के अनुसार इन्हें 
विकल्प विमान अथवा आभास विमान भी कहा जाता है। इन छोटे (लघु) विमानों को कूट कीष्ठ नीड 
अथवा पजर कहते हैं। ये माम इनके आकार व स्वरूप पर आधारित हैं । ये मुख्य प्रासाद के अनुकाय 
अग कहलाते हैं । 
पूर्णरूपेण दक्षिण भारतीय विमान एक जाति विमान है मुख्य विमान विशेष प्रकार के बडे 
जातिविमान है परन्तु अल्प विमान अथवा क्षुद्र विमान पूर्ण नहीं माने जावे । मेरू विमान के ठपर बने 
हुय हम्ये हो वस्तुत अल्पविमान हैं । इन अल्पविमानों के समूह में जो प्रमुख विमान होता है वह नागर 
अथवा द्राविड अथवा वंसर होता है। 
ईशानशिवगुरूदेवपद्धति के अनुसार नागर विमान सात्विक है । यह वर्गाकार होता है। इसका 
स्थान हिमाचल और विन्ध्य के बीच का भू भाग है । द्राविड विमान रजस है और इसका स्थान द्रविड 
देश है। यह पटभुजी अष्टभुजी अथवा उभरा हुआ (गजपृष्ठाकार) हो सकता है। वेसर विमान तामस 
है । इसका स्थान नासिक और विन्ध्य के बीच में है । यह वृत्ाकार हो सकता है ग्रीवा के नीचे वर्गाकार 
तथा उपर वृत्ताकार हो सकता है | 
दक्षिणी वास्तुशास्रों के इस वर्गीकरण में नागर द्राविड और वेसर कोई भौगोलिक महत्व नही 
रखते। शिल्परल में कहा गया है कि नागर प्रासाद आधार से शिखर तक वर्गाकर होता है । द्राविड 
प्रासाद का शरीर वर्गाकार और गुम्बदीय भाग षटभुजी (छ पीठों वाला) अथवा अष्टभुजी (अष्टमुखी 
आठ पहलुओं वाला) होता है । वेसर वर्तुलाकार होता है। परन्तु ये नियम केवल हर्म्य पर लागू होते हैं 
न कि कृट कोष्ठ आदि पर। हर्म्य वह है जो प्रासाद का शीर्ष बनाता है कूट कोष्ठ आदि वे हैं जो 
प्रत्येक मजिल की भित्ति अथवा दीवार' पर बने होते हैं । दक्षिणी ग्रासाद जिन्हें मुख्य प्रासाद या जाति 
विमान कह जाता है का नागर द्राविड और वेसर श्रेणियों में विभाजन उनके शीर्ष पर बने हर्म्य 
(शुद्र अल्प विमान) की शैली के आधार पर होता है । कुछ लेखकों ने वास्तुशा्त्रों की इस स्पष्ट घोषणा 
की अवहेलना करके नागर द्राविड और वेसर शैलियों का विवेचन किया है । यह कहना भप्राविमूलक है 
कि दक्षिण में सभी मन्दिर द्राविड शैली के हैं। द्राविड देश में द्राविड शैली में बने विमान या प्रासाद 
भी नागर अथवा वेसर हो सकते है यदि उनके हर्म्य नागर अथवा वेसर शैली के बने हों । उदाहरणार्थ 
। वीं सदी में निर्मित गगैकोण्डचोलपुरम (कुम्भ कोनम के निकट) मन्दिर एक वेसर प्रासाद है क्योंकि 
इसके उपर बना हर्म्य (विमान) गोलाकार है। यह द्रविड शैली का वेसर प्रासाद है। इसी प्रकार 
श्रौनिवासनलुर में कोरगनाथ मन्दिर द्रविड शैली में बना एक नागर प्रासाद है। दक्षिण भारत के 
दास्तुशार्ों में नागर द्राविड और वसर भारत के भौगोलिक विभाजन पर नही वरन्‌ दक्षिण के प्रासादों 
को शैली की विविधता पर आधारित है। अर्थाद्‌ दक्षिण में द्राविड शैली में बने जाति विमानो में भी 
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ग्गरया वैसर या द्राविड विमान या प्रासाद हो सकते है ।* 


उड़ीसा के मचदिर नागर शैली का विकाम -- आर्यावर्व शैली (उतरी शैली नागर शैली) के 
मन्दिर स्थापत्य के विकास्-क्रम का सर्वोत्कृष्ट ऐविहासिक उदाहरण उडौसा के मन्दिर प्रस्तुत करते 
हैं। इस प्रदेश में 8 वीं शवाब्दी से 3 वीं शवाब्दी तक भुवनेश्वर पुरी तथा कोणाई में निर्मित मन्दिरों 
में हम नागर शैली का सुन्दर स्थानीय विकास देख सकते हैं । उडीसा के मन्दिर का जातीय नाम चूल 
है। प्रारम्भ में मन्दिए का गर्भगृह और उसके उपर शिखर निर्मित हुआ अदएव इसी के लिए चूल 
(देवालय) शब्द का प्रयोग होता था। चूल के सामने मण्डप वी भातरि एक सभा भवन होता है जिसे 
जगमोहन करते हैं ! ये दो सरवनाएँ वस्तुत उड़ीसा मन्दिर के मौलिक एव मूल तत्व हैं । परन्तु मदिर 
स्थापत्य के एव पूजा विधि के विकास के साथ मन्दिर के अनुकाय अों का विकास भी हुआ। तब 
प्रत्येक मन्दिर के साथ एक नट मन्दिर (नृत्य कथ) और इसके सामने एक भोग मन्दिर (देवता वो 
अर्पित किया हुआ (चढावा) रखने का क्मण) ये कमरे एक पीठ (अधिष्ठान) पर बनते थे और एक 
मजिल के होते थे । इनका निचला भाग बाड तथा उपरी भाग पीड़ कहलाता है मन्दिर का नौचे वा 
रिस्सा भी वाड बटलाठा है। शिखर का मध्यभाग छप्र उसके ठपर का चपटा गोल फलक आम्ल 
और उसके उपर कलश रखा जाता है। इस प्रकार हम देखते है कि उडीसा के मन्दिर में चार सरचनाएँ 
एक पक्त में होती हैं. दूल जंगमोहन नट मन्दिर भोग मन्दिर। उडीसा के मन्दियों में स्तम्भों 
की अनुपस्थिति ध्यान देने योग्य है। प्राय सभी सरचनाएंँ स्तम्भ रहित है। यद्यपि कुछ प्रारम्भिक 
रचनाएँ (भवन) स्तम्भयुकत है परन्तु उडोसा मन्दिर शैली स्तम्पटीन है। एक अन्य विशेषता उडीसा के 
मन्दिरों में पायी जाती है मन्दिर की भीतरी भित्तिया एकदम सरल और सादगीपूर्ण हैं उनमें कोई 
अलकरण नहीं है । इसके प्रतिकूल मन्दिर का बाह्य भाग मूर्तियों तथा अन्य प्रकार के अलकरणों से 
परिपूर्ण पाया जाता है। बाहर की अलकापूर्णशा और भीतर की अलकार शून्यदा का अन्तर 
रहस्यात्मक और अज्ञात है। 


मुखलिंगम मन्दिर समूह -- प्राचोन केलिंगनगर का तादात््य आधुनिक मुखलिंगम (गजाम 
जिला उडीसा) के साथ किया गया है। मुखलिगप में जो मन्दिर समूह है उसमें और अयहोल तथा 
पट्टडकल के चालुक्य मन्दियें में कुछ समानताएँ ध्यातव्य हैं ) अयहोल तथा पट्टडकल के मन्दिरों का 
विवरण पिउले अध्याय में दिया जा चुका है। मुखलिंगम में तीन मन्दिर हैं मुखलिंगेश्वर भीमश्वर 
तथा सामंश्वर | ये मन्दिर सम्भवव 9 वीं शताब्दी के हैं । इनमें सबसे अधिक महत्वपूर्ण मन्दिर है 
मुखलिंगश्वर । इसकी योजना अभिक्रान्त प्रकार की पचायतन प्रकार की है। केद्धीय मन्दिर के 
अतिरिक्त इसके चार कोर्णों पर चार मन्दिर हैं । इस मन्दिर के भित्ति स्तम्भों को तथा इसके बाह्य अगों 
पर की हुई मूर्तिकला से प्रतीत होता है कि मुखलिगेश्वर पर गुप्त मन्दिर शैली तथा चालुक्य मन्दिर 
शैली का प्रभाव पडा था। पर्सी बाउन वी धारणा है कि उडौसा की मदिर शैली पर चालुक्य मन्दिर 
शैली का प्रभाव पडा होगा। यह प्रभाव सर्वप्रथम मुखलिंगम के मन्दिर दशावे हैं । 


3 दहेनु ठेखल, पृ 295285 । मच क प्रकार ख बककल फ रत ज्ञ लफ्पद नज़जप क्त < बम 
आव॑ इण्ल्यत आर्ट, कलकत्ता 953 अध्याय 4-5 । 
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उड़ीसा के मदिणों का कालिक वर्गीकरण -- अध्ययन की सुविधा के लिए उडीसा के मन्दियों 
को काल-क्रम एव शैली के विकास के अनुसार निम्नलिखित तीन समूहों में विभक्त किया जा सकता 
है। 


(आ) प्रारम्पिक काल (750 900 ई) 


() परशुरामश्वर (2) वैताल चूल (3) उत्तरेश्वर (4) ईश्वरेश्वर (5) शत्रुध्नेश्वर (6) भरवश्वर 
(7) लक्ष्मणेश्वर। यह साव मन्दिर भुवनेश्वर में हैं । 


(आ) भध्यकाल (900 00ई) 


(8) मुक्तेश्वर (9) लिंगयज (40) ब्ह्मेश्वर (44) रामेश्वर (42) जगननाथ। इनमें जगलाथ 
मदिर पुरी में तथा अन्य मन्दिर भुवनेश्वर में है। 
(३) उत्तरकाल (00 250 ई) 
(3) आदद्द वासुदेव (4) सिद्धेश्वर (5) केदारश्वर (6) जमेश्वर (7) मेघश्वर (8) 
साड़ी धूल (49) सोमेश्वर (20) राजशनी (2) कोणार्क का मूर्य मन्दिए। 
इनमें से सूर्य मन्दिर क अतिरिक्त अन्य सभा मन्दिर भुवनेश्वर में हैं । 
भुवनेश्वर अथवा ब्रिभुवनेश्वर शिव मम्बन्धी पुराकथाओं में शिव का नगर है । यह उल्लेख्य है 
कि भुवनेश्वर में 30 स अधिक मन्दिर हैं परन्तु उनमें अधिकाश ध्वस्त हैं । भुवनेश्वर से कुछ मील दूर 
पुरी (जगनाथपुरी) में तथा कोणार्क में दो बहुत महत्वपूर्ण चूल हैं । 
प्रारम्भिक काल के मन्दिरों में शतु्तश्वर भसतेश्वर तथा लक्ष्मणेश्वर छोटे आकार के ध्वस्त 
मन्दिर हैं । अन्य चार मन्दिर पूर्णरूपेण विकसित हैं । वैदाल धूल और ईश्वरेश्वर बूल दानों भुवनेश्वर 
नगर में एक ही परिधि क भीतर हैं । उत्तरश्वर चूल विन्दुसरोवर के उत्तर में तथा परशुरामेश्वर चूल 
भुवनेश्वर नगर के उपनगर में स्थित है। ये सभी मन्दिर नागर शैली के विकास के प्राथमिक प्रयास के 
ध्योतक हैं । इनमें परशुरामेश्वर और बैताल चूल पर्याप्त बडे और स्थायी महत्व के हैं । सम्भवतत 
परशुरामेश्वर इनमें भ्रावीनतम है । इसके दा भाग हैं. चूल (विमान) और जगमोहन (मण्डप)। दोनों की 
कुल लम्बाई 48 फुट है किन्तु शिखर 44 फुट ऊचा है। परशुरामेश्वर मन्दिर की चिनाई विशाल 
पापाण और स्थूल कन्ये इसके उडीसा शैली का प्राथमिक प्रयास होने का सकेत करते हैं। शिखर के 
उपर वर्तुलाकार आमलक है। शिखर का आधार पटपहल (क्यूतिक) है। इसका छिप्र (शिखर का 
मध्यभाग) कोणिक होता हुआ उपर उठता है । प्रत्येक कोण में नीचे से उपर को चिनाई में आमलक के 
आकर के गोल व चपटे प्रस्तर प्रयुक्त हुये हैं । ये सम्भवत शिखर की पाच मजिलों को ओर सकेत 
करते हैं क्योंकि प्रत्येक कोण में पाच स्थानों पर ये कोण आमलक पाये जाते हैं । इसका जंगमोहन एक 
आयताकर कक्ष है । इसमें दोहरी छत है. पटली छत कुछ दालदार अधिक चौडी और उसके उपर 
दूसरी कम चौडी छत है। यह जगमांहन नांचा है इसमें तोन ओर से प्रवेश द्वार है और चार जालीदार 
खिडक्या हैं। भीतर तीन दीन स्तम्भों की दा पक्तियां हैं जो एक छोटा सा पार्श्व और एक छारी 
नाभि बनाते है। मूलरूप से ये स्तम्भ एकाश्मक थ॑ इनके दण्ड (शैफ्ट) सादे थे और इनके कोष्ठकीय 
शीर्ष (ब्रैकट केपीटल) थे। य॑ स्तम्भ नाभि की छत को उपर उठाते हुये एक विशाल प्रस्तर पाद (घरन) 
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को थामे हुये थे। जगमोटन का भौवरी भाग सादगीपूर्ण और अलकारशून्य है किन्तु बाह्य भागों पर 
प्रशस्त शिल्पकारी वी गई है। ऐसा प्रतीत होवा है कि परशुरामेश्वर घूल और उसका जगमोहन दो 
पिन समयों में अलग स निर्मित किये गये हैं । दोनों की शिल्पकला में भेद होने के साथ ही उन दोनों 
सरचनाओं कौ सन्यि भी अपरिपक्व प्रतीत होदी है। परिवमी द्वार के दोनों ओर वी जालौदार प्रस्र 
]़िडकियों में उच्च कोटि की मूर्तिक्ला है ! यर्टी पर नौजवान गायक और नर्दक बासुरय मृदय आदि के 
साथ खिडकी में सजोय गये हैं । 


चेताल घूल परशुरामेश्वर सं छोटा है और भिन रचना विचार प्रस्तुत करता है। इसका शिखर 
पर्मी ब्राउन के अनुसार दक्षिणी शैली के गापुरं से साम्य रखता है । दक्षिणी मन्दियों को भावि इस घूल 
का पूर्वज भी बौद्ध चैत्यगृह है। परन्तु इसवी द्विततीय ढोलावार छत एवं चैत्यवातायनों पर बोद 
चैत्यगूटों वा प्रभाव ह॒ते हुए भी यह मन्दिर उतरी लागए शैली का ही है । 

वताल चूल का जगमोहन भा असाधारण विन्यास॒ का है। इसकी छत भी दाहरी है यह एक 
आयताकार कक्ष है। चारों कोणों पर चार नागर शैली के लघु मन्दिर बने हैं । इस प्रकार यह एक 
पचायतन घूल का उदाहरण प्रस्तुत करता है । मुख्य चूल कवल 8 फुट ४ 25 पुट है और ऊचाई 35 
पुट है। परन्तु इस छोट परिमापन का यह देवालय अवीव मुन्दर है। इसके विभिन्‍न अर्गो की रचना 
और पारस्परिक अनुपात सन्तुलित और शिल्पकौशल मे परिपूर्ण है। विमान को चौडों सतह पर 
(आधार स॑ उपर) पाच ओर सकी सतह पर चार उभर हुए फलकों की बनावट उल्लेख्य है । प्रत्यक के 
मध्य में 2 फुट ऊचो मूर्तिया उत्कीर्ण हैं । शिखर के सापने जपमारम से पहले शिखए और जगमाहन 
के बोच मे निर्मित जगमाहत से अधिक ऊची अलकृत गुम्बदीय रचना बौद्ध महंत और 
गवाक्ष वायातन का स्मरण दिलानी है। इसमे शिव क॑ ताण्डव नृत्य की मूर्ति अकित है । वैताल धूल में 
उपलब्ध एक अन्य अलकार फलक दुर्गा महिप मर्दिनी का मुन्दर चित्र प्रस्तुत करता है । 

उडीसा का दूसरा मन्दिर समूह द्विताय विकास क्रम (मध्यक्ाल) का चयोतक है। इस समूह में 
प्रथम मन्दिर सम्भवव मुक्तश्वर दूल हं। दसवी शताब्दी के मध्य में निर्मित यह मदिर अत्यन्त 
आर्क्षक एवं कलापूर्ण है। यह मन्दिर परशुरामेश्वर और वताल चूल से प्रभावित है पपन्तु उनसे 
अधिक उनत स्थापत्य बोशल का परिचायक है। इसके अग सुव्यवस्थित और सन्तुलित हैं । सामने 
स्वतत्र प्रवेश द्वार के रूप में एक महयबदार तारण का रोना इसकी विशेषता है। इसबा आधार वर्गावार 
है। सम्पूर्ण मन्दिर 45 फुट लम्बा है और शिखर 35 फुट ऊचा है । मन्दिर का भीतरा भाग भी अलकृत 
है। इसका मण्डप (जगमोहन ) 25 फुट 8 इच लम्बा और 20 फुट ऊचा है । मण्डप अलकाएपूर्ण है छठ 
के पापाण खण्ड कई स्तरों में उपर उठते हुए गुम्बदीय छत बनाते हैं ! शिखर का प्रत्येक शिलाखण्ड 
अलकृत है। शिखर के शीर्ष पर एक विशाल आमलक है उसक उपर विशूल है। शोर्ष आमलक के 
नीच आमलकों क पाच स्तर प्रतीत होते हैं । उनक बीच बौच में वातायन बने हैं । सरचनात्मक दृष्टि 


से प्रत्येक ओर से देखे से पाच फ्लक अथवा पच स्तम्भ दिखाई देते हैं । दक्षिण की ओर बनी 
जालीदार खिडकी उल्लेख्य है। ई देते हैं । दक्षिण 


उड़ीसा में मध्यकाल (900 7700 ई) वा सर्वश्रेष्ठ मन्दिर निसन्देह लिंगराज चूल है 
(चित्र-70)। इसको रचना लगभग 4000 ईसवी में हुई थी । लिंगराज एक प्रकार से मन्दियें का 
ग़जा हे। यह भुवनेश्वर का विशाल मन्दिर है । कुमास्म्वामी की दृष्टि में यह भारतीय मन्दियों में 
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सर्वश्रेष्ठ है । पर्सो ब्राउन ने लिंगयज को उडीसा के मन्दियें में सर्वश्रेष्ठ और भारत के सर्वश्रेष्ठ मन्दिरों 
में एक माना है ।* एक दृढ़ और ऊची चार दीवाये के अन्दर 520 2६ 465 फुट चतुष्कोण भूमि के 
केद्राय भाग में निर्मित यह मन्दिर आक्रमण के समय सेनाओं द्वारा रक्षित किया जा सकता था जैसा कि 
सामने नी ओर बने विस्तृत मच से सकेतित है । जिस प्रकर बौद्ध क्षेत्रों में एक विशाल केद्धीय चैत्य 
स्तूप के चारों ओर नाना प्रकार के चैत्यों का निर्माण किया गया है 3सी प्रकार भुवनेश्वर के इस बड़े 
मन्दिर के चतुर्दिक प्राकार के अन्दर अनेक उप मन्दिर निर्मित किये गये हैं । ऐसा प्रतीत रोता है कि 
भुवनेश्वर में पहले कोई बौद्ध (सम्भवतः तोसली) तीर्थ था । 


नागर शैली के ठडीसा में पूर्ण विकसित मन्दिर का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण लिंगराज प्रस्तुत करता 
है। इसके चार मुख्य अग है - श्री मन्दिर (धूल विमान) जगमोहन (परिस्तम्भित मण्डप) नंद मन्दिर 
(ृत्य कक्ष) तथा भोग मन्दिर । परन्तु यह सभी अगर एक ही समय के नही हैं । श्रीमन्दिर और 
जगमाहन पहले निर्मित किये गये लगभग एक शताब्दी बाद अन्य दो अग और निर्मित हुए । इस 
मन्दिर का सर्वाधिक सुन्दर और प्रभावशाली अग श्रोमन्दिर है जो न॑ केवल सम्पूर्ण मन्दिर समूह वरन्‌ 
सम्पूर्ण भुवनेश्वर नगर पर अपनी ऊचाई के कारण छाया हुआ है । इसका अधिष्ठान 56 फुट जगह 
घेरदा है । इसके उभर हुये पर्णों के कारण अधिष्ठ'्न की योजना वर्गाकार नही है । शिखर (विमान) की 
ऊचाई का निचला एक तिहाई भाग सीधा खडा है यह प्रथम तल का सकेत करता है । इसकी बाह्य 
सतह की रचना भी भिल है । 50 फुट की ऊचाई के बाद शिखर की समोच्च रेखायें भीतर की ओर 
झुक जाती हैं और इस प्रकार वक्र होती हुई 25 फुट की ऊचाई में ये परवलयिक वक्र (पैशाबोलिक 
कर्व) बनाती हुई शिखर का कन्धा बनाती है ! कन्धे के वक्रों पर बंवी (म्रीवा) बनी है जिसके उपर एक 
विशाल आमलक शिला है । यह आमलक शिला बैठे हुये सिंह पर आधारित है इसके उपर एक 
कलश और उसके उपर शिव तिशूल है । शिखर का सम्पूर्ण मुख्य भाग तिएछी गढनों से सययाजित है । 
बीच बीच में लम्बवत्‌ पक्ति में लघु आकार के शिखर अथवा विमान बने हैं । इनके अतिरिक्त प्रत्यक 
दिशा में कुछ उभरे हुए भाग में एक सिंह एक हाथी को कुचलते हुए दिखाया गया है । शिखर के भीतर 
49 ्ः फुट का गर्भगृह है जो कुये अथवा चिमनी की भाति शिखर की सम्पूर्ण ऊचाई तक पहुँचाया 
गया है । 
लिंगराज चूल का जममोहन आयताकार है जो 72 फुट लम्बा और 56 फुट चौडा है । इसकी 
निचली मजिल (प्रथम तल) 34 फुट ऊँची है । इस चतुर्भुज भवन के उपर एक पिरामिडीय छव बनी 
है। इस प्रकार सम्पूर्ण जगमोहन की ऊँचाई (भूमि से) 00 फुट है । नट मन्दिर तथा भोग मन्दिर 
लगभग इसी शेली के हैं । इन कक्षों के आन्तरिक भाग सादगापूर्ण हैं । दीवार्य पर भी कोई अलकरण 
नहीं है । प्रत्येक कक्ष के मध्य में चार स्तम्भों का एक समूह है जो विशाल छव का भार वहन करता है । 
इसके दण्ड अलकृत हैं । परन्तु मन्दिर का बाहरी भाग विविध आकर्षक मूर्तियों और दृश्यों से अलकृत 
है । उडीसा के मन्दियों को स्थापत्य कला में आयवाकार वातायनों की विशिष्ट रचना उल्लेख्य है । 
उड़ीसा के स्थापत्य के विकास क्रम के मध्यकाल का दूसरा उल्लेखनीय मन्दिर है पुरी में 
जगन्नाथ मन्दिर । इसका विन्यास भी लिंगराज की तरह है परन्तु यह लिंगशज से बहुत बडा है । 


००292 7०००-०० ०० नर+-६34०25%4. नस सो ०-५ स अं जी करने नमन 4+- ० कट + “जमकर 
4 कुमारस्टामा आनन्द के हिस्ट्री आव इण्डियन एण्ड इण्डोनेसियन आर्ट, दिल्‍ली 972 पृ० ॥45 पर्सीब्राउन पूर्वो 
आग। पृ. 404 
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अभिलेखों के अनुसार इसका निर्माण प्रारम्भ में चोर दंग ने अपनी कलिंग विजय के उपलक्ष में विजय 
स्तम्भ के रूप में 4030 ई में किया था । परन्तु इसका अभिषेक 8 ई में हुआ । इसमें भी चार 
मुख्य अग है घूल जगमाहन नट मन्दिर तथा भाग मन्दिर । पर्सी ब्राउन के मतानुसार नट मन्दिए तथा 
भोग मन्दिर 44 वी अथवा 5वी शवाब्दी में निर्मित हुये हैं । उन्होंने एक सम्भाव्य सुझाव भी रखा है 
कि पुरी में इस हिन्दू मन्दिर क पूर्व एक बौद्ध तीर्थ था । यह सम्भवव दन्तपुर' था जो बुद्ध के पवित्र 
दात का मन्दिर था । जगन्नाथ मन्दिर अपनी वर्तमान अवस्था में (चारों अग सहित एक पक्त में) 380 
फुट लम्बा और 80 फुट चौडा है । इसका शिखर लगभेग 200 फुट ऊचा है । यद्यपि जगनाथ मन्दिर 
भुवनेश्वर क लिगराज की अनुकृति है । इसका विशाल शरीर और उत्तम शिखर आश्चर्यम्य स्थापत्य 
कोशल क॑ दयोतक हैं | इसका नट मन्दिर 80 फुट बड़ा है जिसकी छत चार स्तम्भों की चार पर्क्तियों 
(कुल १6 स्तम्भ) पर आधारित है । स्तम्भ चतुष्टय शैली का ठडीसा में यहो एक कक्ष है । सम्पूर्ण 
जगनाथ मन्दिर 400::350 फुट आयताकार प्रागण में खडा है । चारों ओर से परकोटा है । इस 
प्राकार क अन्दर मुख्य मन्दिर के चारों ओर 30 या 40 नाना प्रकार के लघुमन्दिर है । इस प्रसग में यह 
भी उल्लेख्य है कि जगलाथ मन्दिर की दीवार त्रिविध है चारों ओर से तीन दीवारें हैं. । सबसे बाहरी 
दीवार 20 फुट ऊत्री है जिमके भीतर 665 फुट लम्बी और 640 फुट चौडी भूमि घिरी हुई है । दीवार 
म॑ चारों ओर से चार प्रवेश द्वार हैं । ये प्रवेश द्वार दक्षिणी गोपुरम से भिन्‍न हैं. परन्तु द्रविड शैली के 
प्राकारम के साथ तुलनीय हैं । उरीसा के मन्दिर स्थापत्य के विकास क्रम के तृतीय और अन्तिम वाल 
(उत्तर काल) में अनेक छोटे आकार के मन्दिरें का निर्माण हुआ जो उड़ीसा स्थापत्य और शिल्प कला 
का चरमोत्कर्ष प्रदर्शित करते हैं । इनकी एक प्रमुख विशेषता है समृद्ध और प्रशस्त अलकरण । इस 
काल के लगभग एक दर्जन मन्दिर हैं जिनर्म अधिकाश के दा मुख्य अग है -चूल और जगमोहन । 
परन्तु इन सयर में अधिक विकसित और आर्क्पक अनन्तवासुदेव चूल है । इसमें धूल जगमाहन मट 
मन्दिर और भोण मन्दिर चाएं सरचनाएँ हैं. । उत्तकाल का यह सर्वाधिक बडा मन्दिर 20 फुट लम्बा 
और 40 फुट चौडा है । इसके शिखर की ऊचाई 68 फुट है । इस मन्दिर की एक विशेषता यह भी है 
कि यह एक ऊचै अधिष्ठान पर बनाया गया है धूल के पीछ एक छोटा सा मण्डप बनाया गया है । 
इस कोटि का अन्तिम मन्दिर राजरानी घूल है जो अपूर्ण है । परन्तु इस मन्दिर की रचना 
अधिक उनत वास्तु कौशल प्रदर्शित करती है । इसके और खजुराहो क शिखरों. में बहुत साम्य है । 
इसके शिखर का अलक्रण भी उडीमा के अन्य मन्दिरों के शिखरों के अलकरण से भिन्न है । राजगानी 
मन्दिर के गर्भगृह का आकार अन्य मन्दियों की भाति वर्गाकार न होकर गोलाकार प्रतीत होता है। 
इसकी तिरछी पुश्तवान के अन्य उदाहरण डडीसा के बाहर अन्य प्रदेशों के मन्दिएं में भी पाये जाते हैं । 
पूर्वी भारत के मन्दिर स्थापत्य में सर्वाधिक प्रसिद्ध भवन है पुरी से 70 मील पूर्वोत्तर में कोणार्क 
में स्थित ध्वस्त सूर्य चूल । इसमें सन्देह नहीं कि गण वशीय शासक नरसिंट्देव (238 264 ई) 
द्वारा निर्मित यह कोणार्क का सूर्य मन्दिर उत्तर भारतीय स्थापत्य और तक्षणशिल्प का अद्वितीय एवं 
अत्यन्त प्रभावशाली अवशेष है । 4585 ई में सप्नार अकबर का अधिकृत इतिहासकार अबुल फज्ल 
ाइनेअकब में भूर्यधूल को देखने के पश्चात लिखता है ऐसे लोग जिन्हें प्रसल कण्ना कठिन है 
और जिनकी सम्मति आलोचनात्मक होती है भी इस मन्दिर को देखकर आश्चर्य में पड जाते हैं । इस 
मल्टिर के घोश मन्दिर और नट मन्दिर अपूर्ण हैं । केवल जगमोहन सुरक्षित है । शिखर नीचे गिर 
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चुका है । पर्सी ब्राउन के विचार में इस मन्दिर का शिखर भी पूर्णछूप स निर्मित नहीं हुआ था । बहुत 
से शिलाखण्ड जो शिखर के ठपरी भाग में प्रयुक्त होने के लिए निर्मित थे वे भूमि पर ही हैं । इस घूल 
की रचना की योजना क्सी मेधावी शिल्पी के मस्तिष्क वी उपज थी किन्तु इसके निर्माता शास्तक उतने 
समर्थ एव समृद्ध नही थे अत योजना अधूरी रह गई प्रतोत हाती है । 


कोणार्क का यह मन्दिर सूर्य को समर्पित है । काश्मीर का मार्वण्ड मन्दिर भी सूर्य मन्दिर है । 
गुजरात में मोढेर का मन्दिर भी सूर्य को समर्पित है । परन्तु कोणार्क का सूर्य घूल अपनी कोटि वा एक 
मात्र मन्दिर है । उडीसा में कई शताब्दियों को स्थापत्य कला को प्रगति का स्वर्णिम परिणाम यह सूर्य 
चूल स्थापत्य शिल्प की पूर्णता का परिचायक है । नागर शैली का विकास क्रम पुवनेश्वर और पुरी के 
मन्दियें से होकर कोणार्क के सूर्य मन्दिर में परिपक्वावस्था और चरमोत्कर् प्राप्त करता है । लिंगणज 
प्रथम अवस्था का परिचायक है जगनाथ द्विवीय अवस्था का द्यातक है और सूर्य चूल पराकाष्ठा वा 
प्रतीक है । 


सूर्य धूल का निर्माण सात अश्वों द्वाप खीचे जाने वाले भगवान सूर्य के वाहन रथ के रूप में 
किया गया है । सम्पूर्ण सरचना एक विशाल अधिष्ठान पर खडी है । इममें ।2 विशाल पहिय (चक्र) 
हैं । प्रत्येक पहिया लगभग 0 फुट ऊचा है । सामने एक मोपान समूह बना ऐ । पास में सात 
सुसज्जित अश्व हैं जो विशाल और भारी रथ खीचने का प्रयल कर रहे हैं । निकट में दो सुसज्जित 
हाथी खडे हैं । इस प्रकार के ऊचे प्लेटफार्म पर 00 फुट ऊचा जगमोहन और इममे भी अधिक 
विस्तार का भूमि से लगभग 225 फुट ऊचा चूल अथवा शिखर निर्मित है । इस घूल के अधिष्शन पर 
तीन उप छूल निर्मित किये गये हैं । प्रत्येक में सूर्य देवता की पूर्ण मूर्ति है । जगमोहन के सामने एक 
ऊचे अधिष्ठान पर नट मन्दिर चना है । यह वर्गाकार आयोजना और पिरामिडीय छत वाला है । इसके 
चार्रो ओर अनेक छोटे मन्दिर स्वतत्र मूर्ति समूह और स्तम्भों का विर्माण किया गयाहै ! ये मभी 8655 
फुट लम्बे और 540 फुट चौडे भू भाग (प्रागण) में निर्मित हैं । इसके चारों ओर से दीवार है तीन ओर 
से प्रवेश द्वार है । सम्पूर्ण मन्दिर पर नाना प्रकार की शिल्पकला उत्कीर्ण है । इस विविध शिल्पकला 
के विषय भी विविध हैं | कुछ अतिसुन्दर कुछ अत्यन्त गापनौय काणार्क मन्दिर की बाह्य सवहों पर 
उत्कीर्ण दृश्य और व्यक्तिगत मूर्दिया कठोर आलोचना का विषय बन चुकी हैं । 2 कुछ लेखकों मे 
इन गोपनीय और मिथुन सम्बन्धी दृश्यों को भगवान सूर्य के स्वर्ग में रहने वाले नर नारियाँ का भाग 
“योग कहा है ।? यह स्मरणीय है कि काम कला एव मिथुन विषयव ये मूर्तिया उम वाल वी रचनाएँ 
है जब पूर्वी भारत में (विशेष रूप से बगाल और उडीसा में) ताब्रिक धर्म का व्यापक प्रभाव समाज में 
पड चुका था । इसमें सन्देट नहीं कि कोणार्क मन्दिर पर उत्कोर्ण चित्र तात्रिक धर्म आर शक्ति 
साहचर्य विषयक साधनाओं से प्रभावित हैं ” परन्तु तथाकथित अश्लील मूर्तियां कंवल बाह्य भाग तक 

5 उक्त बाउन त्त घाग ॥ पृ. ॥#-768 ) ने उक्त मूतस के लिए केले कर मे स्मानक स्वजव के उसी बाउन ते घाग । पृ. ॥9-768 ) ने उक्त के लिए पते ऋर मे स्याक स्वभाव 


यौन-विकृदि के प्रतिनिधि तथा श्रतिमा विधायक अश्लालता आदि शब्” समूहों का भ्रयोग किया है जो 
निनन्देह श्लापनीय नहीं है । 


& जिमर आर्ट आव इण्डियत एशिया भाग। पृ. 274 
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ही सौमित हैं । कोणार्क को मूर्वियों में उत्तर पश्चिमी कोने पर युवती की प्रतिमा दक्षिणी भिति पर नाग 
दःप्पति उपरी ताख पर कई बालकों से भितती स्री मूर्ति अश्व को आकृति के विलक्षण (अदभुत) पशु की 
मूर्विया द्वितीय तथा तृतीय तलों पर निर्मित आकर्षक वादक वादिकाओं के चित्र रथ के पहियों के अगों 
पर उत्कीर्ण काम कला विषयक मूर्विया गिय हुआ एक कोर्तिमुख तथा अधिष्ठान से सटे हुये हाथी 
थोड़ों की मूर्विया उल्लेख्य हैं । 


खज़ुराहों मच्दिर सपृह -- उडीसा के पश्चातृ हिन्दू मन्दिर स्थापत्य कौ तथाकथित इण्डी- 
आर्यन! अथवा नागर शैली का प्रसिद्ध केद्ध मध्यप्रदेश है । इस ' दश के गुप्त कालीन मन्दिरों ८ 
भ्रूद्रा का शिव मन्दिर नाचना का पार्वती मन्दिर चतुर्मुख महादव मन्दिर का उल्लेख उपर किया जा 
चुका है । परन्तु स्थापत्य शिल्प की दृष्टि सं खजुराहय सर्वाधिक धनां और महत्वपूर्ण है । खजुराहो 
मध्यप्रदेश के छत्तपपुर जिले में है । ईसा के आाविभाव काल तक खजुराहां का इलाका व्त एएलाता 
था । गुप्तकाल के बाद पूर्व मध्यकाल में इसे बुन्देलखण्ड कहा जाने लगा । गुर्जर प्रतिहार वश के 
शासन काल में बुन्देलखण्ड में अनेक मन्दियों का निर्माण हुआ यथा जराई मादा मन्दिर (जि झासी) 
मानखेडा का सूर्य मन्दिर (जिला टीकमगढ) तथा कैनरी मऊ+सुटनिय के मन्दिर (छतरपुर जिला) । 

0 वा से 42वीं शवाब्दा तक चन्देल वशीय ग़जाओं क शासन काल में ज॑जाकभुक्ति हिन्दू 
सस्कृति और कला का प्रगतिशील केद्ध रहा । खजुराहों के मन्दिर इन्हीं चन्देलों की कृतिया हैं ! 
खजुराहो उनकी एक राजधानी थी । चन्देल शासकों में हर्ष (987 ई० यशोवर्मन (940 ई) घग 
(950 4002 ई) गण्ड ((002 07 ई) विद्यायर (07 029 ई) विजयपाल (029-054 
ई)तथा मदनवर्मा 29-63 ई उल्लेख्य है । 

मुस्लिम लेखक और पर्यटक इब्नबतूता से हमें ज्ञात होता है कि खजुराहो के मन्दिर 335 ई 
तक कीर्तिमान होते रहे । इब्नबतूता खजुराहो को कजरा कहता है और वह के मन्दिरों का उल्लेख 
करता हे । इसके पूर्व मुसलमान लेखर अलबेरूनी ने भी खजुराहो का उल्लेख किया हे । 

मंदिर के सापाय्य लक्षण --- खजुराहे के मन्दिरों की रवना का कालक्रम निश्चित करता कुछ 
कठिन है । इस विषय पर लेखकों में मतभेद है | आनन्द कुमारध्वामी तथा पर्मी ब्राउन के अनुभार 
सभी मन्दिरों का निर्माण 950 से 4050 ई के मध्य हुआ 2 सससो कुमार सरस्वती के ? विचार में 
कोई भी मन्दिर 050 ई के पूर्व का नहीं । कृष्णदेव के मत ? में खजुराहो का प्रादौरतम मन्दिर850 
ई के बाद नहीं रखा जा सकता तथा आधुनिकतम मन्दिर ग्यारहवीं सदी से भी बाद का हो सकता है । 

खजुराहो में तीस से अधिक भन्दिर हैं. । इनमें से बहुत से मन्दिर अभी भी अच्छी दशा में 
सुरक्षित हैं । वास्तु सामप्री चास्तुविन्यास तथा रचना शैली की दृष्टि से जो सकेत मिलते हैं उनके 
अनुसार 3४ हो के मन्दियें का निम्नलिखित द्विविध वर्गीकरण किया जा सकता है (3) परार्रम्भक 
मन्दियों में चोसठ योगिनों लालगुआ महादेव ब्रह्म, मातगेश्वर वथा वराह मन्दियें को रखा जा सकता 
है (2) उत्तरकालीन मन्दिएं में लक्ष्मण पार्श्वनाथ विश्वनाथ जगदम्बी ,वित्रगुप्त कन्दरिया महादेव 


9 दस्ट्रगल फॉर इम्पायर मजूपदार तथा पुसल्कर द्वार सम्पदित्‌ बनरई 7957 पृ० 557 
40 एस्शियेस इण्डिया न॑० 5 दिल्‍ली 4959 पृ० 49-57 
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चौसठ योगिनी ब्रह्मा तथा लालगुआ महादेव मन्दिर एक विशेष प्रकार के पत्थर से बन हैं 
जिसे प्रेनाइट कहते हैं । खजुराहो के अन्य मन्दिर सुन्दर कणदार वालुकाश्म (सैण्डस्टोन) से निर्मित हैं। 
यहाँ पर शैव वैष्णव तथा जैन तीनों धार्मिक सम्पदायों के मन्दिर साथ साथ बनाये गय हैं । यह तथ्य 
तत्कालीन धार्मिक सहिष्णुता के वातावरण की ओर सकेठ करता है । खजुराहो मन्दिरों की स्थापत्य 
शैली नागर शैली का स्थानीय अथवा मध्यभारतीय विकास प्रस्तुत करती है । इन मद्दियें के चाएों ओर 
प्राकार नही है । भत्येक मन्दिर एक ऊँची णगती (मच) पर प्रदक्षिणापथ के साथ निर्मित है । यह मन्दिर 
प्रायः छोटे आकार के हैं । प्रत्येक मन्दिर के सभी कभ परस्पर सम्बन्धित हैं । सभी मन्दिरों में एक 
पक्ति में चार आधारभूत अग हैं--अर्द्धमण्डप मण्डप अन्तराल तथा गर्भगृह। कुछ बडे मन्दिरों में 
मण्डप को महामण्डप में परिणित कर टिया गया है । इन मण्डपों अर्द्ध मण्डपों तथा महामण्डपों के 
कक्षों में बहुस्तम्भीय पद्धति अपनाई गई है । कुछ मन्दियों में बाह्य प्रदक्षिणापथ अथवा चलनकक्ष के 
अतिरिक्त गर्भगृह के चारों ओर भी एक चलन कथ्ष है ।खजुराहो के कुछ मन्दिरों वी जगदी के चारों 
रो चार कोनों में चार लघु मन्दिर बने हैं । इस प्रकार ये पचायतन मन्दिर का उदाहरण प्रस्तुत करते 
। 


उपर कहा जा चुका है कि ये मन्दिर एक ऊची जगती पर बनाये गये हैं । जगती के उपर एक 
सुदृढ़ अधिष्ठान मजिल निर्मित की गई है तत्पश्चात मन्दिर की जघा (भित्ति) उपर उठती है इस भाग में 
छज्जेदार खिडकिया बनी हैं । इन छज्जेदार (छिद्रदार खिडकियों से भीतरी ब्षों में प्रकाश और हवा 
प्रवेश पाती है । दीवार की धाह्य सतह पर अत्याकर्षक लावण्यमयी मूर्तियों का अलकरण इन मन्दिरों 
की विशेषता है । सुरक्षित मन्दिरों में शिखर के रथ उपर म्रीवा तक पहुच गये हैं भौवा के उपर एक बडा 
आमंलक एक छोटा आमलक उसके उपर कलश और बीजपूरक पाये जाते हैं | दो आमलकों एक 
बूहत दूसरा लघु का होना खजुगहो के मन्दिरों की एक अन्य विशेषता है । 

प्रत्येक अर्द मण्डप पर भवेश द्वार अथवा मुख मण्डप है जो अलकृत मकर तोरण है । अर्स 
मण्डप तथा मण्डप से होकर हम महामण्डप में पहुचते हैं । अर्द्ध मण्डप तथा मण्डप तीन ओ से खुले 
हैं । ये ढालू कक्षासनों से आवृत्त पाये जाते हैं । कक्षासन के आसनपट्ट पर आधारित स्तम्भों एवं 
भित्ति स्तम्भों पर इन मण्डपों कौ छठ आधारित है । बडे मन्दिरों के महामण्डप के मध्य में चार ऊचे 
स्तम्भों के उपर एक वर्गाकार प्रस्तर पाद बना है यह उपर की ओर अष्टमुखी होकर फिर वर्हुलाकार 
होकर महामण्डप कौ छत को थामता है । महामण्डप को अन्तराल द्वार गर्भगृह से सम्बन्धित किया 
गया है । अन्तरल के फर्श पर गर्भगृह के द्वार में प्रवेश करने की जगह एक अथवा अनेक चन्ध 
शशिलाएँ (मून स्टोन) रखी गई हैं । 

* खजुराते के मदियें की छठें स्तम्प्र पित्ति स्तम्भ एव दीवारें लगभग पूर्णरूपेण अलकृत हैं । 
छठों पर उत्कीर्ण पतरवल्ली ठथा ज्यामितिक अलंकरण उच्चकोटि की शिल्पकला वी रचनाएँ हैं । ये 
अलकरण बहुघा कोल तथा गजदालु क्रम के हैं । छत के कोनों अथवा कोष्ठकों में उत्वीर्ण 
नवयौवनसम्पना अतीव लुभावनी अप्सराएँ दथा शाल भजिकाएँ मध्यकालोन हिन्दू मूर्विकला के 
उत्कृष्ट उदादरणों में रखो जा सकती हैं | 

यह ध्यातव्य है कि इन मन्दिरों में प्रवेश पाने के लिए सौढिया हैं जगवी पर चढने के 
लिए जगती मे अर्डमण्डप पर अर्डमण्डप से महामण्डप पर तथा 247 78002:% हि चढने के 
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लिए सोपान बने हुए हैं । जगती से गर्भगूट सयस अधिक ऊचाई पर है उपर्युक्त विशषताएँ 
खजुगहों मन्दियें को नागर शैली का उडासा क॑ मन्दियें की नागर शैली से रपष्ट करती है. , इनके 
अतिरिक्त खजुराहो के मन्दिरों का गर्भगृह ऊचाई आर वास्तु याजना में सप्ट रथ प्रकार का है । 
शिखर का निचला क्यूविकल भाग भी सप्ताग वाड युक्त है ! इन मन्दिर की एक बहुत बडी विशेषता 
है स्थापल्य और तक्षण का समुचित सामजम्य । मदिर का तमित मूर्तिया मन्दिर स्थापत्य का अभिनन 
अग प्रदीत शेती हैं । कोणार्क की भावि खजुराह मे भी तक्षण शिल्पा वाखिक सस्कृति आर साथना से 
अभावित प्रतीत हते है । यह भा सम्भय है क खजुराहं वे मन्दियों का मूर्तिक्ला में कुछ चित्र चन्दल 
राजाओं एव मामलर्वा क लागों की विलासपूर्ण कामक्रीडा को सकेतित करत॑ हैं । 

खजुराह के मन्टिर -- खजुराध मन्दिर पास्तु का एक एमा स्थल है जहाँ शैद वंष्णव (हिन्दू) 
तथा ज॑न धर्मों के मन्दिर एक साथ पाये दत है । खजुगाह्य में प्राथीनतम मन्दिर चासठ योगिनी 
मन्दिर है । स्थापत्य कला तक्षण कला तथा अभिलेखों क आधार पर इस नवी शताब्दी में रखा गया 
ह। ऊचा जगती पर निर्मित यट खुली वगाकार सरचना है । इसमें 67 छाटे छाट बाह्य मन्दिर है इनमें 
स एक प्रवेश द्वार का आर मुह वाला सयसे बडा है । ये मन्दिर अत्यन्त छांटे कक्ष मात्र हैं प्रत्येक में 
एक द्वार है और शिखर छत € । खजुराहा मन्दिर शैली का यह प्रारम्भिक प्रयास है । 

चौसठ थांगिनी क पश्धात ब्रह्मा औौर लाल गुआ महादेव मन्दिर उल्लेख्य हैं । इनमें पहला 
मन्दिर विष्णु का आर दूसरा शिव का समर्पित है । यह दोनां हो साधारण विन्यास के छोटे मन्दिर हैं । 
इनक शरैर के निचल भाग थे प्रनाइट पत्थर पस्न्‍्तु शिखर के निर्माण मैं बालुकाश्म प्रयुक्त हुआ है ! 
इनका अधिष्ठान चासठ यागिनो मन्दिर के अधिष्ठान हो भाति है शिखर पिरामिडीय है । ब्रह्मा मन्दिर 
बाहर की आर द्वसामर ह परन्तु भीवर चौकोर है यह 42 सादे स्तम्भों पर आधारित है । इसके पूर्व के 
उभर भाग म॑ अवेश द्वार है. पश्विम में एक छाटा द्वार है अन्य दोनों और जालीदार वातायन है । इसके 
प्रवेश द्वार के लिन्टल पर ब्रह्मा विष्णु और शिव की तथा आधार पर गगा ओर यमुना की मूर्तिया बनी 
है । दोना ओर द्वार ग़ल हैं । लालगुआ महादेव का प्रवश द्वार सादगोपूण है । इनकी रचना नवीं 
शताब्दी में हुई होगी । 


बह्मा मन्दिर से समानता रखने वाला दूसग मन्दिर मातगेश्वर मन्दिर है । यह पूर्ण रूपेण 
बालुकाश्म से बना है । इसमें तोन ओर उभरे हुए झरोखे तथा विशेष प्रकार के (कक्षासन पद्धति) 
वातायन बने हैं जो खजुयाहा शैलों क विकसित मन्दिरों को विशेषता है । परन्तु मातगेश्वर के स्तम्भ 
भारी और अलकाररहित हैं । छत के भीतरी भाग पर सामान्य श्रेणी क गजतालु अलकार पाये जाते 
हैं । इसका बाह्यमाग भी अलकार हान है,यह 0 वो शवाब्दी के प्रथम चरण को रचना मानी गई है । 
इस मन्दिए में एक विशाल लिंगम है जो 8 फुट 4 इच ऊचा और 3फुट 8 इच मोटा है । लगभग इसो 
काल की रचना वराह मन्दिर भी है ! यह एक प्रकार का मण्डप मात्र है एक बेडौल मच पर बना इसका 
शिखर पिगमिडीय और छव ॥2 सादगांपूर्ण स्तम्भों पर आधारित है । इसके अन्दर एक विशाल 
एकाश्मक वह प्रतिमा है जो 8 फुट 9 इच लम्बी और 5 फुट 0 इच ऊदी है ! इस प्रतिमा पर सर्वत्र 
अनेक देवी देवताओं की मूर्दिया उत्तीर्ण हैं । 


खजुगत के पूर्ण विकसित मन्दिया मे प्रथम मन्दिर सम्भवत लक्ष्मण मन्दिर है । इसके 
महामण्डप मण्डप तथा अर्द्धमण्डप पिरामिडीय शिखर वाले हैं ! इसका कगूस सौधा है जिसके 
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शीर्षभाग पर एक घण्टा है । लक्ष्मण मन्दिर की कुछ विशेषताएँ गुप्तकालीन मन्दिरों का स्मरण कराती 
हैं उदाहरणार्थ घट-पल्लव अलकरण वा स्तम्पों पर उत्कीर्ण पत्रवलली । इस मन्दिर में मकर 
शोरण की उपस्थिति उल्लेख्य है । महामण्डप की छत पर नागों की मूर्तिया और द्वार पर दिक्पालों की 
मूर्तिया अति सुन्दर ह॑। इस मन्दिर का गर्भगृह पच रथ प्रकार का है और शिखर पर चेत्य- गवाक्ष 
अथवा बड़ प्रकार की जालीटार खिडकिया बनी हैं । इस मन्दिर की रचना चन्देल राजा यशोवर्मन 
(मृत्यु 954 ई) के समय में (ई थी । यह एक वैष्णव मन्दिर है जो पचायतन प्रकार का सान्धार प्रासाद 
ह₹ । इसकी जगती और उपमन्दिर सुरक्षित हैं । जगती की गढनों पर उत्कीर्ण युद्ध आर आखेट के 
दृश्य हाथियों अश्वों तथा सैनिक क ममूह तथा अन्य विविध प्रकार के मानवीय मैथुन व्यापार के 
दृश्य लुभावनी अप्सयर्ये आंद कला की दृष्टि से उल्लेख्य हैं. । 


खजुराहा मन्दिर स्थापत्य के विकमित शैली क॑ मन्दिरों में विश्वनाथ मन्दिर एक महत्वपूर्ण 
रचना है । यह मचायतन प्रकार का एक सान्धार प्रासाद है । इसमें एक लिंगम प्रस्थापित है अतएव यह 
एक शैव मन्दिर है । स्थापत्य कला के विकाम की दृष्टि से विश्वनाथ मन्टिर लक्षण मन्दिर तथा 
कन्दरिया मन्दिर क मध्य में रखा जा सकता है । विश्वनाथ और कन्दरिया में अनेक समानतायें है । 
आधार गठन तक्षण-व्यवस्था शिखर रचना आदि दानों मन्दिरों म॑ं लगभग एक समान है । इन 
समानताओं के आधार पर यह कहा जा सकता है कि विश्वनाथ कन्दरिया का पूर्वगामी है । मण्डप की 
दीवार पर उपलबध अभिलेख से ज्ञात होवा है कि विश्वदाथ मन्दिर का निर्माण 7002 ई में चन्दल 
राह धग ने किया था । 


4वीं शताब्दी के प्रथम चरण में निर्मित दो मन्दिर हैं जगदम्बी तथा चित्रगुप्त इनमें प्रथम 
विष्णु का और दूसरा सूर्य का मन्दिर है । योजना रचना आकार तथा अलकरण की दृष्टि से ये दोनों 
मन्दिर एक दूसरे के अति निकट हैं । इनमें से प्रत्येक निरन्‍्धार प्रासाद है प्रत्येक में गर्भगृह अन्तगाल 
महामण्डप तथा अर्द्ध मण्डप हैं । परन्तु यह ध्यातव्य है कि जगदम्बी मन्दिर का अधिष्ठान बन्ध 
चित्रगुप्त मन्दिर क अधिष्ठान बन्ध की अपेक्षा सादगौपूर्ण है । इसी प्रकार चित्रगुप्त के महामण्डप में 
द्वारपाल-द्रय के छ समूह चार्से ओर पाये जाते हैं परन्तु जगदम्बी के महामण्डप में द्वारपाच- द्वय के 
केवल तीन समूह हैं । जगदम्बी के महामण्डप की छत चोकोर है परन्तु चित्रगुप्त के महामण्डप वी छत॑ 
अष्टवर्गय है । इन भिलताओं से यह अतीत होता है कि चित्रगुप्त मन्दिर अधिक विकसित अ7 
अलकृत है जिससे इसका रचनाकाल भो जगदम्बी के रचना काल से कुछ समय पश्चात हो सकता है । 
जगदम्बी में नन्दीश्वर मूर्तियों की पूर्ण अनुपस्थिति भी इसको अपेक्षाकृट प्राचीन सकेतित करती है । 
खजु हों मन्दिर समूह में सर्वाधिक विकसित विस्तृत एव महत्त्वपूर्ण रचना है कन्दरिया महादेव 
(चित्र-7) कन्दग़ओं में निवास कर* वाले शिव के लिए कन्दरिया महादेव नाम सार्थक प्रतीत होता 
है। कदाचित करन्दास्या मम्बाधन कदर्पी का विकृत रूप था । शिव को क॒दर्प अर्थात्‌ कामदेव का 
विनाशक होने के कारण कदर्पी भी कह' जाता है । यह एक शैव मन्दिर है । इसकी लम्बाई 409 फुट 
चौडाई 60 फुट तथा भूमि से ऊचाई 6 /2 फुट है । इस मन्दिर का शिखर उपर उठते हुए वर्गकृत 
शिखर समूहों से अलकृत है । इन लघुशिखरों की कुल सख्या 84 है । खजुराहो के पूर्ण विकसित 
सान्धारमासादों की भाति कन्दरिया महादेव को आयोजना में अर्द्मण्डप मण्डप महामण्डप अन्तराल 
वया 7र्भयूह की समुचित व्यवस्था है । इसमें से प्रत्येक अग का विन्यास विस्तृत एव अलकृत है । 


चित्र-7 खजुराहो का वन्‍्दरिया महादेव मदिर 
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युक्त स्तम्भ ये तीन कश्मीरी मद्दिर स्थापत्य के मुख्य अग हैं । जिपोली मेहग़ब गन्धार के स्तूप 
स्थापत्य में प्रयुक्त हुआ है । तक्षशिला (सिर्वप) के यरड़ ट्य मंदिर! में विकोणाल छत का प्रयोग 
उल्लेख्य है।' ' पिगमिडीय छत दम प्रारम्भ हम गुप्त युग के स्थापत्य में देख चुके हैं । कश्मीर के 
मन्दिएें के सु्टर स्तम््ों की तुलना रोमन स्थापत्य के डोरिक शैली के स्तम्भों से की जा सकती है । 
शीर्षक को पूर्ण विकसित कमल दल वी पक्तियों से सुशोभित किया गया है । स्वम्भों के दण्ड 
नालीदार हैं । ये स्तम्भ बहुधा एकाश्मक है । 


कश्मीर के कुछ मन्दियों को उथले तालाब के मध्य में निर्मित किया गया है. यथा पॉण्डूथान व 
लुडोब के मन्दिर । यह नाग पूजा की ओर सकेत है । श्वान घ्वाद एक प्राचीन परम्परा का उल्लेख 
करता है जिसके अनुसार पूर्ववाल में कश्मीर एक नाग कुष्ड के रूप में था । कश्मीर के मन्दियें का 
निर्माण बडे- बड़े प्रस्तर खण्डों को बारोवी से ततश कर किया गया है । कश्मौर मन्दिर स्थापत्य पी 
एक अन्य विशषवा यह है कि कुछ मब्दिरों की छतों के निर्माण में अर्चद्धाकार गुम्दद का निर्माण 
शिलाछण्डों का परम्पर अन्तर्तिहिव करके किया गया है / वास्तुकला के विकस के इतिहास में डोम 
(गुम्बद) वा इस दिधि से निर्माण का भयाम ध्यान देने योग्य है ! कश्मीर के लुडोव प्राम में रुट्रेश के 
मन्टिर में इम वास्तु विधि का उदाहरण उल्लेख्य है । कश्मीर स्थपपत्य का स्वर्णवाल आठवीं और नवीं 
शत्ाब्दियों में ललितादित्य और अवम्तिवर्भन वा शासन काल था । पतन ललितादित्य के शासन 
बाल में बने मन्दिर बश्मीरी मन्लिए स्थापत्य का विकास और अवन्तिवर्मन के शासन काल में यने 
मन्दिर उप्तका चस्म उत्कर्ष प्रस्तुत बरते हैं । श्रीनगर से 8 मील दक्षिण पूर्व ुड्ोव प्राम में स्थित 
रंद्रेश का मन्दिर चर्गावार याजना का एक प्रावार से घिए हुआ है । यर ललितारित्य के समय का 
प्राचीनतम मन्दिर प्रतीव होता है । श्रीनगर के निकट पहाड़ी पर तस्ते सुलेमान में शकरावार्य मन्दिर 
बना है । इसकी बाहरी योजना वर्गाकार है पस्तु भीतरी भाग वर्तुलाबार है । रिकोणान्त छत तथा 
विपोली मेदणब का प्रारम्भ इस मन्दिर में देखा जा सकता है । श्रीनगर से लगभग 30 मौल दक्षिण 
पश्चिम को नर स्थान का मन्दिर भी उक्त विशेषताओं से युक्त है । 

परन्तु ललितादित्य के शासन काल का सवश्रष्ठ मन्दिर मातण्ड का सूर्य मस्दिर है । अनन्वताग 
से 5 मील की दूरी पर स्थित यह मन्दिर यद्यपि अब ध्वस्तावस्था में है मध्यकालौन कश्मांरी मन्दिर 
स्थापत्य का आदर्श था | एक आयताकार आग॒न में कंद्वाय देवगह चारों ओर से दोवार और एक 
विस्तृत प्रवेश द्वार के अतिरिक्त मार्तण्ड के सूर्य मन्लिर में गर्भृह के सामने एक स्ववन्त्र वदममदा है 
जिमके दोनों पारवें में दो कक्ष हैं । मुख्य मन्दिर के कोणों पर विशाल भित्ति स्तम्भ और चारों मुहारों 
पर विपोली मेहराब जिकोणान्त छत के अन्दर सुव्यवस्थित है। सम्पूर्ण मन्दिर एक ऊचे अधिष्ठान पर 
अनाया गया है। गर्भगृह का उपरी घाग पिरामिड को भाति सका हां गया है। मन्दिर को ताखों पर 
सुन्दर मूर्तिकला उत्कार्ण है। मार्वण्ड सूर्य मन्दिर 62 फुट लम्बा 35 फुट चौडा और सम्मवत 70 फुट 
ऊंचा था। मन्दिर का चतुष्कोण प्राण 220 फुट लम्बा और 42 फुट चौडा है। श्रोवगर के निकट 

बगाथ में अनेक मन्दियें के अवशेष हैं । इनमें से एक ज्येष्ठेश मन्दिर है । यह लतिवादित्य द्वारा निर्मित 


ब्येष्ठ रुद्रस्थ शिला प्रासाद (गजतरगिणो 4 90) प्रतीत होता है। उसने परिहसपुर नगर भी बसांया 
3) ऋहब्य जान फर्श एगरूएभकसला छल्ले 75 एजक्दुरक्सला दिल्ली 4556 


शाः 


त। 


सप्राट अवन्तिवर्मम तथा उसके उत्तराधिकारियों के समय में कश्मीर प्रदेश में अनेक हिन्दू 
न्‍न्दिर बने । अवन्तिवर्मन (855 283 ई) ने श्रीनगर से 48 मील दक्षिण पूर्व को एक नवीन नगर 
बसाया जिसका नाम अवन्तिपुर रखा। इस नगर में उसने एक शिव मन्दिर अवन्तीश्वर' का तथा 
ूसग़ वैष्णव मन्दिर अवन्तिस्वामी का बनवाया था। अवन्तीश्वर ध्वस्त हो चुका है प्सन्तु यह एक 
वैशाल मन्दिर था। गर्भगृढ का क्षेत्र 57 फुट वर्गाकार है और इसका प्रागण 28 फुट लम्बा तथा 200 
फुट चौडा है। अवन्तस्वामो अभी सुरक्षित है । केन्द्रीय दवालय 33 फुट वर्गाकार है। इसका आगन 
(74 फुट लम्बा तथा 448 फुट चौडा आयताकार है। यह एक पचायतन मन्दिर है परन्तु इमके चार 
लघु मन्दिर स्वतत्र मन्दिर हैं । मुख्य मन्दिर के सामने एक जल कुण्ड था उसके सामने एक कीर्ति स्तम्भ 
भी था। प्रागण के चतुर्दिक दीवार क अन्दिर 69 छोट छोटे कमर चारों ओर थे । उनके सम्मुख 70 
प्रस्तर स्तम्भों की पक्ति थी। इन स्तम्भों के दण्ड पोडशमुखी हैं । मन्दिर के पश्चिम की ओर एक 
विशाल प्रवेश द्वार लगभग उतना ही बडा था जितना कि मुख्य मन्दिर। अवन्तिवर्मन के पश्चात के 
शासकों द्वारा निर्मित कश्मीर के मन्दिर्ग मं शकर गौरीश्वर तथा सुगन्धेश पुराणाधिष्ठान का शिव 
मन्दिर पयार मामल काठेर कराफिरकोट मलौट आदि स्थानों पर विद्यमान लघु मन्दिरों का उललख 
किया जा मकता है | 
पश्चिमी भारत तथा गुजरात क हिन्दू मन्दिर -- इण्डा आर्यन शैली क कतिपय मन्दिर 8 वी स 
2 वा मदी के बीच पश्चिमी मध्य भारत ग्वालियर राजपूताना तथा गुजरात प्रदे्शो में निर्मित हुये थे । 
भारतीय कला के इतिहास का यह खदपूर्ण मत्य है कि प्रारम्भिक मध्यवाल में तुर्की मुसलमाना की 
आक्रान्ता सनाओं ने बुतपरम्ती समाप्त करने तथा हिन्दू प्रासादों में सप्रहोत स्वर्ण रजतादि बहुमूल्य 
वस्तुओं का प्राप्त करन की इच्छा से इस काल क॑ अधिकाश देवालयों को ही नष्ट नही किया अपितु 
उनकी इस अमास्कृतिक और असहिष्णुतापूर्ण क्रिया द्वारा हिन्दू मन्दिर स्थापत्य की उत्तरी शैली का 
विकास भी अवरुद्ध हो गया । उत्तरी भारत में मुसलमानों के आक्रमण के बाद्र हिन्दू मन्दिर स्थापत्य का 
हाम हो गया। तुर्की मुल्तानों ने बहुमख्यक मन्दिरों का नष्ट करके उनके कलापूर्ण शिलाखण्डों स्तम्भों 
और सुवर्ण रजत आदि की सामग्रियों का प्रयोग मस्जिटों मकतर्ण किलों तथा मीनाएँं के निर्माण में 
किया | पश्चिमो भारतीय मन्दिर म्थापत्य की मात्रा का अनुमान दिल्ली (मेहरौली) वी कुतब मस्जिद 
तथा अजमेर के अढाई दिन का झोपडा नामक इमारतों से किया जा सकता है। अभिलखों से ज्ञात होता 
है कि कुत्व मस्जिद के निर्माण में 27 मन्दिरों का पदार्थ प्रयुक्त हुआ है। इस धार्मिक भवन में 240 
स्तम्प लग हैं परन्तु ये स्तम्भ दो स्तम्भों को जोडकर (एक के उपर दूसरा खडा करके) बनाये गये हैं | 
इम प्रकार कुत्व मस्जिद में 480 स्तम्भों का प्रयाग हुआ है। अढाई दिन का झोपडा बडी इमारत है 
जिसमें 235 स्तम्प हैं। प्रत्येक स्तम्भ के निर्माण में तीन स्वम्भों का (एक के उपर दूसरा दूसर के उपर 
तीसरा रखकर) प्रयोग हुआ है। ऐसा लगता है कि उक्त दो मस्जिदों के निर्माण हेतु लगभग अस्सी 
मन्दियों का मलग्ा प्रयाग में लाया गया था। गुप्तकाल की ममाप्ति से लेकर ग्यारहवी शताब्दी तक 
मध्य भारत तथा राजस्थान में अनेक मन्दिर निर्मित हुये । सागर जिल में एरण नामक ग्राम में पाचवी से 
ग्यारहवीं सदी तक के मीदसवशेष विद्यमान हैं । एरण में परवर्ती गुप्वकाल में वराह नरसिंह (सिह) 
तथा विष्णु के मन्दिरों का निर्माण हुआ था जा अब भग्नावस्था में हैं | एए्ण से 40 मील दूर पाथरी में 
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7 वी सदी का एक एकाश्मक स्तम्भ तथा 9 वा सदी का काठश्वर' का मन्दिर है। यहा स बुछ दक्षिण 
को गिरासपुर में विद्यमान आठ खम्भा वया चार खम्भा नामक अवशेष दा मन्दियों के परिसतम्भित 
मण्डपों क अवशप प्रदात रावे हैं जा 9 वा एव 0 वी शत्ताब्दियों की रबनाएँ हैं। यों पर क माला 
दे मन्दिर एवं बाप्रमठ (व्याप्रमठ) नामक इमारतें भो 0 वीं सदी की सृष्टिया भदीत हाठी हैं। मागर 
जिले के उदयासपुर में उदयेश्वर का मन्दिर सम्भवव 4 वी शवाब्दो का है। यह खजुरहा के मब्दिगें 
से साम्य रखता है। इन मन्दिरों में गुप्तकालीन स्तम्भ शीर्षक एवं पत्रवल्‍ली की परम्परार्य थायी जाता 
हैं। 
औसिया के भद्दिर “- राजस्थान में जाधपुर से 32 मील उत्तर पश्चिम आसिया प्राम है। 
गजपूताना में निर्मित एवं विद्यमान सभी मन्दिएं का उल्लेख करना कठिन है। ओमिया में 8 वीं मं 0 
वीं शवाब्दी ईसवी के मध्य निर्मित मन्दिर समूह को उत्तरी भारत में इप्डो आर्यन वास्तुकला के 
प्रतिनिधि मन्दिर माना जा सकता है। यह एक प्रवार वा देवालथ नगर है । यहा पर लगभग 6 हिन्दू 
और जैन मन्दिरों के अवशेष हैं। इनमें सं कुछ 8 वी और नवीं शताब्दी क आर अन्य 0 वीं और॥7 
वी शताब्दी के हैं। यह प्री मन्दिर अब उपंक्षित होने क साथ ही भग्त भी हैं। अधिवाश मन्दिर 
पचायतन प्रकार के हैं तथा खजुराहो के मन्दिरों की भाति ऊचे चबूदरे पर निर्मित हैं ! णहाँ के मन्दिर टा 
स्थलों में केद्धित हैं। आरम्भिक वर्ग के ग्यारह मन्दियों का निर्भाण आधुनिक ओसिया म्राम के उपक्ण्ठ 
में हुआ है तथा शेष पश्चातवालीन मन्दिर यहाँ रे पूर्व में स्थित पहाडी में बने हैं । प्रधम वर्ग के मन्दिर 
8 वी 9 वा शकाब्दी में बने । यह सभी यधपि आकार और शरीर में छांटे हैं किन्तु उतके विशिष्ट एव 
उल्बृष्ट वास्तुशिल्प ने उनकी इस कमी को ढक दिया है । इन मन्दियों को एक उल्लेखनीय विशेषता है 
उनकी विविधवा। यद्यपि ये मन्दिर उत्तरी अथवा इण्डां आर्यन शैली क हैं परन्तु इनमें से प्रत्येक मन्दिर 
की रचना में मौलिकता तथा वैयक्तिक गुण है। बोई दा मन्दिर एक समान नहीं हैं। अधिकाश मन्दिर 
ध्वस्त हो गये हैं । 
इस वर्ग के प्रारम्भिक तौन मन्दिर हरिहर के हैं । लघु आकार के इन मन्दियों की डिजायन एवं 
अलक्रण प्रभावशाली हैं । इनमें स दो पवायतन प्रकार के हैं। इनवा निर्माण खजुराशे के मन्दियों को 
तरह ऊचे अधिष्ठान पर क्या गया है। इनके शिखर उडीसा के भन्दिरों के शिखरों वी तरह के हैं 
परन्तु इनके कगूर अधिक सस्कृत हैं। ररिहर त्रय में न 2 और 3 का मण्डप एक खुला परिस्तम्मित 
कक्ष मात्र है। मन्दिर का प्रत्येक अग सुन्दर शिल्प कला से शोभित किया गया है । इसी श्रेणी का परन्तु 
अधिक मयत और सम्भवव सर्वाधिक सुन्दर एक अन्य मन्दिर है सूर्य मन्दिर । इसके सामने दो लम्बे 
खाश्टर या नालीदार स्तम्भ होने के कारण इसमें बडी नवीनता आ गई है। यह सूर्य मन्दिर भी 
पचायतन प्रकार का है। इसके चार गौण मन्दिर एक साल (वलोइस्टर) द्वारा मुख्य मन्दिर से सम्बन्धित 
हैं। चित्नोडगढ में कालिकामाता का मन्दिर तथा कोटा राज्य में आयवन के निकट त्रिविध विष्णु मन्दिर 
भी इस प्रसग में उल्लेखनीय हैं । 
ओसिया के अन्य मन्दियें में पीपल देदी का मन्दिर स्तम्भों की कला के कारण उल्लेस्य है। इस 
मन्दिर में एक विस्तृत सभामण्डप है जिसमें लगभग 30 स्तम्भ हैं। यह दसवों शताब्दी को रचना है । 
लगभग इसी समय का पुराने जाधपुर राज्य में गोडवाड के निक८ सलाडी में जोगेश्वर का मख्दिर भी 
है। सचिय माता ग्राम के पूर्व में एक अन्य मन्दिर इस शैली का चरमोत्कर्ष अस्तुठ करता है । यह मन्दिर 
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और 42 वीं शाब्दी के बौच बना भदीव होता है। इसकी वास्तु घूमि अष्टभुजी है। सभा मण्डप 
बी में एक स्तम्प है । ये स्तम्भ एक ठथले गुम्बद को उठाये हुये हैं। इसके शिखर में कई 
उण्शग हें (टोट्स)। 


ओसिया वर्ण के मन्दियों में सर्वाधिक पूर्ण मन्दिर के रूप मैं महावीर (जेन मन्दिर मन्दिर का 
उल्लेख क्या जा सकता है। इसके विविध अगों में गर्भगृह, एक बन्द केश्ष तथा खुला मण्डप की 
गणता को जा सकती है। खुले मण्डप के सम्मुख एक अलकृत वोरण है। यह मन्दिर मूलव 8 वीं 
शब्दी में निर्मित हुआ प्रवीव होता है । इममें वृद्धि एव पुनर्नेवोनोकरण का कार्य ३0 वीं शताब्दी में 
सम्पन हुआ। सम्पूर्ण मन्दिर में व्याप्त शैलोगव परिवर्तनों से इसकी पुष्टि होती है। यह परिवर्दन 
स्तम्मीं वी बनावट में विशेषन दृष्टिंगव होगा है। मूल मन्दिर से जुड़े प्रथम मण्डप जन्द कक्ष) हथा 
दिवीय ुले मण्डप के स्तम्भों वी तुलना करे पर शैलीणद परिवर्दन वा आभास रोता है । खुले मण्डप 
का निमाण सांडियें के उपर किये जाने के वाएण इसे नाल मण्डप भी कहा जाता है । इस मन्दिर का 
अलकृत तोरण (या महराबयुकत प्रवेश द्वाऐ) और भी बाद की रचना है। सम्पवत्त ॥ वो शताददी में 
इसका निर्माण हुआ। इस मन्दिर के खुले मण्डप के स्तम्भ उल्लेखनीय हैं। उनको गुप्वातर युगीन 
स्तप्पों के अधिकतम विकसित रूप का प्रतिनिधि माना जा सकता है। इसे प्रकार के स्तम्भ की पर्याप्त 
लाकप्रियता का सकेत गिरासपुर (मध्यप्रदेश) के माला दे मन्दिर में प्रयुक्त ऐसी ही डिजाइन के स्तम्भों 
से मित्रता है | पुग्नने कोटा राज्य में आमवतन के निकट वैष्णव मन्दिर तथा चित्तौडगढ़ के कालिका माता 
मन्दिर जों समवालिक रचनाएँ हैं में भी उक्त शेली के स्तम्भ पाये जाते हैं। ओसिया के परिदएं के 
स्तप्प॒ निष्पात (क्लासिक्ल) स्थापत्य के उदाहरण हैं । प्रत्येक मन्दिर का प्रवेशद्वार लोकप्रिय हिन्दू 
धार्मिक कथा भ्रप्तणों और देवी देवताओं के चित्रों से सुसज्जित किया गया है। गगा और यमुना को 


मूंदिया शेष नाप नवप्रह तथा शैव अथवा वैष्णव प्रतीक इन मन्दिरों के द्वारों तथा वाखों को शोभा 
बढ़ाने के लिए बनाय गये हैं । 


ग्वालियर के भन्दिर ग्वालियर के किले के निकट लगभग एक दर्जन भवनों के अवशेष हैं 
जिनमें से पाच सम्भवत मन्दिर हैं । इन पाव मल्टिरों म॑ तीन विशष महत्त्वपूर्ण होने के कारण उल्लप्य 
हैं। ये दीन मौर्दिर हैं वेला का मन्दिर (बडा) सास बहू मन्दिर और (छोटा) सास चहुमन्दिर। मन्दिर के 
एक अभिलेख से ज्ञाव होता है कि बडा सास बहू मन्दिर 093 ई में निर्मित हुआ था। अन्य दो मन्दिर 
भी लगभप ग्याएहवीं सदी में हो बने होंगे । इन तीनों मन्दिएों में तेली का मन्दिर सम्पदत प्चीनत्म 
है। असामान्य स्वरूप का यह मन्दिर 60 फुट ऊचा है । इसका रचना विन्यास्त भी विलशण है (इमबा 
कोई भी भाग वर्गाकार नहीं है । बाहर से इसका आकार 'गजपृष्ठ की तरह वेडौल है। इसकी लम्बाई 
बारर प्ले 60 फुट और चौडाई 46 फुट है । भोतते कक भी इसी आकार फा 30 फुट लम्बा और 45 
पुट चौडा है। इस मन्दिर में कोई परिस्तम्भित मण्डफ अथवा सभा मण्डप नहीं है। इसमें मुख्य मन्दिर 
अथवा गर्भगृह के साथ एक विशाल वग्यमदा है जो प्रवशद्वार का यर्भगृह से मिला है। इस मन्दिर की 
उत का शीर्ष भी गजपृष्ठादाए है अत इसका शिखर पिरामिडीय नहीं हो मवा है ! इस मन्दिए को छत 
जद देत्य गृह रा भादि है उपते शरीर में दोनों ओर गवाशष चातायन हैं। इस प्रकार की रचना शैली 
इसके बरामद में भी अपनाई गयी है जो मन्दिर की छत के बएबर ऊचा बनाया गया है। घौद्ध स्थापत्य 
से प्रभावित हिल्‍्दू मन्दिर में उडीमा का बेताल घूल और ग्वालियर का तेली का मन्दिर सवाधिक स्पष्ट 
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उदाहरण हैं। 

बडा सास बहू मन्दिर विष्णु मन्दिर है । परन्तु इसका विमानजो सम्भवत 50 फुट ऊचा था 
नष्ट हो चुका है। केवल महामण्डप मौलिक रूप में अवशिष्ट है । बाहर से यह मद्यमण्डप तौन मजिलों 
वाला है। ये मजिलें खुले छज्जे अथवा झग्ेखे के आवार की हैं जो महामण्डप के चारों ओर बनी हुई 
हैं। प्रत्येक मजिल को एक विशाल प्रस्तरपाद द्वारा व्यक्त क्या गया है। 

मजिलों के बीच का स्थान स्तम्भों द्वाव अपनाया गया है। इस प्रकार मुहायों का प्रभाव खुले 
तोरण पर्थों के समान हो गया है। इस असाधारण मण्डप की छठ कुछ नष्ट हो गयी है परन्तु इसकी 
रचना अलकृत शिल्प से परिपूर्ण और उपर को गुम्बदोय अथवा हासोन्मुखो थी। इसका आन्तरिक 
भाग भी इतना ही कनापूर्ण है। यह कहा जा चुका है कि यह भवन तिमजिला है परन्तु भीयरी भाग के 
लिए यह लागू महीं हाता। इसके भीतर एक विशाल विस्तृत कक्ष है जो चारों ओर से वीधियों तथा 
मुहरों से आवृत है । इस कक्ष का व्यास 30 फुट के लगभग है। मण्डप की छत का भार वहन बरने के 
लिए एक वक्ष में चार विशाल स्तम्भ निर्मित किये गये हैं। ग्वालियर के सास बहू मन्दिर की रचना 
शैली गुजरात में सिद्धपुर के रूद्रमाला मन्दिर (अब नष्टप्राय) की रचना में भी अपनाई गई है । ग्वालियर 
का छोटा सास बहू मन्दिर बडे सास बहू मन्दिर का ही लघु रूप है 


गुजरात काठियाबाड़ के मटिर- हिन्दू मन्दिर स्थापत्य की नागर शैली के चरम विकास का एक 
उर्वर धत्र गुजयत काठियावाड का प्रदेश था । यहा पर 0वीं और 43वीं शवाब्दी के बीच के वर्षों में 
बडी सख्या म मन्दिरों का निमार्ण हुआ । महमूद गजनी ने काठियावाड के सोमनाथ मदिर में 4025 
ई में शक्तिशाली आक्रमण किया था और 298 ई तक दिल्ली के सुल्तानों ने इस प्रदेश को अपनी 
सल्तनत में मिला लिया था। परन्तु इन झगडों के युग में इस समृद्ध प्रदेश में स्थापत्य शिल्प की 
श्लाघनीय उन्नति हुई । इसका श्रेय विशेष रुप से उन सोलको नरेशों को प्रतिभा और कला तथा धर्म 
की रक्षा कौ चेष्टा को है जिनकी राजधानी अन्हिलवाडा पट्टन (आधुनिक पाटन अहमदाबाद के निकट) 
थी। सोलकी नोेशों का राज्य गुजणत काठियावाड कच्छ तथा राजपूताना के कुछ भागों तक फैला 
हुआ था । यद्यपि सोलकियों का पारिवारिक धर्म शैवमत था परन्तु उनके शासन कात में जैन धर्म और 
कला की भी प्रगति हुई । 

इन मन्दिरों को रचना विन्यास की दृष्टि से दो भागों में विभक्त किया जा सकता है. एक तो ऐसे 
जिनमें गर्भगह (मुख्य मन्दिर और मण्डप एक दूसरे से मिले हुये हैं और इस प्रकार सम्पूर्ण सरवना एक 
समानान्तर चतुर्भज के भोतर है । दूसरे वे मन्दिर जिनके गर्भगृह और मण्डप आयताकार हैं और दानों 
एक दूसोर से विर्क्ण रुप में जुड़े हैं । प्रथम स्थापत्य व्यवस्था का मुन्दर उदाहरण मौढेरा(बडौदा) में 
सूर्यमन्दिएवीं शताब्दी) है और दूसरी का काठियावाड में प्रसिद्ध सोमनाथ मन्दिर[42वीं शताब्दी में 
कुमारपाल के काल में पुनर्निर्मित) है । परन्तु इन सभी मन्दियों में दो हो मुख्य अग है. गर्भगृह और 
सभामण्डप । दानों प्रकार की रचनाओं क मन्दियों के पाश्वों प्र ऐसे कटाव हैं जो मन्दिर के शरीर पर 
नोकीले कोण बनाते हैं । उपर्युक्त द्विविध स्थापत्य व्यवस्था के अनुसार ये कोण भी द्विविध है । कुछ 
मन्दिरों में ये कोण सीधे और कुछ में गोलाई लिए हुये हैं । यह भी उल्लेखनीय है कि गुजय़त और 
पश्चिमी भारत के सोलकी मन्दरें में कुछ बडे मन्दिर बाहर से दो दलों अथवा कुछ उदाहरणों में तीन 
तलों वाले थे। परन्तु इनमें से ऐसे मन्दिर लगभग सभी नष्ट हो चुके हैं उनके भग्नावशेषों से ही उनके 
पूर्ण स्वरुप का आभास मिलता है । जहा तक ऊचाई और उपरी रचना का प्रश्न है इन सोलको मन्दिरों 


शथ्था 


को स्थापत्य कला दीन अगें में बटी है 'पीठ अधिष्ठान मन्दोवर्र (दीवार की सतह कपोत तक) तथा 
शिखर अथवा छत । उपर की ओर की सभी सरचनाओं में ये विविध अग पाये जाते है यथा 
तोरण पथों मीनायें तथा स्तम्भों में । 
इन मन्दियों की भीतरी रचना भी विशिष्ट है । इनमें बहुस्तम्भी परम्पण अपनाई गई है जिससे 
सुन्दर शिल्पयुक्त स्तम्भ इन मन्दिएों के अभिन्न अग हो गये हैं । ये स्तम्भ ऐसे ज्यामितिक ढग से 
व्यवस्थित किये गये हैं ताकि मण्डप के मध्य में एक अठपहल अथवा अष्टभुजों नाभि बन जाये । 
इसके बाहर इनकी ब्यवस्था (स्थापना) ऐसी है जिससे पार्श्व बनते हैं । स्तम्भ कही पतले नहीं होते, 
वरन्‌ अलकरण के क्षेत्रों में उनके दण्ड विभकत रहते हैं. जो उपर को कम मोटाई के होते जाते हैं । 
अ्त्येक स्तम्भ में बहुधा नारीमूर्ति अथवा देवी मूर्ति बनी रहती है । भारतीय स्थापत्य सस्कृति का एक 
अज्ञात रहस्य यह है कि उतरी शैली के अधिकाश मन्दिरों के बाह्य भाग पर प्रशस्त तक्षण और 
अलकरण पाया जाता है किन्तु उनके भीतरी भाग पर अलकरण में स्पष्ट नियत्रण देखा जा सकता है । 
हमारा अनुमान है कि मन्दिर की भोवरी सतहों अथवा दोवाें पर कोई भी चित्र अथवा अलक्रण 
बनाकर गर्भगृह में प्रतिष्ठित देवी प्रतिमा से दर्शक उपासक का ध्यान विचलित न हो इस उद्देश्य से 
चास्तुशार्स्रों में कुशल शिल्पियों ने उक्त रीति और नियत्रण को अपनाया होगा । 
सोलकी नरेशों की सत्ता के युग में निर्मित निम्नलिखित मुख्य मन्दिर हैं. 0 वीं शवाब्दी में 
बने मन्दिर जो सूनक कनोड, देलमाल तथा काससा में (गुजरात में) है 4 वीं शताब्दी में बने मन्दिर 
घुमली वधा सेजाकपुर (काठियावाड) के नवलख मन्दिर मौढेर (गुजरात) का सूर्य मन्दिर आबू पर्वत 
पर विमल मन्दिर तथा किराडू में स्थित मन्दिर समूह 2 वीं शवाब्दी में बने रूद्रमाल मन्दिर (सिद्धपुर 
गुजरात में भग्न मन्दिर सोमनाथ मन्दिर (काठियावाड) । इनके अतिरिक्त 3वी शवाब्दी में निर्मित 
आबू पर्वत पर वेजपाल मन्दिर भी इसी शैली वा है 
सोलकौ नरेशों को राजधानी पाटन से 5 मौल की दूरी के अन्दर सूनक कनोड डेलमाल तथा 
कासरा नामक स्थानों पर बने मन्दिर सम्भवत आ्राचीनतम हैं । यट मन्दिर दसवीं शताब्दी के है ) 
आकार में छोटे परन्तु शिल्पकला की दृष्टि से उच्चकोटि के हैं । इनमें दो भाग हैं. एक विमान तथा 
दूसरा उसके सामने खुला बग़मदा अथवा मण्डप । मण्डप एक चारदांवाय क॑ अन्दर बना है । भीतर 
के स्तम्भ चौकोर हैं उनके दण्ड पूर्ण कलश से अलकृत हैं । इन सब में सर्वाधिक सुरक्षिव सूनक में 
नीलकण्ठ मन्दिर है । इसका शिखर अमशील तक विद्यमान है । ग्यारहवीं शताब्दी में निर्मित गुजगाव 
में मौढेश का सूर्य मन्दिर पाटन से केवल अठारह मील दक्षिण में स्थित है । इसका शिखर लुप्त हो 
गया है । छठ ओर परिस्तम्भित कक्ष ध्वस्त हो गये हैं । टूटो हुई दौवार पर उत्कीर्ण एक अभिलेख से 
पता चलता हे कि यह मंदिर 026-27 में निर्मित हुआ जब सोलको राजा भीम प्रथम गुजग़त का 
शासक था । यह मन्दिर दो भागों में विभक्त है एक सभामण्डप तथा दूसग आयताकार भवन जिसमें 
दो कक्ष है --थूढ मण्डप तथा गर्भगृह । सम्पूर्ण मन्दिर की लम्बाई 445 फुट है इसके स्तम्भ 3 फुट 
ऊचे हैं । मन्दिर का मुह पूर्व की ओर है जिस दिशा से सूर्योदय होता है। इस मन्दिर के समकालीन 
मन्दिरों में घुमली तथा सेजाकपुर के नवलख मन्दिर उल्लेख्य हैं । इनमें से प्रथम (नवलख) मन्दिर की 
विकर्ण योजना है । इसमें दो कक्ष है एक मण्डप तथा दूसरा गर्भगृह है । मण्डप एक ऊची पीठ पर 
बना है और दो तर्लो का है । लगभग इसी प्रकार का मन्दिर सेजाकपुर में भी है | काठियावाड के यह 
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मन्दिर सामान्य आकार के हैं । घुमली का मन्दिर 80 फुट लम्बा तथा सेजाकपुर का 70 फुट लम्बा है । 
मारवाड के मल्लानी जिले में कियडु नामक स्थान में अनेक ध्वस्त मन्दिर हैं । इनमें से एक मन्दिर जो 
प्राचीनतम है विष्णु मन्दिर है । परन्तु सबसे बडा मन्दिर सोमेश्वर का मन्दिर है । 

बारहवीं शताब्दी में सिद्धपुर के रूद्रमाला मन्दिर का निर्माण तथा सोमनाथ के मन्दिर का 
पुनरूद्धार हुआ । रूद्रमाला मन्दिर का निर्माता गुजगत का महान शासक जयप्विंह सिद्धशज था (0094 
।442) । यह भारत के विशालतम तथा सुन्दरतम मन्दिरों में से एक है । यह मन्दिर समूह 300 फुट 
लम्बी तथा 230 फुट चौडी भूमि पर स्थित है । मुख्य मन्दिर 50 फुट ऊचा तथा 00 फुट से अधिक 
चौडा है । सोमनाथ का मन्दिर इससे अधिक छोटा नहीं था । 025 ई में महमूद गजनी द्वाग नष्ट 
किये जाने के बाद 2 वी शताब्दी के उत्तार्द में कुमारपाल ने इसका पुनर्निमाण किया था । तब यह 
430 फुट लम्बा तथा 75 फुट चौडा था । यह मन्दिर आधुनिक काल में पुनर्निर्मित कर दिया गया है! 

ग्यारहवीं से तेरहवी शवाब्दी तक उत्तरी शैली के अनेक मन्दिरों का निर्माण दकक्‍्कन में हुआ । 
यह मन्दिर उत्तर में ताप्ती नदी तथा दक्षिण में कृष्णा नदी के बीच के भाग में दक्‍्कन के छाटे हिस्से में 
पाये जाते हैं । यह वही भूभाग है जा अजन्ता और एलौरा के विश्वविख्याव शैल कृत मन्दिरों की 
स्थापत्य परम्पए प्रचलित थी । अतएव दक्‍्कन के मन्दिर अजन्ता ण्व एलौर की शैली से प्रभावित हैं। 
परन्तु इन दककनी मन्दिरों के शिखर तथा स्तम्भ नवीनता लिए हुए हैं । इनमें से सबसे बडा मन्दिर भी 
सामान्य सन्तुलित आकार का है । ग्यारहवी शवाब्दी में थाना जिले में अम्बराथ मन्दिर बलसने में 
त्रिविध मन्दिर तथा खानदेश में महेश्वर मन्दिर बने थे । 2वी शताब्दी में सिन्‍नर में गोण्डेश्वर मन्दिर 
झोगडा में महादेव मन्दिर दोर्नो मासिक जिले में हैं ) पेडगाव में लस्‍्मीनारायण मन्दिर (अहमदनगर 
जिले में) निर्मित हुए । 3वीं शताब्दी में नागनाथ मन्दिर (ओंघ आम्प्रप्रदेश) दैत्य सुन्दन मन्दिर व 
विष्णु मन्दिर क्रश लोनर तथा सतगाव (दक्कन) में निर्मित हुये थे। इन सब में सुन्दर एव प्राचीन 
अम्बरनाथ मन्दिर है । यह मन्दिर एक अभिलेख क अनुसार 060 ई में बना था । इस मन्दिर में 
स्थापत्य कला तथा शिल्पक्ला का समुचित सामजस्य हुआ है । इसकी आयोजना का परिमाष 90 फुट 
लम्बाई और 75 फुट चौडाई का है । इस मन्दिर में तीन प्रवेश द्वार हैं। सभा मण्डप में प्रशस्त शिल्प 
कला पाई जाती है । विशेष रुप से सभा मण्डप के स्त॒म्भों को आधार से शीर्ष तक कुशलतापूर्वक 
अलकृत क्या गया है । खानदेश में बलसने नामक स्थान पर लगभग नो मन्दियों का एक समूह है । 
इनमें से त्रिविध मन्दिर अम्बरनाथ मन्दिर से मिलता जुलता है । यह 55 फुट लम्बा तथा 50 फुट चौडा 
है । मासिक जिले में सितर नामक स्थान में गौण्डेश्वर मदिर 25 फुट लम्बे तथा 65 फुट चौडे चौतरे 
पर बना है । यह पचायत प्रकार का मन्दिर है क्योंकि मुख्य मन्दिर के चारों ओर चार उप मन्दिर बने 
हैं। मुख्य प्रवेश द्वार के साममे एक नन्दि कक्ष बना है । सभा मण्डप 78 फुट लम्बा 67 फुट चौडा है। 
परन्तु भीतर का परिस्तम्भित कक्ष केवल 2॥ फुट वर्गाकर है । इसमें जाने के लिए तीन परिस्तम्भित 
बरामदे हैं । लक्ष्मी नाशयण मन्दिर केवल 54 फुट लम्बा ठथा 34 फुट चौडा है । पसतु इमका वास्तु 
विन्यास सन्तुलित है । 

दक्षिण भारत के चोल मदिर--चोल नरेशों के काल में निर्मित प्रारम्भिक मन्दिर 
राज्य में हैं | तिरुकट्टलाई में सुन्देरेशवर मन्दिर नर्तमलाई में विज्ञयालय मन्दिर दे शक 
मुअस्कोईल मन्दिर सम्भवत नर्वु तथा दशवी शताब्दियों में बने थे । पुदुकोटई राज्य के अन्य मन्दिर 
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निम्मलिखित हैं मुचुकुण्डेश्वर मन्दिर कदम्बर मन्दिर बालसुबामण्य मन्दिर । इसी प्रकार के मन्दिर 
विशेष दक्षिण अर्काट तक पाये जाते हैं । यह सभी मन्दिर छोटे आकार के हैं । इनमें मन्दिर स्थापत्य 
की द्रविड शैली का प्रारम्भ पाया जाता है । इनमें से अधिकाश मेनाइट पत्थर से निर्मित किये गये हैं । 
इन मन्दिरों में मामल्‍्लपुरम के एकाश्मक रथों का प्रभाव पाया जाता है ! इसके अतिरिक्त बादामी 
तथा पट्टडकल के चालुक्य मन्दिरों की शिखर की रचना का भी प्रभाव इनमें पाया जाता है । 


चोल स्थापत्य के प्रारम्मिक मन्दिरों में त्रेचिनोपलि जिले में श्रेनिवासनलुर नामक स्थान में 
रिमित कोरगनाथ मन्दिर सर्वश्रथम उल्लेख्य है । यह सम्भवत चोल नरेश परान्तक प्रथम 
(907 949) के समय में निर्मित हुआ था । इसका यह नाम किंवदन्ती के अनुसार इसलिए पडा कि 
पूर्ण होने पर इस मन्दिर को एक बन्दर (कोरगु) ने दूषित कर दिया था अतएवं यह कोरगनाथ मन्दिर 
कहलाया । इसमें एक मणडप तथा एक विमान है ! मण्डप 25)८20 फुट का आयत तथा विमान 25 
फुट घर्गाकार है कुल मन्दिर की लम्बाई 50 फुट है । शिखर की ऊचाई भी 50 फुट है । मण्डप का 
कपूर भूमि से 46 फुट ऊचा है । इसका गर्भगृह 42 फुट भूमि का है । इसके विमान की बाह्य दीवारों 
पर अनेक सुन्दर मूर्तिया बनी हुई हैं । दक्षिणी दोवार के केद्रीय भाग पर एक सुन्दर दृश्य है जिसमें 
काली अथवा दक्षिणा देवी के बाई ओर सरस्वती तथा दाई ओर लक्ष्मी अधोभाग में एक अमुर तथा 
चारों ओर अनेक गण देवताओ की मूर्तिया बनी हैं. । 


ग्यारहवीं शताब्दी में निर्मित तन्‍्जौर तथा गगइकोण्डचोलपुरम के सुन्दर मन्दिर चोल कालीन 
द्रविंड शैली का विकसित स्वरुप प्रस्तुत करते हैं । रजशाज महान (985 4048ई) ने दक्षिणी स्थापत्प 
कला में एक शक्तिशाली प्रगति प्रारम्भ की । लगभग 000 ई में उसने तन्‍्जौर में शिवबृहदीश्वर का 
मन्दिर बनवाकर अपनी भौतिक शक्ति और सम्पति का स्थायी परिचय दिया । दक्षिण भारतीय 
स्थापत्य के इतिहास में युग प्रवर्तक यह मन्दिर भारतोय शिल्पियों द्वारा निर्मित अभी तक के सभी 
मन्दिरों में सबसे बडा तथा सबसे ऊचा है । इसे राजशजेश्वर मन्दिर भी कहते हैं । इसकी मुख्य 
सरचना 80 फुट लम्बी है जिसके उपर 490 फुट ऊचा विशाल पिरामिडीय शिखर निर्मित हुआ है । 
तजौर मन्दिर वस्तुत कई सरचनाओं का समूह है । जिनमें नन्‍्दी का मच परिस्तम्भित बरमदा तथा एक 
विशाल सभा मण्डप मुख्य हैं ! परन्तु मन्दिर का सर्वश्रेष्ठ भाग शिखर है । इसका लम्बवत आधार 82 
फुट भूमि घेरता है और 50 फुट उपर को उठता है । तत्पश्चात शिखर का पिग्रमिडीय शरीर उपर को 
उठती 3 हासोन्मुखी मजिलों के पश्चात एक वर्गाकर चबूतरा बनाता है जिसके ठपर बुर्जी तथा उसके 
उपर बल्बाकार डोम (गुम्बद) स्थापित किया गया है । बाह्य सतह पर शिखर के अधोभाग तथा 
ऊध्वभाग पच्चीकारी से सजाया गया है । ऊर्ध्वगामी भित्ति स्तम्भों पर मौलिक एव आकर्षक तक्षण 
कला उच्च कोटि की है । आकार स्थायित्व एव अलकरण की दृष्टि से तजौर का यह मन्दिर सम्पूर्ण 
दक्षिण भारतीय मन्दिर समूह में सर्वश्रेष्ठ है (चित्र- 72) 

चोल नरेशों के शासन काल में निर्मित दूसरा प्रमुख मन्दिर है गगइकोण्डचोलपुरम्‌ जो 
वृहदीश्वर मन्दिर की कला और ऐश्वर्य की स्पर्धा में निर्मित हुआ प्रतीत होता है । कुम्भकोनम नगर से 
लगभग 47 मील की दूरी पर स्थित मणइकोण्डचोलपुरम्‌ का यह मन्दिर अब जनशून्य स्थान मात है । 
चोल शासक राजेद्ध प्रथम (08 033ई) ने अपनी शक्ति और प्रतिष्ठा को व्यक्त करने को दृष्टि से 
गगइकोण्डचोलपुरम्‌ नामक नवीन राजनगरी और इस विशाल मन्दिर का निर्माण करवाया था । 
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&. 72 वजौर का शिव बृहदीश्वर मन्दिर 
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4025 ई में निर्मित गगइकोष्डचौंलपुरम्‌ का मन्दिर उसी शैली का है जिसमें तजौर का मन्दिर है परन्तु 
इसकी आयोजना अधिक विस्तृत होते हुये भी इस विमान की ऊचोई उससे कम ही है भूमि से इसका 
विमान 50 फुट ऊचा है । चारों ओर से एक प्राकार है और पूर्व दिशा में मुख्य प्रवेश द्वार है । यह 
मुख्य प्रवेश द्वार हमें सभा मण्डप में पहुचाता है जो 475 फुट लम्बा और 95 फुट चौडा है । इस 
सभामण्डप में 50 स्तम्भ हैं। इस बहुस्तप्पी मण्डप से हप पष्यकालीन सहस्ल स्तम्भी मण्डपों के 
विकास का सकेत पाते है । गगइकोण्डचोलपुरम्‌ मन्दिर में स्तम्भावलियों की व्यवस्था विशिष्ट है । ये 
स्तम्भावलिया 4 फुट ऊचे एक ठोस अधिष्ठान पर खडी हैं । इस परिम्त॒म्भित मण्डप तथा गर्भगृह के 
बीच में एक अन्तयल है जिससे होकर उत्तरी और दक्षिण प्रवेश द्वाों तक भी पहुँचा जा सकता है । इस 
अन्तराल में आठ भारी स्तम्भ दो पक्तियों में स्थित हैं । अन्तरल के पीछे विमान के गर्भ में मन्दिर का 
हृदय बना है । इस मन्दिर में बहुत कम अलकरण है । पूर्वी प्रवेश द्वार पर विस्तृत अलकरण व सुन्दर 
सरचना के प्रयास दृष्टिगोचर होते है परन्तु अधूरे है । गगइकोण्डचोलपुरम्‌ का विमान अत्यन्त 
प्रभावशाली है । योजना में यह 00 फुट वर्गाकार जगह घेरता है । इसके तीन मुख्य अग है ऊर्ष्ववत्‌ 
प्रथम तल हासोन्मुखी चौडाई का शरीर तथा गुम्बदीय शौर्ष । इसका पियमिडीय शरीर आठ मजिलों 
में ठपर उठता है । तजौर के चोल विमान तथा गगइकोण्डचोलप्रम के विमान की वर्गाकार जगती की 
बाह्य सतह पर प्रभूत शिल्पकौशल उपलब्ध है । उदाहरणार्थ शिव नटराज की प्रतिमा दक्षिण पश्चिमी 
कोण पर गणेश मूर्ति दक्षिण दिशा में ज्वालायुक्त लिगम में शिव पश्चिम में तथा 
चण्डी-केश अग्रहमूर्ति उतरी दिशा में पर्याप्त आकर्षक है । रिक्त स्थानों में सुन्दर अप्सरायें गणदेववा 
तथा यश्षों को मूर्तिया बनी हैं । छ 
दक्षिणी भारत के पाण्ड्य मन्दिर -- चोल कालीन दक्षिणी मदिर स्थापत्य को परपरायें पाष्ड्य 
नरेशों के समय में भी बनी रही । परन्तु पाण्ड्य काल के स्थापत्य की कुछ अपनी विशेषताओं का भी 
विकास हुआ जो चोल मन्दियों में अनुपब्ध हैं। इस काल में मन्दियों के चारों ओर ऊची दीवारों 
(आराकारम) और विशाल आकार के प्रशस्त प्रवेश द्वारों (गोपुरम) का निर्माण हुआ। इन प्राकारम एव 
'गोपुरम के कारण मन्दिरों की सरचनाओं ने राजमहलों तथा किलो का रूप ले लिया। मन्दिर के चहु 
ओर अनेक प्राकार बने हैं और मन्दिर के प्रागण में एक ऊचे तोरण से होकर पहुँचा जाता है यह दीवारें 
उपयोगता कौ दृष्टि से तथा सुरथा को दृष्टि से बनी हैं। इनका कला पक्ष नगण्य है । परन्तु तोरणों की 
स्थापत्य कला उच्च कोटि की है । यह इतने प्रभावशाली और लोकप्रिय हैं कि इनके कारण इस वाल के 
दक्षिणी मन्दिर गोपुरम कहलाते हैं। “गोपुर का अत्यन्त प्रारम्भिक उदाहरण पट्टडकल के विरुपाक्ष 
मन्दिर में तथा काजीवरम्‌ के कैलाशनाथ मन्दिर के प्रवेशद्वार में विद्यमान हैं। परन्तु गोपुर के सुन्दर 
विकसित उदाहरण बारहवीं व तेरहवीं शताब्दियों में निर्मित हुए हैं। सक्षेप में गोपुरप के निम्मलिखित 
लक्षण हैं। गोपुर की सरचना कौ योजना गजपृष्ठाकार होती हैं इसका विमान (शिखर) पतला होता 
हुआ ऊपर उठता है ,यह कभी कभी डेड सौ फुट दक ऊचा होता है। इस भवन की लम्बाई की ओर 
मध्यभाग में एक आयाताकार प्रवेशद्वार या तोरण (गोपुरम) होता है । पस्तु उपरी शरीर ईटों तथा 
प्लाईटर से बनाया गया है। यह उपरी भाग घटती हुई मजिलों में निर्मित हुआ है और इस प्रकार 
पिरामिडीय हो गया है । 


इस पिरामिडीय शरीर के उपर "'क चपटी छत बनती है जिसके किनारे गोल होठे हैं । दक्षिणी 


मन्दिरों की यह विशिष्ट छठ इनकी विशेषता है 3पर्युक्त विवरण से स्पष्ट है कि दक्षिणी मन्दिरों के दो 
मुझ्य प्रकार है --विमान और सोपुर । विमान का रचना विन्यास वर्गाकार होता है पस्तु शीर्ष पर एक 
वृत्ताकार बुर्जी होती है । गोपुर का रचना विन्यास भजपृष्ठ की भादि होता है जिसके उपर ढोलाकाए 
छत होती है । निश्चय ही दोनों प्रकार बौद्ध स्थापत्य से विकसित हुये हैं । बौद्ध विद्यर स्थापत्य और 
बौद्ध मन्दिर स्थापत्य से क्रमश दल्िणों विमान स्थापत्य और गांपुरम स्थापत्य का विकास हुआ । 


पाण्डय गोपुरम के स्वम्भों की शैली में कुछ नवीन विकास दृष्टिगोचर होता है इत स्तम्भों के 
इडइ बोडिग३ तथा पलगई नामक अग उल्लेख्य हैं । इडः३ से दालषर्य है पुष्पाकार या पुष्परूप 
जो यूनानी डोरिक शैली के स्तप्मों के इकिनस को तरह का हांता है । बाडिषढ़ स्तम्भ के शीर्ष के 
कोौष्ठक के उपर लटकन वाला बाहर का निकला हुआ भाग (कदलिका कॉर्बेल) है । पलगड़ से तात्पर्य 
स्तम्भ के तख्ते (:लक एबेकस) से है जो असाधारण अनुपात विन्यास का है । यद्यपि कुछ स्तम्मों में 
पलगइ केवल 2 इच मोटा है परन्तु उसका व्यास 4 ॥/2 फुट तक है । तिचिनोपली में जम्बुकेशवर का 
मन्दिर (4200 ई) एक प्राशभिक पाण्डय गोपुर है । अधिक विकसित भोपुर के उदाहरण हैं सुन्दर 
पाण्डय गोपुर (250 ई) विदम्नस्म के मन्दिर का पूर्वी तोरण,विरूमलई (तिरूवननमलई) के मन्दिर के 
आन्तरिक प्राकारम का पूर्वी गोपुरम तथा कुम्पकीनम के बृहत मन्दिर का एक गांपुएम / 

उपयुक्त सूचो में चिदम्भरम का गोपुरम सर्वाधिक सुन्दर है । इसमें उत्वोर्ण अभिलेख के 
अनुसार यह पाण्डय राजा सुन्दर द्वारा तरहवीं शवाब्दी के मध्य में निर्मित हुआ था । यांजना में यह 
गोपुरम 9060 फुट आयताकार है ।इस पर निर्मित ठपरी सरचना की दोनों मजिलें 35 फुट ऊची है । 
तु सम्पूर्ण भन्दिए की (सात भजिलों वी )७व सहित ऊवाई 495 फुट है । मन्दिए्की बाह्य सतह पर 
विमान युक्त परिस्तम्भित वाखों तथा मण्डपों (पिलर्ड निचेज एबं पेविलियन) की पक्तियों का 
अलकरण उल्लेखनीय है । अधिकाश पाण्डय गोपुरम इसी भ्रकार के हैं । यह ध्यातव्य है कि पाण्ड्य 
सुग के स्थापत्थ के अम्रुख उदाहरण स्मारकीय गोपुरम ही हैं. । परन्तु एक उदाहरण पाष्डय कालीन पूर्ण 
मन्दिर का भो अवशिष्ट है । यह दरसुरम (जिला तजौर) स्थित ऐरावेश्वर वा मन्दिर है । इस मन्दिर 
की योजना और रचना उपर वर्णित चोल मन्दिरों की सो है । पसन्‍्तु इसके स्तम्पों का स्थापत्य पाप्ड्य 
विधि का है । पल्‍लव काल के मन्दियें के स्वम्भों के आधार पर व्याग्र मूर्ति हम देख बुके हैं । यह 
स्थापत्य कोशल ऐशव्तेश्वर के अलकारमण्डप के स्तम्भों में भी उपलब्ध है । 


परवर्ती चालुक्य होयसल मद्दिए--हिन्दू मन्दिर स्थापत्य के उपर्युक्त विवेचन में सामान्य रूप 
पे दो शैलियों का स्पष्टीकरण हुआ है--उत्तरी अथवा नागर शैली तथा दक्षिणी अथवा द्राविड शैली । 
पसनु दूसते महस्ताब्दि वी प्राएम्पिक शताब्दियों में दक्कन प्रदेश में विशेष रूप से मैसूर गज्य में 
परवर्ती चालुक्य एव होयसल राजवशों के शासन काल में एक विशिष्ट स्थापन्य का विकास हुआ । 
यह स्थापत्य मन्दिर वास्तु की मध्य शैली (माध्यमिक शैली) अथवा चालुक्य शैली क नाम से विदित 
है| दक्‍्कत मैसूर की चालुक्य रोयपल काल वी इस भन्दिर शैली को वास्‍्तुशाजों की वेसर शैली क 
अन्व्गत रखा जा सकता है ।पिछले अध्याय में कहा गया है कि नागर द्राविड एव वेसर हिन्दू मन्दिणों 
के तोन अकार हैं । इनमें से नागर प्राचीनतम है वत्पश्चात द्राविड वा विकास हुआ वेसर शैली उक्त 
दोनों शेलियों के बाद की है इसमें नागर व द्राविड तत्वों का समावेश हुआ है । परवर्ती चालुक्य 
होयसल मदिदयों में उत्ती तथा दक्षिणो मन्दिर शैलियों का प्रभाव पाया जादा है. अठ यह वैसर अथवा 


श्श 


मध्यस्थ शैली है । 


चालुक्य स्थापत्य शैली का विकास छठी शताब्दी से तेरहवी शवाब्दी तक क्रमबद्ध रूप से होता 
रहा । हम उपर देख चुके हैं कि प्रारम्भिक चालुक्य स्थापत्य शैलो का विकास धाखाड में तीन स्थानों 
में हुआ । यह स्थान हैं अयहोल बादामी तथा पट्टडकल । चालुक्य स्थापत्य के इन उदगम स्थलों में 
सातवी आठवीं शाब्दियों में ही उत्तरो एवं दक्षिणी भ्रकार के मन्दिरों की रचना हो चुकी थी । इसी 
परम्पणा से आगे चलकर परवर्ती चालुक्य एवं होयसल राजाओं के समय में चालुक्य शैली अथवा 
मध्यस्थ (वेसर) शैली का विकास हुआ । प्रारम्भिक चालुक्य स्थापत्य और परवर्ती चालुक्य स्थापत्य 
में कुछ अन्दर है । धाखाड की नगख्रयी के स्थापत्य में विशाल शिलाखण्डों का प्रयोग हुआ है । यह 
बालुकाश्म के खण्ड हैं जिनको सुघटय कला द्वारा प्रभावशाली बनाया गया है । परवर्ती चालुक्य 
होयसल स्थापत्य में नीले काले रग के क्लोराइट प्रस्तर के छोटे छोटे खण्डों को तराश कर प्रयुक्त 
किया गया है । इस प्रकार के प्रस्तर में पच्चोकारी सरलता पूर्वक होती है और यह पच्चीकारी इन 
परवर्ती मन्दिरों कौ एक मुख्य विशेषता है । यद्यपि चालुक्य शेली को उत्तरी दक्षिणी शैली का मिश्रण 
माना जाता है तथापि इसमें दक्षिणी द्राविड शैली का अधिक प्रबल प्रभाव दृष्टिगोचर होता है । यह 
स्वाभाविक है क्योंकि मैसूर के चारों ओर द्राविड सस्कृति और परम्परायें विद्यमान रही हैं. । इन 
मन्दिरों का क्षेत्र मैसूर तक ही सीमित है । 
उपर्युक्त के अतिरिक्त चालुक्य शैली के मन्दिरों की निम्नलिखित विशेषताएं हैं. । 
साधारणतया इनकी योजना वैसी ही है जैसी की देश के अधिकाश मन्दिरों की है अर्थात्‌ एक प्राकार 
के अन्दर एक केद्रीय सरचना उसके इर्द गिर्द की दीवारों पर कक्षावली व उनके सामने परिस्तम्भित 
बरामदा । केन्द्रीय सरचना के अन्तर्गत एक गर्भगृह उसके साथ सटा हुआ एक अन्तराल जो नवरग 
(परिस्तम्भित मण्डप) से सम्बन्धित रहता है । अनेक मन्दियों में इस नवरग के सामने एक खुला 
परिस्तम्भित मण्डप होता है जो मुखमण्डप कहलाता है । परन्तु वास्तविक रचना में चालुक्य-होयसल 
मन्दिर अन्य मन्दिरों से विशिष्ट है । इनमें से अधिकाश मन्दिर एक गर्भगृह और एक मण्डप वाले न 
होकर इन मन्दिर सरचनाओं के समूह हैं --उनमें प्रत्येक अग के दो या तीन या कभी कभी चार प्रतियां 
बनी हैं । इनके गर्भगृह वर्गाकार या वृत्ताकार नहीं वरन्‌ तारे की तरह बहुकोणी या अष्टभद्र प्रकार के 
हैं। इस प्रकार के गर्भगृह के निर्माण में ज्यामितिक वर्गों और कोणों का प्रयोग हुआ है । चालुक्य- 
होयसल मन्दिरों की सरचना एक ऊचे अधिष्ठान पर निर्मित होती है,यह अधिष्ठान आयताकार ने 
होकर उसी प्रकार का होता है जिस प्रकार की योजना गर्भगृह की होती है और मुख्य मन्दिर अथवा 
विमान की आवश्यकता से बहुत अधिक बडा होठा है ताकि जो स्थान चारों ओर रह जाता है वह 
प्रदक्षिणापथ का काम देता है । इन मन्दियों के भीतर प्रदक्षिणापथ नहीं होता है । 
इन मन्दियें की सरचना में तिरछेपन का आभास होठा है कुछ बडे मन्दिरों में ठउपरी सरचना या 
शिखर नहीं है अतः ऐसे मन्दियों में सरचना कौ लम्बाई में बे अय और ठनका स्थापत्य सचय ही 
प्रभावशाली लगदा है । विमान तथा परिस्तम्भित मण्डप के अधिष्ठान ऊर्ध्वाकार हैं दोनों सरचनाओं 
को उपर भाग में एक चौडे कूरे द्वार मिला दिया गया है । इस ऊर्ध्वाकार शरीर पर चारों ओर सजीव 
मूर्ति कला निर्मित की गई है । पहली पक्ति हाथियों की है उसके उपर दूसरी पक्ति अश्वागरेहियों वी 
है उसके उपर लवा-पत्रवल्लो व कीर्विमुख हें । तदुपगन्द दर्शक की आखों के सामने एक फुट से कुछ 
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कम चौड़ी पक्त में महाकाव्य पहाभारत के कथानकों के दृश्य बरे हैं १ इस पक्त के ठपर लठा सहित 
यालियों या दरियाई घोड़ों (हिप्पोपोशमस की तरह के पशु) की कतार है । सबसे परी पक में इसों 
की कतार है । यह मूर्विकला होयसलेश्वर मन्दिए (हलाबिद पैसूए की बाह्य सतह पर उपलब्ध है । 


इन मन्दियों के परिस्तम्भित कक्ष की दौवार पर दो ऊर्ध्धाकार प्रदेश होते हैं । परन्तु विमाद की 
ऊर्घ्वगामिनी दीवार पर तीन अलकृत प्रदेश होते हैं जिनकी कला उच्चतर श्रेणी की होती है । विमान 
की रचना में भी भूमि की अष्टभंद्र प्रणाली अपनाई गई है । विमान उपर को कम चौडा होता हुआ अन्त 
में एक छत्राकार छतवाला हो जाता है | विमान पर खड़ी ठया पडी पक्लियों के अलकरणात्मक 
उपकरण के लिए लघु विभाओें एवं तारों का क्लिष्ट सच किपा भषा है । चालुक्प होमप्तल भन्दितें 
में भयुकत स्तम्भ भी विशिष्ट शैली के हैं । इनके दण्ड एकाश्मक हैं । उनके खण्ड गोलाकार और 
आधार वर्गाकार हैं । स्तम्प दण्ड का निचला आपा भाग भण्टाकार है ।शीर्ष पर उत्कीर्ण कोष्ठक हैं । 
सक्षेप्र में यह कहा जा सकता है कि परवर्ती चालुक्य व होयसल मन्दिर द्राविड शैली के होते हुये भी 
होयसल शिश्पियों के हाथों से विशिष्ट कोटि के हो गये हैं । इन मन्दिरों पर इतनी प्रशस्त तक्षण कला 
उपलब्ध है कि उन्हें तक्षवों का स्थापत्य कहा गया है । परन्तु यह भो सत्य है कि इस प्रशस्त वक्षण 
कला द्वाग्र शिल्पियों ने हिन्दू देव शास्रों और पुराकथाओं को प्रस्तर खण्डों पर लिपिबद्ध कर दिया है । 
शिल्पियों ने न केवल अलकरण के लिए, अपितु प्रमुख रूप से धार्मिक विषयों के प्रसार के लिए, 
कथाकार की भावि वर्णनात्मक कला को अपनाया है । 


चालुक्य-होयसल स्थापत्थ के लगभग 00 उदाहरण मैसूर राज्य में उपलब्ध हैं । इस रैली 
को बड़ी सरचनाएं अधूरी है उनमें शिखर तथा छत वी सरवना अनुपलब्ध है । यह सम्भव है कि ये 
भाग गिर कर नष्ट हो गये हैं । परन्तु चालुक्य शैली के मन्दिरों के लघुत्र उदाहरण पर्याप्त मात्रा में 
विद्यमान है । इन ठदाहरणों भें दोदा गददवली में लक्ष्मी देवी मन्दिर नाग मगल में केशव मन्दिर 
कोरपणल में बुचेश्वर मन्दिर अर्सिकेरे में ईश्वर मन्दिर हरिहर में हरिहर मन्दिर हर्नहल्ली में केशव 
मन्दिर तुण्गिहल्ली में लक्ष्मी नरसिंह मन्दिर तथा सोमनाथ पुर में केशव मन्दिर उल्लेखनीय है । 

उपर्युक्त में सर्वाधिक विशिष्ट और शैली का पूर्ण प्रतिनिधि सोमनाथपुर में केशव मन्दिर है. जो 
सेरिंगापटम से कोई 20 मील दूर पर स्थित है । यह एक मन्दिर त्रय का उदाहरण है जिसे व्रिकूटबल 
कहते हैं ।25 फुट लम्बी और 77 फुट चौडी दोवार से घिरी आयतावार भूमि के केद्र में स्थित यह 
मन्दिर चालुक्य शेली का विकसित उदाहरण है इस मन्दिर के चहु ओर 64 कमरे हैं और प्रत्येक के 
सामने एक स्तम्भ है । मन्दिरत्रयी क कारण इसकी योजना क्रूसाकार है जिसकी अधिकतम लम्बाई 87 
फुट और चोडाई 83 फुट है । पूर्व दिशा में अवेश द्वार है । इसके तीन अशघद्र शिखर 30 फुट ऊचे 
हैं। मन्दिर की सरवना एक ऊचे अधिष्ठान पर बनो है और इस पर मन्दिर के चाएं ओर 7 फुट चौडा 
प्रदेक्षिणा पथ है ! बीच में मुख्य मण्डप है । बाहरी दोवारें और शिखर सुन्दर शिल्प से परिपूर्ण है । 
4१ फुट लम्बा 30 फुट चौड़ा एक कक्ष है जा नवरग दया मुखपण्डप दोनों है । नवरण में चार स्तम्प 
और मुखमण्डप में ३2 स्वम्भ हैं । अन्दर की वानों दीवारों के अन्तराल में होकर गर्भगृह तक पहुँचने के 
रास्ते हैं । मैसूर के हसन जिले में बेलूर नामक स्थान में 2 वीं शवाब्दी में निर्मित अनेक मन्दियों का 
एक समूह एक दौवार के अन्दर विद्यमान है । इस समूह में केशव मन्दिर मुख्य मन्दिर है जिसका 
अधिष्ठान 778 फुट लम्बा तथा 56 फुट चौडा है । इसमें भी एक परिस्तम्पित मण्डप और एक 
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अष्टभद्र विमान है । ये दोनों एक अन्तराल द्वारा जुडे हैं । इस मन्दिर का नवरग 92.78 फुट है और 
इसके स्तम्भों की सख्या 64 है । केद्ध के चार स्तम्भों को छोडकर अन्य सभी स्तम्भ एक दूसरे से भिन्‍न 
भ्रकार के हैं । प्रत्येक स्तम्भ की मौलिकता आश्चर्यजनक है । 


चालुक्य-होयसल स्थापत्व की पणकाष्ठा का प्रतिनिधि हसन जिले में हलाबिद में 
होयसलेश्वर मन्दिर है । यद्यपि इसकी उपरी सरचना (शिखर) निराशाजनक है क्योंकि इसमें शिखर है 
ही नहीं एक विलक्षण छत है तथापि भारतीय स्थापत्य के इतिहास में यह एक आश्चर्यजनक मन्दिर 
है(चित्र -73) । होयसलेश्वर मन्दिर होयसल नरेशों की प्रसिद्ध राजधानी द्वारसमुद्र की चारदीवारी के 
भौतर एक प्रमुख सरचना थी । द्वार समुद्र अब एक बोरान स्थान है मैसूर से लगभग 50 मील 
पश्विमोत्तर को । यह मन्दिर 2 वीं शताब्दी के मध्य में निर्मित हुआ था । एक अभिलेख के अनुसार 
'होयसल नरेश नरसिंहल ([84 82 ई) के शासन के सार्वजनिक निर्माण विभाग के प्रमुख 
पदाधिकारी केटमल्ल की देखरेख में केदराज नामक स्थपति द्वारा यह मन्दिर आयोजित और निर्मित 
हुआथा । 


होयसलेश्वर मन्दिर वस्तुत मन्दिर द्वय का उदाहरण है इसमें दो विशाल मन्दिर हैं जो एक दूसरे 
से जुड़े हुये हैं । प्रत्येक मन्दिर 42 फुट लम्बा और 00 फुट चौडा है । परन्तु दोनों मन्दिर उनके 
नन्दि मण्डपों सहित 200 वर्गफुट भूमि के अधिकाश भाग पर विस्तृत हैं । दोनों मन्दियों की योजना 
क्रूसाकार (कूर्सफॉर्म) है और दोनों एक विशाल जगती पर निर्मित है. इस जगती के कोण मन्दियों के 
कोणों के अनूकूल हैं । दोनों मन्दिरों में एक गर्भगृह और एक परिस्तम्भित कक्ष है दोनों के सामने 
परिस्तम्भित नन्दि मण्डप बने हैं । 

दक्षिणी मन्दिर के पूर्वी प्रवेश द्वार के सामने का नन्दि मण्डप अधिक बडा है । दोनों मन्दिरों की 
बाहर से ऊंचाई लगभग 25 फुट है । गर्भगृह की अष्टभद्र योजना है अत' इसकी दीवारों में तीक्षण 
कोण है । सम्पूर्ण मन्दिर के चारों ओर ऊचाई में कई पक्तियों में विविध तक्षण कला द्वार मन्दिर को 
पूर्णत्व प्रदान किया गया है । 

परवर्ती चालुक्य नरेश कला प्रेमी और उत्कृष्ट मन्दिरों के निर्माता थे । उत्तरी मैसूर में ग्यारहवीं 
से तेरहवीं शताब्दी तक बहुसख्या में ऐसे मन्दिरों का निर्माण इन्होंने किया जो प्राचीन चालुक्य स्थापत्य 
(अयहोल बादामो व पट्टडकल) और परवर्ती चालुक्य व होयसल स्थापत्य के बोच की शैली में हैं । 
इस प्रकार के मन्दियें की रचना शैली उपर वर्णित चालुक्य-होयसल मन्दिरों की शैली से भिन्‍न है । 
दम्बल स्थित दोद्दाबासप्पा मन्दिर के अतिरिक्त अन्य सभी मन्दिर होयसल मन्दिरों की भाति अष्टभद्र 
योजना के नही है | गडग स्थित सरस्वती मन्दिर के अतिरिक्त अन्य मन्दियों में गर्भगृह के चारों ओर 
प्रदर्धिणापय भो नहीं है । सामान्य रूप से इन मन्दिरें का मुख्य प्रवेश द्वार मन्दिर के सामने न होकर 
एक ओर को बनाया गया है । इन मन्दिरों के प्रवेश द्वार विशेष शिल्पयुक्त हैं | इस शैली के 
प्रारम्भिक मन्दिर गडग रेल स्टेशन के निकट कुक्कनुर म्राम में हैं । यहाँ पर नवरलिंग और कल्लेश्वर 
मन्दिर उल्लेख्य हैं | नवलिंग में 9 कक्ष हैं जो तीन परिस्तम्भित क्षों के चारों ओर बने हैं । प्रत्येक 
कक्ष के उपर शिखर है । यह शिखर पट्टडक्ल के शिखरों से समानता रखते हैं । कल्लेश्वर मन्टिर में 
एक गर्भगृह हएक अन्तराल स्वम्भचतुष्टय शैली का एक मण्डप तथा सामने एक भन्दिमण्डप है । सभी 
एक पक्त में हैं । यह सतुलित मन्दिर 67 फुट लम्बा 37 फुट चौडा तथा 37 फुट ऊचा है । 


क्ज 73 हलाविद के होयसलश्वर मन्दिर का प्रवेश 
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ग्यार्हवीं शताब्दी के मध्य में निर्मित मुक्तश्वर मन्दिर घारवाड जिले की पूर्वी सीमा पर 
तुगभद्ठा नदी के तौर पर स्थित है । यह मन्दिर 80 फुट लम्बा है और इसका शिखर 55 फुट ऊचा है । 
पूर्व की ओर इसमें एक खुला बगामदा है जिसके सामने प्रवेश द्वार है परन्तु मन्दिर के दोनों ओर दो 
प्रवेश मण्डप भी हैं ( शिखर को बाह्य सतह पर प्रभूत शिल्प सवय इस मन्दिर की विशेषता है । 
मुक्तेश्वर वी ग्रेणो के तीन अन्य सुन्दर मन्दिर हैं. लक्कुण्डो में काशी विश्वेश्वर मन्दिर इष्टगी 
में महादेव मन्दिर तथा कुरूवनो में मल्लिकार्जुन मन्टिर । काशी विश्वेश्वर की रचना 493 ई में हुई 
थी जब लक्कुण्डी होपसलों को राजधानी बनी थी । इसके दोनों छोऐं पर दा शिखर हैं. । यह मन्दिर 
- द्य का एक ठदाहरण है । इसकी वास्तु योजना चार विभिन प्रकार की वर्गाकार कक्षों को है और 
इसकी कुल लम्बाई 00 फुट है । चौडाई में यह 37 फुट है । मन्दिर के शिखर का उपरी भाग नष्ट हो 
गया है । मुख्य प्रवश द्वार द्षिण को है जो नवरण में पहुचाता है ! इस 20 वर्ग फुट मवरग के मध्य में 
4 स्तम्प हैं और चहुआर 8 अद्धस्ववत्र भिति स्तम्प हैं । इस मन्दिर के प्रवेश द्वार विकसित स्थापत्य के 
जीवित ठदाररण हैं । लक्बुण्डो में नानेश्वर मन्दिर वाशो विश्वेश्वर का ही लघु रूप है । गढग से 22 
भील दूए इट्टणी में मह्देव मन्दिए 2 वीं शताब्दी का है । यर 420:060 फुट है । इसको रफना में 
बहुस्तम्मी शैली अपनाई गयी है । इसके मुख्य कक्ष में विशाल परिमाप के 68 स्तम्भ थे । 
मल्लिकार्जुन मन्दिर 38:८86 फुट लगभग वर्गाकार है इसका शिखर 44 फुट ऊचा है । इसके पूर्व में 
एक विशाल नम्दिमण्डप है जिसे मिलाकर सम्पूर्ण मन्दिर की लम्बाई 30 फुट है ) इसके अन्तगल में 
प्रवेश पाने के लिए एक तारण बना है जो अलन्त कलापूर्ण है । गडग में व्िकूटेश्वर सरस्वती तथा 
सोमेश्वर नामक मन्दिर इसे शैला क॑ हैं । परन्तु दम्बल स्थित दोद्या बासप्पा मन्दिर (2वीं शताब्दी) 
अपनी मौलिकता के लिए विय्यात है ! योजना में इसके गर्भगृह और नवरण वारे को आकृति के हैं । 
गर्षगृर का ला 49 को्णों वाला है । और परिस्तम्भित कक्ष का तारा 2। कारणों वाला है । ऊर्ष्बाकार 
विमान की सतह पर भी इन्हीं कोणों के अनुकूल कोण है जो मन्दिर को आकर्षक बनात॑ हैं । इनके 
अतिरिक्त परवर्ती चालुक्य मन्दिरों के उदाहरण मैसूर के निम्न स्थार्ना में हैं हावेरी हगल, बकपुर 
गिरलूगी ररटल्ली गल्गनाथ, हरिहर रथिहल्ली बेलगाम्वे उन्कल देगाम्बे, बेलगौम, बेगई भणला 
नीलगुण्ड आदि । 


अध्याय ॥ 


सल्तनत एवं मुगलयुगीन स्थापत्य 


।2 वीं शवाब्दी का अन्तिम दशक भारत के मध्ययुगीन इतिहास का एक महत्त्वपूर्ण दशक है । 
इसी दशक में मुहम्मद गोरी तथा तृतीय पृथ्वीराज चाहमान के मध्य हुये तराइन के द्वितीय युद्ध में तुर्ों 
की विजय ने नये युग का सूत्रपाव किया । 92 ई से 236 ई तक की अवधि में बगाल सहित 
सम्पूर्ण उत्तरी भारत को दिल्ली सल्तनत के अधीन करने में मुस्लिम शासकों को सफलता मिली । 
अरबों की सिन्‍ध विजय (72 ई) तथा 870 ई में काबुल विजय का भारत पर कोई प्रभाव नहीं पडा । 
ग्यारहवीं शी के प्रारम्भ में होने वाले महमूद गजनी के अनेक आक्रमणों*ने भारतीयों को सर्वप्रथम 
मुस्लिम विचारों के प्रभाव का आभास कराया । 

ससतनत वास्तु का नामकरण एवं उसकी उत्पत्ति- दिल्ली के पाँच मुस्लिम राजवशों के 
शासनकाल में भारत में विकसित होने वाले भवनों को सम्मिलित रूप से सल्तनत वास्तु का नाम दिया 
जाता है । इस काल में निर्मित होने वाले भवनों का आकार प्रकार तथा रचना शैली विशिष्ट प्रकार की 
है। धार्मिक एवं धर्मनिर्षेक्ष भवनों के बाह्य स्वरूप में तथा पूर्वगामी भारतीय वास्तु में स्पष्ट अन्तर 
दिखाई देता है । इस काल में इस्लाम घर्म के अनुयागियों की आवश्यकता के अनुसार मस्जिदों तथा 
मकबरों का निर्माण व्यापक रूप से किया गया । पैगम्बर मुहम्मद की मृत्यु के पश्चात के अस्सी वर्ष 
(632-72 ई) के भीतर ही उनके अनुयागियों ने अरेबिया फारस सीरिया पश्चिमी तुर्किस्तान सिन्‍्य 
मिश्र उत्तरी अफ्रीका तथा दक्षिणी स्पेन पर अपना राजनीतिक प्रघुत्व स्थापित कर लिया था । फारस 
सीरिया तथा मित्र में भर्ती की गई विशाल सेना में एशियाई कलाकार भी होते थे । इन कलाकाएं ने 
सर्वत्र एशियाई कला का प्रसार करने के साथ ही स्थानीय कला के रूपों में अपने धर्म की आवश्यकता 

के अनुकूल सशोधन किये । अरब जिनके पास अपनी नाममात्र की कला थी. (द अरबूस आलदो 
पजसिंग लिटल ऑर्ट आँव दियर ओन ) | स्थानीय शैली का मुस्लिम उद्देश्यों के लिए उपयोग करने 
के साथ ही उसमें एकरूपता की सामान्य विशेषता लाने में सफल रहे । इसे ही अब मुस्लिम कला के 
रूप में जाना जाता है । भारत में मुस्लिम सत्ता की स्थापना के साथ हो कला के क्षेत्र में भी अनेक 
परिवर्तन हुए । इस काल में वास्तुकला के क्षेत्र में मुसलमानों के साथ आई अनेक वैज्ञानिक एव 
तकनीवी पद्धतियों का प्रयोग किया गया । 

भारतीय वास्तुकार शताब्दियों सं भवन सरचना के सिद्धान्तों एवं शैली में बिना परिवर्तन एव 
सशोधन के वास्तु के विस्तार में सलग्न था । मध्यकाल में इस्लाम घर्म के अनुयागिययों द्वारा गजनैतिक 
सत्ता हस्तगत करने के पश्चात इस स्थिति में परिवर्तन आया । वे अपने साथ न केवल नया मिश्रित 
स्कत लेकर आये वरन विभिन देशों से श्राप्त किया गया कलात्मक अनुभव नवीनता तथा नूतन 


पे हद अ हिस्से आव फल आई जन क्षणब्ण एड सोलर लुतमुद्धि 7व्व्ग प्‌ 
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सिद्धान्त भी लाये । इस प्रकार इस्लामी शासन काल में जो वास्तु कला विकसित हुई वह मुस्लिम 
(सारसेनिक आर्ट) कला नाम से जानी गई। किन्तु इस नामकरण का अब परित्याग कर दिया गया है । 
नये प्रकार के भवनों का निर्माण मुसलमानों के वर्ग विशेष (सारसेन्स) के कृतित्व का परिणाम नहीं था । 
चस्तुत' नवीन भवनों को इस्लाम धर्म के भारत में व्यक्त प्रकट रूप में देखना चाहिए । पर्सी ब्राउन ने 
इसका इण्डो-इस्लामिक - (भारतीय इस्लामी) नामकरण उपयुक्त माना है । विंसेन्ट स्मिय ने इसे 
इण्डो मुहम्मडन आर्ट (भारतोय-मुस्लिम कला) कहा है। मुसलमानों द्वार 42 वीं शताब्दी तक 
अपनी धार्मिक एवं सामाजिक आवश्यकताओं की पूर्वि के लिए कुछ विशिष्ट वास्तु रूपों एव 
परम्पणओं का विकास कर लिया गया था । वास्तु विकास की इस प्रक्रिया में उन्होंने बिजैटाइन , 
'फारसी तथा पूर्व की विशेषत बौद्ध कलात्मक एव तकनीकी अनुभव का खुलकर उपयोग किया । इस 
प्रकार यह नवीन कला किसी धार्मिक वर्ग विशेष के प्रयलों मात्र का प्रतिफल न होकर एक ऐसी मिश्रित 
कला थी जिसके विशिष्ट बाद्म रूपों की कल्पना निश्चित हो अभारतीय मूल की थी ।॥ किन्तु मस्जिदों, 
मकबरों मीनारों आदि के भारत में निर्माण की प्रक्रिया में तुर्कों के साथ आये मिले-जुले कला 
विषयक ज्ञान और अनुभव के अतिरिक्त भारतीय कलाकारों का उल्लेखनीय योगदान था । 
भारत में सल्तनत वास्तु का प्रारम्भ स्घूलव' 200 ई से माना जा सकता है । भारत में इस 
नवौन वास्तु के प्राचीनतम स्मारकों को कुतुबुद्दीन ऐबक तथा इल्तुतमिश के शासन काल में रखा जाता 
है । इस काल की प्रमुख इमारतों में अजमेर की मस्जिद दिल्ली को कुतुब मस्जिद तथा मौनार एवं 
बदायू की मुख्य मस्जिद और इल्तुतमिश का मकबरा उल्लेखनीय हैं । 
भारतीय इस्लापी वास्तु का स्वरूप-सल्तनव युगीन वास्तु कला के नामकरण को लेकर भले 
ही मतान्तर हो किन्तु इतना निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि मुस्लिम शासन की स्थापना के साथ 
ही कला के छेत्र में भी अनेक परिवर्तन हुमे । फर्ग्यूसनी ने लिखा है, भारत में इन पठानों के स्थापत्य 
सम्बन्धी कार्यों के प्रारम्भ से अधिक तेजोमय तथा साथ ही साथ विलक्षण अन्य कोई चीज नहीं हो 
सकती थी ...वे सैनिकों को जाति के थे और केवल युद्ध के लिए सुसज्जित होकर आये थे इसलिए 
अपने साथ वे न कलाकारों वो लाये और न शिल्पियों को किन्तु वूरानी नस्ल की अन्य जातियों की 
भावि उनमें सुदृढ स्थापत्य प्रवृत्तियाँ विद्यमान थीं. उनकी अपनी एक शैली थी इसलिए उनकी कोई 
स्थापत्य योजना विफल नहीं हुई । इसके अतिरिक्त अपनी नयी प्रजा में उन्हें अगणित ऐसे शिल्पी 
मिल गये जो उनकी किसी भी प्ररचना को कार्यान्वित करने में समर्थ ये । 
मुसलमानों के भारत आगमन के पश्चात उनके द्वारा सरक्षित तथा प्रेरित भवनों की आकृति 
परम्पणगत भारतीय वास्तु सरचनाओं से नितान्त भिन्‍न थी । नोकीली छतों तथा शिखराकार (पॉइन्टेड 
रूफ एण्ड स्पाइरल) हिन्दू तत्तों के स्थान पर गुम्बद का प्रयोग होने लगा । सामान्यतः यह कहा जा 
सकता है कि पियमिडीय आकार से अण्डाकार (ओवॉइड) की ओर भवनों का रूप परिवर्तन इस काल 
की वास्तुकला की एक अन्य विशेषता थी । रहस्यात्मक मन्दिरों का स्थान मस्जिदों ने ले लिया । 
मस्जिद में खुला आगन होने के साथ ही इसके अनेक द्वार भवन के खुलेपन का आभास देते हैं जबकि 


3 एस आर शर्मा द्वाय भारत में मुस्लिम शासन का इतिहास पृ० 6 में उद्धृत । 
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मन्दिर में पवित्र एव अधीरे कक्ष (दैवायतन) का पर्याप्त महत्व है । भारतीय वास्तुकला में भवन की छों 
को तिरछी धरनों (बीम्स) द्वारा पाया जाता था । इसे ट्राबिएए शैली कहा जा सकता है । इसके 
विपरीत मुस्लिम भवनों में रिक्त स्थानों को भरने के लिए तथा छत को आधार प्रदान करने हेतु मेहराबों 
का प्रयोग किया जाता था । इसे आर्क्यूएट शैली कहा जाता है । इसके साथ ही मेहराबों के निर्माण 
में व्यापक रूप से गरे का प्रयोग किया जाने लगा । इन भवनों में महराब का व्यापक रूप से प्रयोग 
किया गया है । पर्सी ब्राउन के विचार में कुछ मुस्लिम मेहराबों को प्राचीन बौद्ध चैत्यों के सूर्यद्वार 
अथवा गवाक्ष वातायन को वश पश्पपण में रखा जाना चाहिए । कुतुब मस्जिद (दिल्ली) में सर्वप्रथम 
इस विशिष्ट मेहराब का प्रयोग किया गया है । सर्प-बेल अभिप्राय भी उक्त मेहराब में प्रयुक्त हुआ 
है । सक्षेप में इस काल के भवनों की साज सज्जा पर भारत का प्रभाव देखा जा सकता है । 


मस्जिद, मकबरा, मीनार तथा मेहराव -- भारतीय मुस्लिम वास्तु कला में पर्याप्त परिष्करण 
दिखाई देता है । कारिण (मिश्र) बगदाद (ईशाक) दमिश्क (सीरिया) तथा कोडोंवा (स्पेन) में पहले ही 
अनेक भवर्नों का निर्माण हो चुका था । यही कारण है कि मुस्लिम शासन काल में अधिक विकसित 
भवर्ना का निर्माण हो सका । वस्तुद स्थापत्य सौन्दर्य का एक प्रमुख कारण हिन्दू कलाकारों का 
तदविषयक ज्ञान ण्व दीर्घकालिक अनुभव ही था । शताब्दियों तक भारतीय स्थपतियों ने मन्दिें के 
निर्माण से प्रस्तर वास्तु के क्षेत्र में जो दक्षता एव अनुभव प्राप्त किया उसका उपयोग भवनों के निर्माण 
में किया गया । भारतीय स्थपठियों ने वैड्ञानिक एवं कलात्मक वास्तु के विवास में अपने ज्ञान का 
भरपूर उपयोग किया । भारत में सुधटित प्रस्तरखण्डों द्वाय मुस्लिम शासन के काल में भवनों का 
निर्माण एक मत्त्त्वपूर्ण घटना है । अन्य देशों में प्रायः कुछ को छोडकर ईंट प्लास्टर तथा अनगढ़ 
पत्थरों से ही अधिकाश मुस्लिम भवनों का निर्माण किया है । भारतीय मुस्लिम वास्तु को दो स्थूल 
भागों में बाटा जा मकता है --() धार्मिक भवन जिसमें मस्जिद मकबरे आदि सम्मिलित हैं तथा (2) 
कस भवन जिसमें आवासीय भवन नगर द्वार दुर्ग-प्रासाद आदि का परिगणन किया जा सकता 

॥ 


मस्जिद शब्द का शाब्दिक अर्थ है साष्टाग प्रार्थना स्थल (द प्लेस आँव प्रोस्ट्रेशन) । यह न 
केवल सर्वाधिक महत्त्पूर्ण भवन है वरन्‌ इसे सम्पूर्ण शैली का मूल स्वर अथवा मूल्‌ सिद्धान्त कहा जा 
सकता है । पर्सी ब्राउन के विचार में मूलतः मस्जिद का विकास मदीना में पैगम्बर मुहम्मद साहेब के 
कुछ साधारण से आवास गृह से ही दुआ मस्जिद में आयताकार खुला आगन (सहन) होता है जिसके 
चतुर्दिक प्रिस्तम्भित बरामदा होता है । इसके केन्द्र में फव्वारा या जलकुण्ड होता है जिसका उपयोग 
हाथ पैर धोने (अंब्लूशन) के लिए किया जाता है । प्रश्षालन के उक्त कृत्य के महत्त्व को देखते हुए ही 
उसे आधा धर्म तथा प्रार्थना की कु कहा गया है । भारत में मस्जिदों के पश्चिमो (मक्का की ओर) 
बरामदों का अधिक विकास करके उन्हें स्तम्भ युक्त कक्ष में बदल दिया गया है । इसके पीछे की 
दीवार में मेहराब बना होता है जा प्रार्थना के समय दिशा निर्देशन की ओर इगिव करवा है (किब्ला) । 
मेहरात की दाई ओर एक मच बना होता है । मुअज्जिन द्वारा लोगों का प्रार्थना के लिए आह्यम करने 
के निमिच्त एक ऊँचे चबूतरे का निर्माण भी मस्जिद में किया जाता है । यही ऊचा स्थल प्राय मीनार का 
रूप ले लेता है । लाभग भ्त्येक बडे नगर में जामा मस्जिद निर्मित होती है । जामा मस्जिद 
(जल मस्जिदुल जामी शाब्ट्कि अर्थ है एकत्रित होने की मस्जिद) सम्बोधन उप्त एकत्रित होने की 

अथवा मुख्य मस्जिद के लिए प्रयुक्त हआ है जिसमें शक्रवार की प्रार्थना (जमा की अपार 3 सि+ 
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धर्मानुयायी जमा हेते हैं । 

मकबरा अथवा समाधि (फ्यूनररी बिल्डिंग) का निर्माण भारतीय इस्लामी वास्तु का अन्य 
महत्वपूर्ण पक्ष था । प्रारभ में इस प्रकर के स्मारकों के निर्माण पर प्रतिबन्ध लगा होने के कारण इसका 
विकास मन्यर गति से हुआ । यह उल्लेखनीय तथ्य है कि जो आन्दोलन किसी भी प्रकार की 
स्मारवीय कता का समर्थक नहीं था उसकी अन्तव परिणति श्रेष्ठतम मक्बरों की श्रेणी के उदाहरणों 
के निर्माण में हुयी । मात्र फराओ के पिरामिड तथा लघु एशिया के हेलिवारनेसस में राजा मस्तोलियस 
को स्मृति में निर्मित मक्बरे जैसे कुछ ही स्मारक हैं जो आकार एव वास्तुगत वैभव में भारतीय मकबरों 
स आगे हैं । मकबरों (फ्यूनरयी बिल्डिंग) अथवा भ्रव्य स्मारकों का निर्माण सुल्तान अथग सामन्त 
अथवा सन्तों के अवशेषों पर ही होता था । कब्रिस्तान (टोम्ब) में प्रायः एक कक्ष ही होता है जिसवी 
छत गुम्बद के रूप में होती है । सन्‍्तों के महत्त्वपूर्ण मक्बरों को दरगाह (कोर्ट) कहा जाता है । मकबरे 
में गुम्दद के नौचे का कक्ष हुजराह कटलाता है । इस भवन के नीचे धरती में तहखाना होता है । 
जिसके केद् में कब्र होती थी । गुम्बदीय कक्ष वी पश्चिमी दीवार पर प्राय महराब बना होता है । 
कुछ बड़े मकबरों के साथ अलग को एक ही प्रागण में मस्जिद भी निर्मित होती है ॥ सल्तनत कालीन 
मकबरे अपेक्षया सादे हैं विन्तु मुगलकाल में भव्य मकबरे निर्मित किये गये । 

मीनार को सल्तनत कालीन वास्तु का एक अन्य उल्लेखनीय अग कहा जा सकता है । माजिना 
नामक ऊँचा चबूतर विशाल गुम्बदीय प्रार्थना कक्ष वा एक आवश्यक अग था । इसी उन्नत चबूतरे 
से प्रतिदिन पाँच बार प्रार्थना के लिए मुसलमानों का आह्ान क्या जाता था । यह ऊँचा चबूवरा ही 
मीनार का रूप ले लेता है । इस उद्देश्य के लिए ऊची मीनार का विचार मुस्लिम इतिदस्त में बहुत पहले 
ही विकसित कर लिया गया था । कुतुब मस्जिद से जुडी कुतुब मीनार भारत की ही नहीं वरन विश्व 
की अपने ढग की अनोखी वास्तु रचना है । लगभग इसी समय स्पन का महत्वावाक्षी मुस्लिम शासक 
यूसिफ प्रथम स्पेन के संलविले नामक स्थान में कुतुब से भी ऊंची मीनार के निर्माण में सलग्न था । 
वस्तुत बुतुब मीनार को विजय ध्वज के समान इस्लामी प्रभाव वी अनेक पूर्वी सीमाओं में से एक का 
प्रतीक कहा जा सकता है । इसके पूर्व आठवीं नवीं शताब्दी में ईगक के समर्य में सीरिया के रक्‍्वाह में 
तथा काहिश के इनन तुलुन में मीनायें का निर्माण हो चुका था । पूर्व की ओर अपने विकास के चार सौ 
वर्षों में मीनारने गोल धारीदार (फ्लूटेड) तथा तारे की आकृति जैसे अनेक रुप घारण किये । 

मेहराब के उल्लेख क॑ बिना मध्यकालीन भारतीय-- इस्लामी वास्तु का अध्ययन अपूर्ण ही 
कहा जायेगा । मस्जिद एवं मकबरे सरीखे घार्मिक भवनों से लेकर आगरा फ्तहपुर सीकरी तथा 
दिल्ली में निर्मित दुर्ग भ्रासादों तथा आवासीय भवनों में सर्वत्र मेटयाबों का आवश्यक रुप से निर्माण 
किया गया है । मुस्लिम भवनों में रिक्त स्थानों को भरने के लिए तथा छव को आघार प्रदान करने हेतु 
मेहराबों का प्रयोग किया जाता था । कुछ प्रारंभिक मुस्लिम भवनों में प्रयुक्त मेहराबों को प्राचीन बौद्ध 
चैत्यों के गवाक्ष वातायन की परम्परा में रखा जाता है । कुतुब मस्जिद में सर्वप्रथम इस विशिष्ट मेहराब 
का प्रयोग किया गया है । दिल्ली तथा भारत के विभिन स्थलों में सल्तनद युग में निर्मित मेहराब सादे 
हैं । धीरे धोरे उनका और अधिक विकास हुआ । मुगलकाल में शाहजहाँ के समय विभिन प्रकार के 
सुन्दर मेहराबों का निर्माण किया गया । 


शाही वास्तु के प्रारभिक स्मारक- मुस्लिम वास्तु को तीन खण्डों में रखा जा सकता है दिल्ली 


॥ 


चित्र-74 दिल्ली की कुतुब मस्जिद 





शा 


अथवा शाही वास्तु प्रान्तीय वास्तु तथा मुगल वास्तु । प्रथम कोटि की कला को प्राय पठान वास्तु नाम 
से भी जाना जाता है । यद्यपि सल्तनत कालीन वास्तु के निर्माता तुर्वीं अरब एवं खिलजी उत्पत्ति के 
थे। 2वी शी के मध्य तक शाही अथवा पठान वास्तु का युग माना जाता है । इसके पश्चात 
मुगलवास्तु का युग प्रारभ हुआ । प्रान्तीय वास्तु शैली का विकास उन भ्रान्तों में हुआ जिन्होंने दिल्ली 
की अधिसत्ता से अपने को स्वतत्र कर लिया था । 400 ई में दिल्ली की केद्रीय सत्ता को तैमूर के 
आक्रमणों से प्रबल आघात पहुँचा । इन प्रान्तों में वहाँ के शासकों ने अपने आदर्शों के अनुकूल वास्तु 
कला का विकाम किया ।तौनों मुम्लिम वास्तु शैलियों में मुगल शैली सर्वाधिक विकसित थी । दिल्ली 
सल्तनत की स्थापना के पश्चात दिल्ली को राजधानी बनाया गया । कुतुबुद्दीन ऐबक ने 95 ई में 
कुतुब मस्जिद का निर्माण कराया (चित्र-74) । सामान्यत यह विश्वास किया जाता है कि उक्त 
मस्जिद सुल्तान कुतुबुद्दीन के नाम पर ही कुतुब मस्जिद कहलायी । विंसेन्ट स्मिथ के अनुसार इसका 
निर्माण कार्य 498 ई में उस समय पूर्ण हुआ जब कुतुबुद्दीन एंबक गजनी के सुल्तान के अधीन 
दिल्ला तथा भारतीय क्षेत्रों का गवर्नर था । किन्तु वास्तव में इसका यह नाम उश (बगदाद के निकट) के 
सत्त कुतुबुद्दीन के नाम पर पडा जिन्हें पास में ही दफ़न किया गया था । यह पूर्णत मदियों के मलबे से 
बनाई गई थी अत वास्तु की दृष्टि से विशिष्ट नही । किन्तु 499 ई में इस मस्जिद के पश्चिमी छोर पर 
मेहराब युक्त जाली का निमार्ण किया गया जिसे भारत में निर्मित इस्लामी वास्तु कला का प्रथम नमूना 
माना जा सकता है । उक्त मस्जिद को कुव्वतुल इस्लाम भी कहा जाता है । 
मामलुक भवनों में सर्वाधिक उल्लेखनीय कुतुबमीनार नामक वास्तु रचना है । यह स्मारक 
कुतुब मस्जिद के काल में ही रखा जाता है । मूलत यह 238 फुट ऊंची थी । इसके निर्माण में कई 
वर्षो का समय लगा । यह सुल्तान इल्तुतमिश के काल में बन कर तैयार हुई । मौनार अपनी आरभिक 
याजना में चार मजिलों वाली हासोन्मुखी (टंपरिंग) इमारत थी । प्रत्येक मजिल में छज्जे बने हुए हैं । 
किन्तु चौथी मजिल में खिडकी युक्त गोलाकार छवरी (किओस्क) बनी थी । उसके उपर गुम्बदीय छत 
थी । कालान्तर में किये गये सुधारों के परिणामस्वरुप इसमें एक मजिल और जोडी गयी जिससे 
इसकी ऊँचाई बढ गयी । मीनार की योजना गोलाकार है । आधार में उक्त मीनार का व्यास 46 फुट है 
। शीर्ष में घट कर यह चौडाई 40 फुट रह जाती है । इसके चारों चरणों में से प्रत्येक खण्ड की अलग 
बनावट है । 42 वी शती में निर्मित अफगानिस्तान को तीन मजिली लगभग 60 मीटर ऊंची जाम 
मोनार में गियासुद्दीन मुहम्मद बिन साम ((63 202ई) का नाम अकित है । इस मीनार को कूफी 
तथा नस्ख लिपियों से सजाया गया है । सौन्दर्य एव वैभव की दृष्टि से यह मौनार कुदुब मीनार को 
अपेक्षा कम आकर्षक है । कुतुब मौनार ईस्लाम की शक्ति एव प्रतिष्ठा का प्रतिनिधि स्मारक है । वह 
वास्तुकला की एक आश्चर्यजनक एवं अनूठी कृति है । 
लगभग एक ही दशक में निर्मित होने वाले प्रारभिक भवनों में अजमेर की अढाई दिन का 
जोपडा नामक मस्जिद की गणना की जा सकती है । उक्त तीन भवन 7495 4205 ई क बीच 
इस्लामी वास्तु के प्रारभ का प्रतिनिधित्व करते हैं । कुतुब मीनार की भातरि ही अजमेर की इस मस्जिद 
के निर्माण में सुघटित भ्रस्तर खण्डों का प्रयोग क्या गया है । आस पास के मन्दिरों के मलबे ने भवन 
निर्माण की सामप्री की समस्या का आसान समाघान प्रस्तुत किया ! सम्भवत अढाई दिन तक चलने 
वाले मले के स्थल पर भवन का निर्माण होने से ही इसका नाम पडा । इसमें अत्यन्त सुन्दर स्तभों का 
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अयोग किया गया है। छत की ऊँचाई 20 फुट है । दा या तीन स्त्ों को जोडकर एक स्तम्भ बनाया 
शया है । इल्नुतमिश के शासनकाल में इसमें कुछ सुधार किया गया । पर्सी ब्राउन के अनुसार इस 
मस्जिद का निर्माण लगभग 4200 ई में प्रारम्भ हुआ । अजमेर का अठाई दिन का झापडा दिल्‍ली 
की कुतुब मस्जिद से दुगने से भी अधिक बड क्षेत्र में विस्तृत है । 


गुलामवशी कुछ अय्य धवन--ऐबक के पश्वात मामलुक सुल्लानें के क्रम में इल्तुतमिश महात 
निर्माता था जिसने अनेक भवन बनवाय॑ । उसके शासन काल वी चार महत्तपूर्ण वास्तु रचनाओं बा 
उल्लेख मिलता है () अजमेर की मस्जिद के आमुखफैकेड) का निर्माण(2) दिल्‍ली की कुतुब 
मस्जिद का भव्य विस्तार (3)सुल्तान के पुत्र नासिरद्दीन मोहम्मद के मकबरे का 23 ई में निर्माण 
तथा (4) स्वय सुल्तान इल्नुतपिश का मकयरा । 


अजमेर की मस्तिद वा आमुख १3वीं शहार्दी वी सुन्दर क्लाबृति है । यय्पि सजावट के 
हरीके से एसा भ्रतोत होता है कि अजमेर के कलाकार ने दिल्‍ली के विपरीत धार्मिक नियत्रण की 
सीमाओं में काम क्या । नासिरुद्दीन माहम्मद का मकबरा भारत में निर्मित प्रथम मकबरा है 
(चित्र-75) । इमे सुल्तान घड़ी (मुल्तान आव द केव) नाम से जाना जाता है । इस प्रथम भकबो के 
सम्बन्ध में पर्सी ग्राउन ने लिखा है भारतीय वास्तुकला में एक ऐमे भवन प्रकार का प्रादुर्भाव हुआ जो 
अभी तक रुप एवं लध्य दोनों हां दृष्टियों से अज्ञात था । सम्भवत भूमि के गर्भ में बने कक्ष में 
स्मारक होने के कारण इमका स्थानीय लोग सुल्तानघडी नाम से जानते हैं । शमशुद्दीन इल्नुतमिश वा 
मकबरा भी पुराना दिल्‍ली म ही बना हुआ है । नामिरद्दीन वा मकबरा भारत का प्रथम मक्बग होने के 
साथ ही अपनी आकृति एवं योजना में भो अनूठा है । दामवश के शामनकाल में निर्मित भवनों ने 
इस्लामी वास्तु का भारत में विकास किया । बदायू में भी दोन वास्तु रचनाएँ इस काल की हैं--हौजे 
शम्शी शम्शी ईदगाह तथा जामा मस्जिद । दीनों के नाम स्वय इंगित करते है कि इनका निर्माण 
शमशुह्तीन इल्तुतमिश के काल में हुआ । मूलत 4223 ई में निर्मित जामा मस्जिद महत्त्वपूर्ण इमारत 
है । इस भवन में समय-समय पर सशोधन एव परिवर्धन होता रहा । यह विस्तृत भवन सामने से 
288 फुट चौडा है । तुगलक शासक मोहम्मद तथा मुगल शासक अकबर के काल में इसमें मरम्मत का 
कार्य किया गया । इस युग का एक अन्य स्मारक नागौर में अवरकिन का दरवाज़ा है । इसका 
अलकरण अजमेर की उक्त मस्जिद की जाली के अलकरण से मेल खाता है । 
बयाता के उरव मन्दिर का वास्तुगत सम्बन्ध इल्तुतमिश के शासन काल से था । वहाँ के 
जोकीले भेहराब दिल्ली की कुतुब मस्जिद की शैलो में निर्मित किये गये हैं । यहां मदिर की सामग्री से 
इल्तुवमिश के काल में मस्जिद बनाई गयी थी जिसे कालान्तर में उसके मौलिक रूप में बदल दिया 
गया ॥* निसन्देह गुलाम वश के शासक इल्तुतमिश का मकबरा तत्कालीन मुस्लिम वास्तु वी 
सर्वाधिक विकीतद अवम्या व्यचातक है १ 
गुलामवश का अन्य उल्लेखनीय स्मारक बलबन का मकयरा है । यह किला-ई-गशय पिथौगा 
केद पूर्व में स्थित है । यह स्मारक भग्न अवस्था में है । इसमें मेहराब का मौलिक विकास देखा जा 
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सकता है | इसके बाद 43 वीं शताब्दी के अन्तिम वर्षों में खलजी वश के उदय से पुन वास्तुकला के 
विकास सम्बन्धी प्रक्रिया को गति मिली । 


खलजी वश के काल भ वास्तु कला--मामलुक अथवा गुलामवश के पश्चात दिल्ली में गजनी 
के निकट खलजी ग्राम के अफगानी तुर्क वश की सत्ता स्थापित हुई | खलजी वश के प्रतापी सुल्तान 
अलाउद्दीन खलजी ने दिल्ली में एक विशाल मस्जिद (जिसकी परिधि में पूर्ववर्ती सुल्तानों द्वारा निर्मित 
मस्जिदें समा जाएँ) तथा मौनार के निर्माण की योजना बनाई थी । किन्तु यह महत्त्वाकाक्षी योजना 
उसके शासन काल में (/296 36 ई) पूरी नहीं हो सकी । उसके शासन काल के भवनों के 
अवशिष्ट रूप से वास्तुगत विकास तथा नवीनताओं का अनुमान लगाया जा सकता है । उसके काल 
की इमारतों में अलाई दरवाजा हौजखास हौज अलाई सोरी का कला एवं हजार सितून महल वी 
गणना की जा सकती है ! अलाई दरवाजा निसन्‍्देट भवन निर्माण कला के क्षेत्र में अधिक प्रगति का 
सूचक है । आकृति तकनीक मेटरात निर्माण के क्षेत्र में अन्वेषण गुम्बद निर्माण की प्रणाली तथा 
सजावट आदि की दृष्टि से यह स्मारक कला के दीर्घकालिक अभ्यास की ओर सकेत करवा है । पर्सी 
ब्राउन की धारणा में खलजी वश के शासन काल की वास्तुकला पर पश्चिमी एशिया की सलजुक कला 
सम प्रभाव प्रतीद होता है । मगोर; आक्रमण से सलजुक साप्राज्य को क्षति पहुँची परिणामत वहां से 
भागे हुये कलाकारों ने भारत में शरण लो । खलजी वश के शासन काल में भारत प्रवेश के पश्चात इन 
कला तत्वों ने समकालिक वास्तु कला पर अपना प्रभाव रख छोडा । अलाई दरवाजा के मेहराबों कौ 
नवीनता में यह प्रभाव स्पष्ट झलक्ता है । इस प्रकार का अश्व पादीय मेहराब खलजी भवनों के बाद 
नहीं दिखाई देता । मेहराब की अलकरण पद्धति भी स्पष्टत सलजुक भवर्नों की याद दिलाती है । 
दिल्ली में अलाउद्दीन के काल में निर्मित अन्य इमारतों में ठत्कालीन प्रसिद्ध मुस्लिम सन्त निजामुद्दीन 
औलिया को दरगाह के पाम जमातखाना मस्जिद है । शेष भवन नष्ट प्राय हैं । चित्तौड़ में गम्भीरों 
नदी पर विख्यात दुर्ग के नीच एक पुल उसके काल में बनाया गया । यह भी अब भग्नावस्था में है । 
वास्तुकला का तुगलक कालीन स्वरूप--भवन निर्माण कला में तीन तुगलक बशी सुलदानों 
की विशेष रुचि थो -- गियासुद्दीन तुगलक मोहम्मद तुगलक तथा फीरोज तुगलक । तुगलक वश के 
शासन काल में ((320 43 ई) अनेक इमारतें बनी एवं नएर बसाये गये । दिल्ली के चतुर्दिक 
फिरोजाबाद नगर जौनपुर तथा इनसे पूर्व दौलताबाद (देवगिरिं) नगर इसी काले में बसाये गये । 
गियासुद्दीन तुगलक ने तुगलकाबाद नामक राजधानी का निर्माण करवाया जो अब खण्डहर के रूप में 
शेष है । इस नगर की दीवारों से जुडा हुआ गियासुद्दीन का मकबरा है । इब्न बतूता के अनुसार 
तुगलकाबाद नगर में सुल्तान ने महल बनवाया जो सोने + इयें का था जो दिन में सूर्य की किरणों से 
इतना चमकता था कि उस पए कोई भी ज्यादा देर तऊ नहीं देख सकता था । मोहम्मद तुगलक के 
शासन काल में वास्तुकला की कोई उल्लेखनीय प्रगति नही हुई । उसक॑ उत्तराधिकारी फीरोज तुगलक 
(35 88 ई) के काल में पर्याप्त निर्माण काये हुआ । फतृहत-ई-फौसज शाह (इलियट जिल्द 3 
पृष्ठ 382) में वर कहता हैं कि ईश्वर ने जो भैंट मुझे दी है उनमें से ईश्वर के विनग्न दास द्वाप 
सार्वजनिक भवनों का निर्माण करने की ईच्छा भी एक है । उसने जिन भवनों का निर्माण कराया उन 
पर अपनी छाप रख छोडी है। राजधानी परिवर्तन से उपन कुशल कारीगरों की कमी एवं मोहम्मद 
बुगलक की योजनाओं के कारण राजकोप की कमी से फोगेज के काल की वास्तुकला प्रभावित हुई । 


वा 


प्रिणामत' अत्यन्त सादे एव मितव्ययी भवयों का निर्माण हुआ । यमुना के किनारे फ़ोरेजाबाद नगर के 
अतिरिक्त जौनपुर, फतहबाद, हिसार नगर उसने बच्चाय॑ । फ़रीरेजाबाद नगर आजकल फिगेजशाह 
'कोटला कहलाता है । इस्लामी सता के अथीर भारत में दुर्गप्रास्नाद के निर्माण का विचार फीरोज 
तुगलक के काल में प्राम्भ हुआ । इसकी पराकाष्ठा आगय इलाहाबाद एव दिल्‍ली के मुगल जासादों 
में दो सौ वर्ष बाद देखी जा सकती है । तुगलक वश के शासन के अन्तिम वर्षों में निर्मित एक अन्य 
इमारत झासी से 40 मील उत्तर में आइरिच की जामा मस्जिद है । यह सय्यद और तुगलक के मध्य 
मक्रमण काल का प्रतिनिधित्व करती है । 


सब्यद एवं लादी युगीन भवन -- 4 वीं शताब्दी के अन्द में तैमूर के आक्रमण के पश्चात 
दिल्‍ली की समता लगभग नाममात्र को रह गयी । सय्यद (474 5॥) एवं लोढ़ां (45॥ 4526) 
बश के शासन काल में भी अनेक इमारतें बनी ।! इस काल में वस्तुत' न कोई दुर्ग प्रासाद नगर दुर्ग 
महत्वपूर्ण मकबरा रजधानों आदि बने और न ही कोई सार्वजनिक भवन निर्मित हुए ) इस काल के 
निर्माताओं ने मकबरों के निर्माण में अधिक रुचि दिखाई । दिल्ली की केद्रीय स्थिति के कारण बहोँ 
अधिकाश मकबो बनाये गये । मकबरों को दो भिन्न योजनाएँ स्पष्टत' दिखाई देती हैं - अष्टभुजी 
योजना के मकबरे जो एक मजिते हैं तथा वर्गाकार योजना वाल मकबर जो बिना बद्ममद वाले तथा 
कभी-कभी तीन मजिले हैं ।45 वो शताब्दी में बने शोश शुम्बद को द्वितांय भकार की याजता के 
अन्तर्गत निर्मित भवन का उदाहरण माता जाता है । दानों प्रकारों में गुम्मद बने हुये हैं । तान अष्ट पुजी 
थोजना के महत्वपूर्ण मकबरों का निर्माण इस काल में किया गया । सामनतों तथा उच्च पदाधिकारियों 
के मकबरे वर्गाकार योजना के हैं । अष्टपुजी मकबरे की योजना मर्वप्रथम फीरोज तुगलक के काल में 
बने खाने जतों तिलगानी के मकबरे में दिखाई देती है ([358 9) । लगभग दो सौ वर्षों तक यह 
यजता अपनाई गयी । सय्यद तया लोदी युग में इस पदति का विकास हुआ । सूरी बेश के काल में 
यह पद्धति अपने चरपोत्त्कर्ष पएत्रणा आपप छा के काल में समापन की अवफ्या पें प्राप्त शेदी है. 
मुबारक सय्यद मुहम्मद सम्यद तथा सिकन्दर लोदी का मकबश-- मह तोन उल्लेखनाय भवन हैं 
लोदी के मकबेरे में दोहरा गुम्बद प्रभावशाली है । वर्गाकार योजना वाले अनेक मकभोर दिल्ली में बने 
जैसे बड़ा खा का गुम्दद छोय खा का णुप्दद बडा गुम्बद शीश गुप्दद शिराबुद्दीग ताज खा का 
मकबश पोली का गुम्बद तथा दादी का गुम्बद । 

प्रान्तीय वास्तु -- 4 वीं शी के अन्त में दिल्‍ली को केम्द्रीय सता के नियत्रण से अनेक प्ान्तों 
के महत्वाकाक्षी गर्नरों ने अपने को अलग कर लिया । इन नव स्थापित स्वतंत्र राज्यों में बनारस से 
चालोस मील दूर जौनपुर की शर्की सल्तनव सर्वाधिक उल्लेखनीय है । इसके अतिरिक्त मालवा 
गुजाह बण्ल काफी कक्षा दक्षिण में जेलकृष्ठा (आखफदेश! हफ शीझाएुर (कर्राटक) में 
मध्यकालांन वास्तुकता का सुन्दर विकास हुआ । जौनपुर के शर्को सुल्तानों के अघीन बनी मस्तिदों में 
हिन्दू तथा मुस्लिम वास्तु का सम्मिश्रण हुआ है। गहों की अटाला मस्जिद सर्वाधिक उल्लेखनोय 
वास्तु सरवना है । युजगत कश्मीर तथा बगाल में स्थानीय शैलियों का प्रधाव सबसे अधिक देखने 
को मिलता है । मालवा जौनपुर तथा दक्षिण ने या वो विदेशी शैतियों को अपना लिया था जैसे बीदर 
(कर्माटक) में फारसी अथवा केवल दिल्ली की इस्लामी शैली का ही अनुकरण किया जैसे माण्डू (म 
प्रदेश) में । आल्तों में निर्मित होने वाले भवन भी हिन्दू वास्तु के सौन्दर्य ओज कया लालित्य से अछते 
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न रह सके । इस सम्बन्ध में वस्तु स्थिति को स्पष्ट करने वाला हैवेल का यह कथन उल्लेखनीय है कि 
मुस्लिम गुजरात की राजधानी अहमदाबाद का निर्माण राजपूताना के राजशिल्पिया ने किया था गौड 
मुसलमान सुल्ताना का एक नया लखनौती था काशी जौनपुर की जननी थी धार माण्डू की माता थी 
विजयनगर के राजाओं के शिल्पियों ने बीजापुर के मुमलमानों की राजधानी का निर्माण किया । 


गौड कौ वास्तुकला की अपनी स्थानीय विशेषताएँ थी । वहाँ को छोटा सोना मस्जिद को 
गौड रल कहा गया है । मालवा की राजधानी माण्डू के भवन मुस्लिम शैलो के हैं । गुजरात में हिन्दू, 
जैन तथा मुस्लिम शैलियों का विचित्र मिश्रण हुआ है । ढोल्का में हिलालखा काजी की मस्जिद की 
हिन्दू पिरामिडीय छत है । अहमदाबाद की सबसे सुन्दर वास्तु रचना महाफिज खा की मस्जिद है 
जिसमें हिन्दू प्रभाव दर्शनीय है । गुलबर्गा (कर्नाटक) की बन्द मस्जिद उल्लेखनीय है । हैदराबाद के 
निकट गोलकुण्डा में शाही मकबरे प्रभावशाली हैं । बीजापुर शैली दकिन की सर्वाधिक महत्वपूर्ण 
शैली है । यहाँ का गोल गुम्धज नामक विख्यात स्मारक बोजापुर के सुल्तान मुहम्मद आदिलशाह 
(638-60 ई) का मकबरा है (चित्र- 76) । यह विश्व की दूसरे नम्बर की सबसे बडी गुप्बज है । 
भीतर से यह 78 फुट ऊँचा है । चारों को्नों में चार अष्टपुजी तथा आठमजिली गुम्बद युक्त मीनारें 
बनी हैं । यह अपने ढग कौ उत्कृष्ट इमारत है । 

मुगल स्थापत्य-मुगल काल में उत्तरी भारत में मुस्लिम स्थापत्य कला का अभूतपूर्व विवास 
हुआ । प्राय मुगल शासक भवन निर्माण में रुचि रखते थे । वस्तुत' दिल्ली के शाहों अथवा पठान 
वास्तु में उभर रही हासोन्मुखी प्रवृत्ति में मुमलों के आगमन से नव जीवन का सचार हुआ । मुगल युग 
में अनेक भव्य इमारतें निर्मित हुयी जो मुगल बादशार्हों कौ उत्कृष्ट अभिरुचि की परिचायक हैं । 
मुगल वश का सस्थापक बाबर एक निर्माता भी था । उसने अपने पाच घर्ष के तूफानी शासन काल में 
अनेक भवन बनवाये । मुगल शासन के प्रारभिक वर्षों में कोई महत्त्वपूर्ण कलाकृति निर्मित नहीं हो 
सकी क्योंकि मुगल बादशाह अपने शासन को अभी ठक सुदृढ़ नही कर पाये थे । किन्तु उन्हें 
धीरे-धीरे भवन निर्माण की एक ऐसी स्व परिचायको शैली का विकास करने में सफलता मिली जो 
भारत की एक प्रमुख वास्तु शैली बन गई । 

मुगल वास्तु शैली को हम क्षेत्रीय अथवा प्रान्तीय शैली नहीं कह सकते हैं । यह साम्राज्यिक 
आन्दोलन था जिस पर सीमित मात्रा में स्थानीय प्रभाव पडा । सम्पूर्ण साम्राज्य में निर्मित भवनों में 
लगभग समान प्रकार के वास्तुगत सिद्धान्त वथा एक रूपता दिखाई देती है । स्थापत्य कला के उत्कृष्ट 
विकास तथा लगभग दो सौ वर्ष तक उसके श्रेष्ठ स्तर को बनाये रखने में अनेक तत्वों का योगदान 
रहा। मुगलों की शक्ति तथा समृद्धि के अतिरिक्त सामान्यत उनके राज्य में स्थापित शाति एव 
व्यवस्था की गणना ऐसे तर्वों के अन्तर्गत वो जा सकती है ।नि' सन्देह कला के व्यापक विकास के 
लिए मुगल सप्राटों की कलात्मक रुचि एव मांन्दर्य प्रेम को ही सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण एवं उत्तरदायी तत्त्व 
माना जाना चाहिए । इतिहास में ऐसे >टाटरण विरल ही होंगे जिसमें शासकों द्वाग अनवरत पाच पीढ़ी 
'तक किसी न किसो दृश्य कला के प्रति विशेष रुचि अभिव्यक्त की हो । मुगल कालीन सस्कृत्ति सर्वत्र 
न केवल राज्य द्वारा प्रेरित एव प्रोन्‍्साहित थी दस पूर्णत उसी पर निर्भर भी थी । उदाहरणार्थ जहाँगीर 
तथा शाहजहाँ की रुचि तथा उनके द्वारा दिये गये राजकीय सरक्षण के परिणाम स्वरूप क्रमशः उनके 
काल में चित्रशिल्प और स्थापत्य का उत्कृष्ट स्वरूप दिखाई देता है । किन्तु बादशाह औरगजेब के 


शव 


विरोध एवं क्लाओं क प्रति उपेक्षा ने विविध क्लाओं के हास का मार्ग प्रशस्त कर दिया । बाबर से 
शाहजहाँ तक पाँच मुगल बादशाहों न मुगल कालीन स्थापत्य कला के विकास में महत्त्पूर्ण योगदान 
दिया । स्थूलत मुगल वाम्तु का दो चरणों में रखा जा सकता है-आरधिक चरण जिसमें सम्राट 
अकबर के काल में भवना का निर्माण मुप्यव लाल बालुकाश्म एड सेंड स्यन) से क्या गया तथा 
उत्तरवर्ती चरण जिसमें शाहजहाँ की विलासमय रुचियों को पूर्वि के लिए श्वत संगमरमर का भवर्नों के 
निर्माण में अधिकाशव प्रयोग क्या गया । 


मुगल राजवश द्वार कलाओं का दिय गये उत्माही सवत तथा अनुबाधक (पर्मेप्टिव) सरक्षण 
का इतिहास में समातान्तर उदाहरण दूढना एक व्यर्थ का प्रयास होगा । न्यूनाधिक मात्रा में कुछ हल्के 
उदाहरणों की तुलना की जा मकती है । क्रीट के मिनोवा युग में ताव द्वाय कलाओं का मिलन वाला 
समर्थन हा अथवा गुप्त शासकों द्वारा दिया गया प्रश्नय या इसी तरह के चीन और ब्रिटेन के उदाहरण हों 
इनमें से कहीं भी कलाकार तथा शासक क॑ मध्य वैयक्तिक एवं अन्तरग लगभग सत्योग जैस सम्बन्ध 
का मुगल बादशहों द्वारा प्रस्तुत आदश नहीं मिलवा + मुगल कला की श्रेष्ठता का यही रहस्य है ॥ 
मुगल छाल क प्रारमिक भवन--यद्यपि मुगल वास्तु शैली न 6 वीं श्ती ई के द्वितौयार्द में 
अकबर के काल तक ठोस रूप घाएण नहीं क्या था किन्तु उसके बीज बाबर तथा हुमायूँ द्वार चाये जा 
चुके थे। कह जाता है कि बाबर ने भवन निर्माण की अपनी योजनाओं के क्रियान्वयन के लिये 
कुस्तुन्तुतिया से विख्यात ऑटोमन स्थपति सिनान के शिष्यों को भारत में बुलाया था ।> किन्तु इस 
प्रकार की महत््वाकाक्षी योजना की सफलता सदिग्ध है। मुगलों द्वाय उस समय विदेशी स्थपति वा 
नियुक्त क्ये जाने का काई प्रमाण नहीं है और न ही पश्चादकालीन मुगल भवनों से एसे किसी प्रभाव 
का आभास मिलता है । अपने सस्मरणों में बाबर ने लिखा है कि भवन निर्माण का पर्याप्त कार्य उसके 
आद॑शों पर प्रारम्भ क्या गया था । यह मुख्यव अलबृत उद्यानों तथा ब्रीडा वनों (प्लीजेंस) के निर्माण 
से सम्बन्धित था । उसके ड्वारा बनवायी गई दो मस्जिदें मिलदी हैं --पानोपत को काबुलीबाग मस्जिद 
तथा सम्मल की जामा मस्जिद । दोनों हो भवनों का निर्माण 526 ई में पूरा हो गया था । दोनों में से 
किसी में भी कोई वास्तुगठ विशिष्टता नहीं है । आगयश के पुराने लोदी दुर्ग में सम्भवतः अपने द्वाय 
बनवाई गयी एक अन्य मस्जिद के सम्बन्ध में वह अपनी शिकायत दर्ज करते हुए कहता है कि यह 
अच्छी नहीं बनी यह भापदीय शैली की है |0 

हुमायूँ शिल्प कला का प्रेमी था । किन्तु उसने किसी महत््वशाली इमारत का निर्माण नहीं 

करवाया । उसके द्वारा निर्मित करवाया गया दिल्‍ली का दौनपनाह नामक महल सुन्दरता एव दृढ़ता की 
दृष्टि से अनुल्लेस्य ही था | यह भवन अस्तित्व में नहीं है ॥ अफगात शासक शेरशाह को सता 
रस्तगद करने में मिली सफलता ने हुमायूं को 5 वर्ष तक देश निकाले वी स्थिति में रहने के लिए 
बाध्य कर दिया । ऐसी मन स्थिति में भवन निर्माण के लिए उसते समय ही नहीं मिला । बाबर के 
समान ही उसके काल की भी दो मस्जिदें भग्नावस्था मे मिलती हैं --आगर में तथा फतेहाबाद 
(हैसाएं में । हुमायूँ क फारस प्रवास के कारण फारस की जिस समृद् वास्तु परम्पय का भारत में 
, आगमन हुआ हुमायूं के जावन काल में उसका उदघारन नहीं हे सका । निश्चित ही इन प्रभावों 

5 स्थिद पूर्वाक्त पृ० 58 
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कीअभिव्यक्ति हुमायूँ के मकबरे में हुई जो प्रथम महत्त्वपूर्ण मुगल इमारत है । 

शेरशाह सूर कालीन वास्तु -- 539 ई में मुगल बादशाह हुमायूँ वी शेरखाँ (शरशाह सूर) के 
हाथ चौसा में पराजय एक महत्त्वपूर्ण घटना है । इससे मुगलों का नवोदित सूर्य कुछ समय के लिए घने 
बादलों से पूर्णत ढक गया । शेरशाह सूर का अल्प शासन काल वास्तु कला के इतिहास में विशिष्ट 
महत्त्व रखता है । उसे स्थापत्य के विकास के लिए कार्य करने का विशेष अवसर नही मिला । सूरवश 
के शासन काल में अनेक भवन बने । शेरशाह सूर कालीन भवनों के दो वर्ग हैं--540 ई के पहले 
के प्रथम चरण में उसके पिता हसन खा तथा स्वय शेरशाह के भव्य मकबरों का सासाराम अथवा 
सहसराम (शाहताद जि बिहाएँ में निर्माण तथा द्वितीय चरण में (540 ई के पश्चात जब वह बादशाह 
बना) पुराना कला तथा किला-३-बुहना मस्जिद का निर्माण किया गया । 


शेरशाह का सहसराम स्थित मकबरा इस युग का एक उत्कृष्ट भवन है । इसका निर्माण झील 
के मध्य एक ऊँचे चबूतर पर किया गया है । यह चबूतरा 30 फुट ऊचा है । उसके गुम्बद का व्यास 
77 फुट है । पर्सी ब्राउन का कहना है कि यह भवन अनेक दृष्टियें स ताज से अधिक प्रभावशाली है । 
इसकी याजना तथा भत्यता दर्शनीय है । इस भवन का निर्माता म्थपति अलीवाल खा था | ताजमहल 
तथा उक्त मबढबरे में पर्याप्त समानता है । स्मिथ ने इसे सबसे अच्छकी डिजाइन वाली भारत की 
सर्वाधिक सुन्दर इमारतों में से एक तथा प्रारभिक उत्तरी भवनों में वैभव तथा गरिमा (प्रैन्डियर एण्ड 
डिगनिटां) की दृष्टि से अनुपम कहा है यह अष्ट भुजी योजना का मकबग है (चित्र--77) । 

4540 ई में हिन्दुस्तान का बादशाह बनने के उपरान्त शेरशाह ने पुराना किला नामक प्राचीर 
युक्त दुर्ग के (छठी दिल्ली) निर्माण की योजना बनायी थी । उसने 542 ई में किला-इ-कुहना 
मस्जिद का निर्माण कराया था । यह 58:८45 फुट लम्बी चौडो तथा 66 फुट ऊँची मस्जिद है। इसमें 
पाच प्रवेश द्वार हैं जिनकी मेहराब नोकीली हैं । फर्ग्यूसन ने इसे अपने ढग की पूर्ण इमारत कहा है । 

6 वीं शती के मध्य स्थापत्य कला में उल्लेखनीय परिवर्तन दिखाई देता है । कला ने फीरोज 
तुगलक के समय की रूढिवादिता एव पुरातनता के प्रभाव (प्यूरिटेनिकल इन्फल्यूयेन्स) के आवरण का 
त्याग करना प्रारम्भ कर दिया । लगभग दो सौ वर्ष तक इस सज्जा रहित सयमी कला का प्रभाव बना 
रहा । इसके परिणामस्वरूप भारतीय कलाकार अपनी स्वाभाविक प्रतिभा के उपयोग से वचित रहा । 
शेरशाह ने अपने दिल्ली के लघु शासन के अन्तर्गत जिस स्थापत्य शैली का श्री गणेश किया वह उच्च 
कोटि की शैली तो थी ही इसके अतिरिक्त उसने कालान्तर की शैली को भी प्रभावित किया । शेरशाह 
और अकबर के कालों की स्थापत्य शैली के सम्बन्ध में फर्ग्यूसस ने लिखा है अकबर तथा शेरशाह के 
स्थापत्य के मध्य इतना कम अन्तर है कि दोनों को ऐसी एक ही शैली का मानना चाहिए जिसका प्रारम्भ 
सौम्यता एव लालित्य से होता है तथा समापन कुछ अनियत्रण को ओर अग्रसर अलकरण की प्रचुरता 
में होता है फिर भो बहुत सुन्दर है... 

अकबर तथा अकबरेतर कालीन भवन -- मुगल बादशाह अकबर के काल में सर्वाधिक भवनों 
का निर्माण किया गया । उसके काल में विभिन्‍न स्थानों पर भवनों का निर्माण हुआ था ।इस काल की 
वास्तु रचनाओं में हिन्दू-मुस्लिम कला वत्त्वों का सम्मिश्रण हुआ है । मुगल सम्राट की ठदारता के 
कारण यह समन्वय सम्भव हो सका । उसके काल में निर्मित वास्तु रचनाओं में हिन्दू प्रभाव भी दिखाई 


-+ 77 शेरशाह सूर का सहमराम का मकबरा 
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देता है । अकबर के काल की प्राचीनतम वास्तु रचना दिल्लो स्थित हुमायूँ का मकबरा है । इसका 
निर्माण सप्राट की सौतेली मा हाजी बेगम को निगरानी में फारस निवासी स्थपति मिरक मिर्जा गियास 
ने किया था । इस पर फारसी कला की छाप दिखाइ दंदी है । इसका निर्माण 560 ई में किया 
गया। यह स्मारक भारत में उभरी हुई दुहरी गुम्बद का प्रथम नमूता है । यह समरकन्द क तैमूर और 
बीबी खानम के मकबरों से मिलता है । हुमायूक मकपरे का मुख्य गुम्बद श्वेत मगमरमर वा है शेष 
भवन लाल बालुकाश्म का बना है । अलकरण ह॑तु भी सगमरमर का उपयोग किया गया है । हुमायूँ 
का मकबरा मुगल शैलो का प्रथम भव्य मकबरा होने के साथ ही सगमस्मर तथा लाल बालुकाश्म क 
मिल जुले प्रयाग से निर्मित प्रथम मुगल मकबश भी है (चित्र- 78) । भारत में इम्लामी सत्ता वी 
स्थापना के साथ हो मकबरों के निर्माण की परम्परा प्रगति करती हे । मुगल युगीन मकनरे अपनी 
सजावट के लिए विख्यात हैं । मस्जिदा से यह अधिक कलात्मक है । मकबरे के चतुर्दिक दीवार्ग के 
भीतर उद्यान बनता था । इसमें एक या अधिक प्रवेश द्वार होता था । मध्य में अष्टभुजी या वर्गाकार 
भवन बनता था जिसके शीर्ष पर गुम्बद होता था । कहो-क्हीं मकबरे की सुन्दरता में वृद्धि के लिए 
चार्गे ओर गुम्बद युक्त कक्षों का निर्माण होता था । इसके सामने चार मार्ग बनते थे जिनमें सगमरमर 
कौ नालियाँ बनती थी । सजावट के लिए कृत्रिम फव्चारे तथा पेड पोधों को लगाया जाता था । 
निर्माता की मृत्यु के पूर्व इसका प्रयोग मनोरजन शाला के रूप में होता था किन्तु मृत्यु के बाद उसके 
अवशेर्षों को केन्द्रोय गुम्बद के नीचे भीतर की ओर गाढ दिया जाता था। इसके पश्चात्‌ भवन फकीर 
को सौंप दिया जाता था । 


अकबर ने आगरा में दुर्ग प्रासाद को नीव 564 ई में रखी । यह 2700 फुट लम्बा था । 
इसके चतुर्दिक 70 फुट ऊँची दीवार सुघटित प्रस्तर खण्डों से बनाई गई । दुर्ग प्रासाद लगभग । ॥/2 
मौल की परिधि में विस्तृत है । पत्थर के जोडों की बारीकी दर्शनीय है । यह दुर्ग प्रासाद दो वर्ष में 
अनकर तैयार हुआ । इसमें सगमरमर का अलकरण प्रयुक्त होने के साथ ही सर्वप्रथम सजावट के लिए 
कुरान शरीफ़ में वर्जित चिडिया अभिप्राय का प्रयोग मिलता है । इसके दो प्रवेश द्वार थे | इसका 
पश्चिम दिशा का द्वार दिल्ली द्वार (हाथी द्वार कहलाता था । दूसरा प्रवेश द्वार अमरसिंह के नाम पर 
अमर्सिंह द्वार कहलाता था । आगण किल की सामान्य रुपरेखा ग्वालियर के मानसिंह के किले से 
मिलती है । अकबर ने आगरा के लालकिले क भीतर जो भवन बनवाये उनमें अकबरी महल तथा 
जहाँगीरी महल उल्लेखनीय हैं । दोनों की बनावट की विशेषता उसकी कडियों और तोडो में है । 
द्वितीय भवन पर हिन्दू शैली का प्रभाव है । दीवाने खास तथा दीवाने आम को दुर्गप्रासाद के दर्शनीय 
भाग कहा जा सकता है । 


अकबर ने रणथम्भौर विजय के पश्चात 4569 ई में फवहपुर सौकरी नामक नया नगर बसाया 
जो आगग से 26 मील दूर है । यह नगर 5 वर्ष पश्चात 584 ई में बन कर तैयार हुआ । अकबर 
को नयी राजधानी में विभिन्‍न प्रकार के भवनों का निर्माण किया गया । यहाँ के धार्मिक भवनों का वर्ग 
सर्वाधिक प्रभावशाली है जिसके चार भाणों में जामा मस्जिद इसका दक्षिण द्वार अथवा चुलन्द 
दरवाजा शेख सलीम चिश्ती की दरगाह तथा इस्लाप खा का मकबस मम्मिलित हैं । बुलन्द दरवाजा 
(लॉफ्टी पोर्टल) अपने ढग को आश्चर्यजनक वास्तु कृति है । यह भारत का सबसे बडा दण्वाजा है । 
विश्व के सबसे बडे तोरणों में इसकी गणना की जा सकठो है । अकबर ने अपनी खानदेश की विजय 
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की स्मृति में 460 2 ई में इसका निर्माण कराया था ।यह बुलन्द दरवाजा अपने नाम को सार्थक 
करता है । यह उन्त चबूतरे से 34 फुट ऊँचा है तथा धरती से इसकी ऊँचाई 76 फुट है 
(चित्र 79)! फतहपुर सौकरों के अन्य उल्लेखनीय भवनों में जोषाबाई महल बीरबल महल 
दीवान इ खास ख्वायगाह (हाउस आँव ड्रोम्स) तथा पचमहल (पैलेस आँव फाइव स्टोरीज) आदि की 
गणना की जाती है । यह सभी भवन कला और सौन्दर्य की दृष्टि से उत्कृष्ट हैं ।4569 ई से 4584 
ई तक दरबार का मुख्य केन्द्र फ्तहपुर सौक्री था | 585 ई से 4598 ई तक लाहौर अकबर के 
साम्राज्य कौ राजधानी था । 598 इ में अकबर आगश लौट आया । उल्लेखनीय है कि अकबर 
मृत्युपर्यन्‍्त फतहप्र सौकरी को ही अपने आवास के लिए वरीयता देता था । 


आग के पास पाँच मील की दूरी पर सिकन्‍दग में अकबर के मकबरे की योजना स्वय 
बादशाह ने बनवायो थी । यह मकबरा जहांगौर के काल में वैयार हुआ था । अकबर ने 570 ई में 
अजमेर दा दुर्ग बनवाया । उसने 583 ई में इलाहाबाद के दुर्ग प्रासाद का निर्माण प्रारम्भ काया । 
मुगल बादशाह अकबर ने लाहौर में भी दुर्ग प्रासाद लगभग उसी ममय बनवाया जिस समय आगरा 
बी राजधानी का निर्माण क्या गया । यह आगग से आकार में छोटा है। यह 200::050 फुट 
लम्बे चौडे क्षेत्र में विस्तृत है । इम दुर्ग प्रासाद की वास्तु शैली आग जैसी ही है । यह भी लाल 
बालुकाश्म से बना है । यहाँ फे कलाकारों की अलकरण सम्बन्धी काल्पनिक क्षमता आगरा से अधिक 
समृद्ध एवं विस्तृत प्रतीव होती है । इस दुर्ग प्रासाद का अतिरिक्त आकर्षण निसन्देह रगीन चमकदार 
खपडों का (कलर्ड ग्लेज टाइल्स) अलकरण है । यट लगभग 480 गज लम्बे क्षेत्र में विस्तृत है । 
उपर्युक्त भवर्नों नगरों दुर्ग भासादों आदि को लम्बी सूची यह प्रमाणित करती है कि सम्राट अकबर 
महान भवन निर्माता थे । यद्यपि अकबर के पुत्र एव उत्तराधिकारी जहाँगीर की विशेष रुचि चित्रशिल्प 
में थी तथापि उसके काल में अनक भवनों का निर्माण किया गया । सम्राट अकबर का सिकन्‍्दरों स्थित 
मकक्‍्बश जहाँगीर के शासनकाल में 452 ई में बनकर तैयार हुआ । यह कुछ- कुछ फवहपुर सीकरी 
के पचमहल से मिलता है । इस काल में बेगम नूरजहाँ द्वारा दो महत्तपूर्ण मकबरे बनवाये गये । 
नूरजहों न आगरा में अपने पिता एवं महत्त्वपूर्ण मुगल दरबारी इतिमादुद्देला का मकबरा बनवाया जा 
पूर्णत संगमरमर से बनी मुगल कालीन प्रथम इमारत है । मुगल काल में सर्वप्रथम जडाऊ काम इसी 
भवन में देखने को मिलता है ।” रलों के जडाऊ काम द्वाय (पीज्ा चूरा) श्वेत सगमरमर के भवन की 
सुन्दरता में वृद्धि को गई है ।यह स्मारक 4626 ई के लगभग बन कर तैयार हुआ था । इस पवन को 
अकबर एवं शाहजहाँ के मध्य वास्तु शैलियों की कडी माना जा सकता है। इस काल की अन्य इमारत 
बादशाह जहाँगीर का मकररा है जो लाहौर में सवी नदी के पार नूरजहाँ ने बनवाया था । 


शाहजहाँ कालीन स्थापत्य--मुगल वास्तु कला के इतिहास में शाहजहाँ के शासनकाल का 
विशिष्ट महत्त्व है । मुगल समृद्धि एव वैभव की अभिव्यक्ति इस काल के भवनों में स्पष्टतः देखी जा 
सकती है । सौन्दर्य वेभव एव पूर्णता वी दृष्टि से शाहजहों के काल में निर्मित भवन बेजोड हैं । भवन 
निर्माण के क्षेत्र में अभी दक अधिकाशत प्रयुक्त बालुकाश्म का स्थान इस काल में सगमसमर ने ले 
लिया। शाहजहों ने आगश के दुर्ग प्रासाद में पूर्वजों द्राग़ बालुकाशम मे निर्मित भवना को तोडकर 
अधिक चमकदार तथा सुन्दर भवनों का निर्माण वैग़या | उसकी यह नौति आग के भवनों में 
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सर्वाधिक व्यक्त रूप में दिखाई देतो है ।6 वी शती के द्वितीयार्ड में बालुकाश्म से निर्मित जहाँगीर 
महल से १7 वीं शत्ता के प्रथमार्ट में निर्मित खासमहल जैसे सगमस्मर के मण्डपों तक दो चरणों की 
वास्तुकला के अन्तर को प्रदर्शित किया गया है । इस काल में आगगणा में सर्वप्रथम संगमरमर का प्रयोग 
दीवाने आम के निर्माण में किया गया । इसके एक दशक बाद दोवानेखास में परिवर्तन किये गये । 
आगरा की मोती मस्जिद शाहजहों कालीन शैली का सर्वोत्ृष्ट नमुना प्रस्तुत्त करती है । 


आगज में यमुना नदी के किनारे स्थित श्वेत सगमसमर से निर्मित ताजमहल विश्वविख्यात 
स्मारक है (चिए्-80) । यह आश्चर्यजनक वास्तु सरचना शाहजहाँ की प्रिय पली अर्जुमान बानू 
बेगम का मकबरा है । उसकी मुमताज महल (चोजन आँव द पैलेस ) तथा ताजमहल (क्राउन आँव द 
पैलस) नापक उपाधियों का सक्षिप्तीकरण ताज में कर दिया गया है। इस अदभुत भवन की कल्पना 
शाहजहाँ के मस्तिष्क वो उपज थी । बादशाह के आदर्श स्वण को मूर्तरूप देने वाले स्थपति की 
पहचान को लक्र कुछ विवाद है । ईसाई पादरी सिवैस्टियन मैनरिक के अनुसार ताज का स्थपति 
जैरोनिमों वेरोनियो नामक वेनिस का जौहरी था । विंसेन्ट स्मिथ ने ताज के विदेशी स्थपति वाले 
विचार का समर्थन क्या है । इसके विपरीत समकालिक पाण्डुलिपियों में ताज के निर्माता कलाकारों 
के नाम आदि मिलत॑ है । इस विषय में पर्सी ब्राउन की धारणा उचित जान पडती है । उसके अनुसार 
भवन का रूप स्वत इंगित करता है कि यह मुगल स्थापत्य के तर्कसगत विकास वा परिणाम तथा 
विदेशी प्रभाव से पूर्णत मुक्त था । हुमायूँ क मकबरे से ताज के कलाकारों ने कुछ प्रेरणा अवश्य ली 
होगी । दीवान ३ अफ्रोदी के अनुसार इसमें एक करोड सञह लाख रुपया व्यय हुआ था । बादशाह 
भामा के अनुसार मात्र मकपरे के निर्माण में 50 लाख रूपया खर्च हुआ था । इसके निर्माण में ग्यारह 
वर्ष लगे (632 643 ई) । सगमरमर के इस मकबरे का निर्माण मुकईमत खा तथा मीर अब्दुल 
करीम की निगग़नो में हुआ । अमानतखा शिराजी उस्ताद ईसाखा उस्ताद पीण बनुहर झटमल 
जोरावर एवं इस्माइल खा रूमी (गुम्बद निर्माता) निर्मावा कारगर थे । राममल कश्मीरी ने उद्यान का 
निर्माण किया था । अफ्रीदी 20 प्रकर के रलों के निमोणार्थ आयात किये जाने का उल्लेख करता है। 
ताजमहल का निर्माण 22 फुट ऊँचे चबूतरे पर किया गया है । इप्तका योजना वर्णाकार है । 
इस वर्गाकार प्रागण की एक ओर की लम्बाई 486 फुट है । बल्बाकार केन्द्रीय गुम्बद के शोर्ष तक यह 
487 पुट ऊँचा है । इसके चार कोनों में चार स्तूपीयुक्त मौनारें बनी हैं । प्रत्येक 37 फुट ऊँची है । 
सम्पूर्ण योजना 4900 ५६ 4000 फुट आयताकर क्षेत्र में विस्तृत है । ताजमहल की प्रशसा करते हुए 
फर्ग्यूसन लिखता है. यह अनेक सुन्दरताओं का सगम है प्रत्येक एक दूसरे पर पूर्णत आश्रित है तथा 
मिलकर एक एसी सम्पूर्ण रचना का सृजन करती है जो विश्व में अद्वितीय है तथा उनको भी प्रभावित 
कर्ज॑पें अभी अएफल नही एहती जो स्थापत्य की चप्तुओं के द्वात उत्तल अादें; के अत बहुत अधिक 
उदासीन रहत हैं. बादशाह ने अपने लिए यमुना पार काले सगमरमर का एक ऐसा भव्य मकबरा बनने 
को योजना भी बनाई थी जो पुल द्वारा ताज से जुडा रहता । 
शाहजहों ने दिल्ली में भी अनेक भवन बनवाये । उसने 639 ई में दिल्‍ली के लालकिते की 
नौव रखी । यह दुर्ग प्रासाद 4648 ई में 9 वर्ष 3 माह में बनकर तैयार हुआ । इसमें 60 लाख रूपया 
खर्च हुआ । पूर्व से पश्चिम इसकी लम्बाई 600 फुट है तथा उत्तर से दक्षिण 3200 फुट । इसके 
चतुर्दिक लाल बालुकाश्म की प्राचीर बनी है । इसका दीवाने खास सभी भवनों से अधिक अलकृत 
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है । यह आगरा से आकार में बडा और अधिक समृद्ध है । इसकी बहुमूल्य पत्वरें की जडाई अनुपम 
है (इसकी छठ पर यह लेख कि यदि धग पर कहीं स्वर्ग है तो यहीं है यहीं हैं. उत्कीर्ण है । दीवाने 
आम (200 १000 फुट के केद्ध में एक अत्यन्व सुन्दर एव अलकृत आला (निच) बना हुआ है जहाँ 
बहुमूल्य रलों से जडे हुये सगमरमर के चबूतरे पर कभी मयूर आसन था जिस्ते 7739 ई में नादिरशाह 
ने अधिकृत कर लिया । यह तख्ते ताउस 3 गज लम्बा 2 /2 गज चौडा और 5 गज ऊंचा था । यह 
सात वर्ष में बनकर तैयार हुआ । बादशाहनामा के अनुसार इस पर एक करोड़ रूपया व्यय हुआ । 
शहीँ पर्द की ओर एफ्णहल (चित्रित कछ) बना हुआ है ५ दिल्‍ली के दुर्ग प्राणाद के शमुख शेष भाएें, में 
अवेश कक्ष नौयत खाना (सगीत कथ्ष) दौवाने आम दीवाने खास तथा रगमहल हैं । इस किले के 
भौतर श्वेत सगमरमर से बनी मोती मस्जिद का निर्माण औरगजेब ने कया था । 


'शाहजहाँ ने दिल्ली में भारत की सबसे बडी मस्जिद का निर्माण कराया था जो जामा मस्जिद के 
नाम से विख्यात है । यह 4658 ई में बनकर तैयार हुई । इसमें दो मीनारें हैं । इसका निर्माण!एक 
ऊँचे चबूतेरे के उपर किया गया है । प्रस्तर वी दीवार के भीतर विस्तृत चतुष्कोणीय प्रागण है । 
मस्जिद के सामने की दीवार की लम्बाई 925 फुट है । इसमें बालुकाश्म के साथ काले तथा श्वेत 
संगमरमर का प्रयोग हुआ है । उसने आगरा में भी अपनी पुत्री जहाँनारा बेगम की स्मृति में जामा 
मस्जिद का निर्माण कराया था । 

'शाहजहाँ निःसन्देह एक महान निर्माता था । उसके काल में बनी प्रत्येक इमारत पर उसकी 
विशिष्ट रूचि की छाप है । उसे अत्यन्त व्ययसाध्य भवनों का निर्माण कगया । उसके काल में 
मेहराबों की शैली में परिवर्तन किया गया । इस काल की स्थापत्थगत अन्य विशेषयाओं में काटेदार 
मेहसब युक्त श्वेरत सगमरमर के ढके हुये मार्ग (हाइट मारबल आर्केडस आँव ऐन्प्रेल्ड आर्चेज) का 
उल्लेख किया जा सकता है । भवन निर्माण में व्यापक रूप से सगमरमर का प्रयोग एव रलों की जडाई 
द्वारा उन्हें अलकृत करने का चलन इस काल के वास्तु की अन्य विशेषता थी । 

मूर्ति शिल्प के मुगलयुगीन सूत्र --मूर्तिशिल्प के स्ववत्र उदाहरणों का अभाव मुगल युगीन 
कला की उल्लेखनीय विशेषता है । कुछ मुगल युगीन मुद्राओं का उल्लेख यहाँ समीचीन होगा । 
अकबर के एक सिक्के में ताजयुक्त धनुर्धारी पुरुष तथा महिला की आकृति उत्कीर्ण है । यह सिक्का 
बीजापुर के शासक द्वाय मुग्॒लों की सत्ता की अधीनता स्वीकारने एव शहजादा दानियाल को अपनी 
कन्या विवाह में देने की स्मृति में ्रचालिंत किया था (604 5 ई) ? । मुगल बादशहों में मात्र 
जहाँगीर ने ही सिक्‍कों में अपनी आकृति को उत्कीर्ण कराने का दुसाहस किया था । ठसने शग़ब 
(निषेध की कठोए इस्लामी पएपरा की उपेक्षा की (उसे हाथ में शयब के प्याले के साथ अपनी आवृर्तत 
को सिक्कों में उत्कीर्ण कराने में कोई सकोच नहीं था । शाहजहाँ द्वार शहजादा खुर्रम के रूप में 

अनूपराय को शेर के जबडो से बचाने की धटना को भी एक रल में उत्कीर्ण किया गया है । 
दस्तुत' मुगल मूर्तिशिल्प के उदाहरणों में सवार सहित अथवा बिद्रा सवार के प्रस्तर निर्मित 
हाथियों को मूर्तियों के अवशेषों का उल्लेख किया जा सकता है । ऐसी मूर्वियों प्रायः दुर्गों के प्रवेश 
द्वार पर रखी जादी थी । फतहपुर सीकरी में पत्थर के दो विशाल हाथी भ्रेवश द्वार पर बनाये गये थे 
8 स्मिश्‌, पूर्वोक्त पृ० 688-69 
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जिनके मस्तक बाद में सम्भवतः औरगजेब द्वार तोड दिये गये थे । 

जहाँगौर कालौन अप्रेज याद्री विलियम फिनव आग दुर्ग के एक द्वार पर दो मूर्तियों को देखने 
का उल्लेख करता है ((60 ई) जिन्हें अकबर था जहाँगीर ने बनवाया था । इन्हें दो गजाओं वी 
प्रतिमा कहा गया है । शायंद ये दो राजपूत वीरें की भूर्दियों थी जिन्हें भाषण की निर्भीकता के लिए 
राजा के सम्मुख दरबार में कत्ल कर दिया गया । एक अनुमान के अनुसार सम्भत यहाँ अखैग़ज 
(अकबर के साले राजा भगवान दास का पु) के पुत्रों की ओर सकेत है जो किसी बाव पर आपस में 
लइते हुए राजपहल में मरे गये ) 

जहाँगीर ने अपने शासन के 4। वें वर्ष में विचौड के राना (अमरिंह) एवं उसके पुत्र करन की 
संगमरमर को मूर्ठियों बनवायी यो । इन्हें आगण स्थित प्रास्ाद के उद्यान में दर्शन झणंखे के नीचे रखा 
गया था । इस तथ्य का उल्लेख स्वय बाटशाह जह्गीर ने किया है । ऐसा लगता है कि प्रारभिक 
मुणल बादशाह मनुष्यों की आदभक्द मूर्तियों के निर्माण के विशेधी नहीं थे । उद्यान में स्थापित उक्त 
मूर्तियों के कोई अवशेष नहीं मिले हैं । 

बर्मियर ने 4663 ई में दो हाथी सवाएं को मूर्तियों दिल्ली के दुर्ग प्रासाद के प्रवेश द्वार पर 
देखन का जिक्र किया है । कुछ वर्ष पश्चात उन्हें थेवनाट न॑ देखा था । बर्नियर को बताया गया था कि 
वे 568 ई में चित्तौड़ की अकबर के आक्रमण से सुरक्षार्थ प्रबल प्रतिरोध करने वाले जैमल एवं पत्ता 
नामक वोर्ें की प्रतिमाएँ, थीं । सम्भव उनके अदम्य साहस एवं स्वामिभक्ति से अभिभूत शोकर ही 
उनके शत्रु ने उनकी प्रतिमाएँ यनवायी । इन मूर्दियों दो शहजरों के वाल मे॑ आगरा या फ्तहपुर 
सीक्री से दिल्ली लाया गया होगा । बाद में औरगजेब ने इन्हें तुडवा दिया था ।? 


ठ उन प्रतेपाओं के सम्बंध मे कुछ अन्य सदर के लिए सेछर बक्का मर कट जल बेकमेण लक कुछ अन्य सदर्भो के लिए देखिए जहूएखा मेहर कृत, जयमल मेड़निया (एंजस्थानी), 


अध्याय 42 


अजन्ता की चित्रकला 


चित्रकला की पुरातात््विक एवं साहित्यिक पृष्ठभूमि -क्लाओं में चित्रशिल्प का अपना 
विशिष्ट स्थान है । चित्रकला का इतिहास पाषाणयुमीन मानव द्वारा प्राकृतिक शिलाश्रयों में निर्मित 
रैखिक चित्रों से प्रारभ हांवा है ' यह प्रागैतिहासिक चित्र मुख्यत आखेट कर्ता आखेट के लक्ष्य पशु 
तथा आखेट के लिए भ्रयुक्त आयुर्धों के रेखाकर्न-तक सीमित थे । चित्रकारी की यह परम्पण सिम्धु 
घाटी में भी दृष्टिगत होती है जहाँ कन्दराओं के स्थान पर मृत्यात्र (मिट्टी के बर्तन) विविध प्रकार की 
आकृतियों और अलकरणों को चित्रित करने के लिए प्रयुक्त हुये हैं । इसे मृत्पात्रों की चित्रकला कहा 
जासकता है । 

ब्राचीन भारतीय धार्मिक एव लौकिक साहित्य में प्राप्त होने वाले चित्रशिल्प के व्यापक सर्दर्भ 
कला के निरन्तर विकास की ओर इगित करते हैं । ऋ्रग्वेद में चर्म पर अग्नि का चित्र बनाने की चर्चा 
हैं। ग़मायण क उत्तरकाण्ड में पुष्पक विमान में अनेक दृश्यों के चित्रित होने के सदर्भ मिलते हैं । 
हनुमान ने लका में एक चित्रशाला एवं चित्रों से सज्जित क्रीडागृह देखा था । युधिष्ठर की सभा के 
चित्रों से अलक्ृत होने का उल्लेख महाभारत में हुआ है । सत्यवान द्वारा दीवार पर घोडे के चित्र 
बनाये जाने का भी सदर्भ महाकाव्य में मिलता है । यज्ञशालाओं के द्वारों पर स्वर्णांकित देवी 
आकृतियों को बैयाकरण पाणिनि ने प्रतिकृति कहा है । भरत के नाटयशास्र में नाटयशाला को चित्रित 
किये जाने का सुझाव है । कामसूत्र में चित्रकला को आलेख्य कहा गया है ! प्रथ के टीकाकार 
यशोघर पण्डित ने अपनी जयमगला नामक टीका में आलेख्य के छ अग बताये हैं--रूपभेद (फॉर्म) 
प्रमाण (मजरमेंट) भाव (एक्सप्रेशन) लावण्य योजना (ब्यूटी) सादृश्य (आइडेन्टिटी) वर्णिकाभग 
(कलर सिन्येसिस) | । इसके अतिरिक्त कालिदास के प्रथों तथा अन्य सस्कृत काव्यों नाटकों 
प्रहसनों में भी चित्रकला के सदर्भ मिलते हैं । बौद्ध और जैन साहित्य में भो चित्रकला सम्बन्धी सूचना 
मिलती है। विनय पिटक में कोशल नरंश प्रसेनजित के चित्रागार का उल्लेख है । थेरगाथा के 
अनुसार राजा बिम्बिसार ने राजा तिस्स को भगवान बुद्ध की जीवनी का एक चित्रफलक (अलबम) भेंट 
किया था । महावश मिलिन्दप्रश्न धम्मपद आदि ग्रथों में भी चित्रकर्म के सदर्भ मिलते हैं । जैन 
आचाशमसूत्र में जैन स्राधुओं को चित्रशालाओं में न जाने का सुझाव दिया गया है । नायाघम्म 
कहाओ में श्रेणिक के महल की दीवारों के चित्रित होने का उल्लेख है । उक्त प्रथ विदेह शासक 
मल्लदिन के चित्रकारों द्वाग कीकशास्र में वर्णित 84 आससों पर उत्कृष्ट चित्रों के निर्मित किये जाने का 
उल्लेख करता है । प्रश्नव्याकरणसूत्र तथा कल्पसूत्रणेका आदि प्रथों में भो चित्रकला का उल्लेख 
मिलता है । चित्रकला पर सर्वाधिक उल्लेखननीय रचना नग्नजित का चित्र लक्षण है ।नग्नजित का 
उल्लेख शतपथ॑ ब्राह्मप और महाभारत में भी हुआ है । विष्णुधर्मोत्तरपुराण के चित्रविद्या सम्बन्धी 


पं 7 हूदेत प्रषाणात सावलवन्ययोस्तम 


सादृश्य वर्णिका भंग इति चित पडड़क्म्‌ 8 
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नव अध्यायों (35-43) में गुप्तमालीन चित्रकला के सिद्धान्तों का विवेचन किया गया है । उक्त प्रथ 
में चित्रकला को सब कलाओं में उत्तम बताने के साथ ही चित्र साधना को “ धर्म अर्थ काम मोथ् की 
आप्ति का माध्यम भी कहा गया है । 

कुछ मध्यकालीन शित्पप्रथों से भी चित्रकला के सम्बन्ध में पर्याप्त ज्ञानवर्धक सूचना प्राप्त 
होती है / चौतीस मथों के रचयिता राजा भोज परमार ने समगगणसूतधार' एवं युक्त कल्पतछू 
नामक दो शिल्पप्रथों का प्रणयन किया था । इनमें से प्रथम प्रथ का चित्रकर्म नामक अध्याय चित्रकला 
के विषय में उफंयोगी जानकारी देता है । कल्याण के चालुक्य राजा द्वितीय विक्रमादित्य के पुत्र 
सोमेश्वर ने अभिलपितार्थ चिन्दामणि अथवा मानसोल्लास नामक ग्रथ लिखा । इस प्रथ में जिन 
विभिन विषयों की चर्चा हुई है उनमें वास्तुकला और चित्रकला भी सम्मिलित हैं । उक्त साहित्यिक 
सद्भों से इस था का स्पष्ट सकेत मिलता है कि प्राचीन काल से मध्यकाल तक चित्रकला क्रमश' 
विकसित होती रही । 


जोगीपाश के गुह्वावित--जोगीमार के गुहाचित्रों को अजन्ता के भित्ति चित्रों की पृष्ठभूमि में 
रखा जा सकता है । ऐतिहासिक दृष्टि स॑ भारत में चित्रशिल्प के प्रथम प्रमाण मध्यप्रदेश की पुरानी 
सरगुजा रियासत में स्थित रामगढ़ पहाडी की जोगीमारा की गुपाओं में मिले हैं । यह चित्र 
प्रागैतिहास्िक कला की अविच्छिनता को पुष्ट करते भतीत हांते हैं । यहाँ से प्राप्त लेखों की लिपि के 
आधार पर ब्लॉख ने इन चित्रों को तृतीय शताब्दी ई पूर्व का माना है यहा क॑ चिश्नों में मुख्यव रथो 
गजों तथा मक्‍रों के चित्रों की गणना की जा सकती है । मानव आकृतियों अपन अभिव्यञ्ञन में नितान्त 
आदिम कालीन लगती हैं । चित्रों के निर्माणार्थ यहाँ काले लाल और पीले रगों का प्रयोग किया गया 
है । निसदेह जोगोमाण के भित्ति चित्र प्रादीन भारत को विकस्नित ललित कला के प्रतिनिधित्व का 
दावा नहीं कर सकते किन्तु उनकी अपनी अलग ही श्रेणी मानी जा सकती है । जोगीमार की प्राकृतिक 
गुफाओं की 0 फुट चौडो खुरदरी सतह पर चित्रों का निर्माण क्या गया है । यहाँ के भिन्ति चित्रों का 
निर्माण गीली दीवार पर वर्ण लेप द्वारा चित्र निर्माण वी परम्परागत भारतीय पद्धति के अन्तर्गत हुआ 
है। जोगीमाण के भित्ति चित्रों की प्रतिलिपि असीत कुमार हाल्दार तथा समो्द्र माथ गुप्त नामक 
विख्यात चितेरों ने 944 ई में तैयार की थी । 


अजन्ता के गुहय चित्रों का इतिहास--अविन्त्य पर्वत्माला में वास्तु मूर्ति एवं चित्रशिल्प की 
त्रिवेणी प्रवाहित होती है । शताब्दियों तक अकेले हो मौन रहकर अज्ञातवास की वेदना तथा प्राकृतिक 
अ्रकोपों से जूझने का कष्ट सहने का सिलसिला 9वीं शठाब्दी के प्रागभिक दशकों में समाप्त हो गया । 
89 ई में एक अप्रेजी सैनिक टुकडी को भारत की अमूल्य सास्कृतिक निधि को खोजने में सफलता 
मिली । कुछ समय पश्चात्‌ जनरल मर जेम्स ने यहां का सक्षिप्त परिचय रॉयल एशियाटिक सोसायटी 
को दिया । 843 ई में भारतीय कला के परम स्नेही जेम्म फर्ग्युसन ने अजन्ता के चित्रों का विवरण 
प्रकाशित किया । 9वी शततो के प्रथमार्ड के अन्तिम दशक में अजन्ता के चित्रों कौ अनेक प्रतियाँ 
तैयार कराई गयी जो ब्रिटेन के राजमहल में प्रदर्शित हुयी । यह सब प्रतियाँ 856 ई के अग्निकाण्ड 
में भस्म हो गयी । तदुपरात्त बम्बई आर्ट स्कूल के प्रिंसिपल प्रिफित्स द्वाग तैयार को गई प्रतिकृतियोँ 
3 इसमे मद पमसादों, दवा ब्यक्षणत घर के लिए जपबुका बसे सर क्रकण किय सकते उसके अलक सके 
प्रध प्रगीवात्यक (लिरिक्ल) यथा तच्य (टू) एव ऐहिक (सेक्युलए फिर प रनर बरण है हे 
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भी जलकर नष्ट हो गयीं ! इसके बाद 4945 ई में नन्दलाल बोस आदि भारतीय चितेरों के सहयोग से 
यहाँ के अनेक चित्रों की नकलें पुन' तैयार करवाई गयी । कालान्तर में निजाम सरकार ने भी अजन्ता के 
कला वैभव के बढते हुए महत्व को देखते हुये इन गुफाओं के चित्रों की देखभाल की व्यवस्था की । 
इस नवीन व्यवस्था के अन्तर्गत यहाँ के चित्रों की प्रामाणिक नकलें तैयार की गयीं । भारत सरकार ने 
भी चार जिल्दों में एक प्रामाणिक चित्रावली प्रकाशित की । अजन्ता के चित्रों पर सैकडों देशी विदेशों 
विद्वानों द्वारा प्रकाश डाला जा चुका है ! अजन्ता के भित्ति चित्रों के अनेक प्रकाशित सम्रहों में न्यूयॉर्क 
यूनेस्को से 954 ई में प्रकाशित प्रिंटिंग्स ऑव अजन्ता केव्ज' नामक सस्करण उल्लेखनीय है । 

बौद्ध कला का समृद्ध केन्द्र अजन्ता औरगाबाद से 406 किलोमीटर (66 मील) दूर फर्दपुर से 
मात्र 4 मील के फासले पर स्थित है । महाराष्ट्र प्रान्त का यह विश्वविख्यात बौद्ध कला केद्र राष्ट्र का 
गौरव है । यहाँ 79 मोटर ऊंची लगभग लम्बवत चट्टानी दीवार पर 29 गुफाएँ उत्कीर्ण की गयीं हैं । 
भारत में ही नही समूचे विश्व में कहीं भी तास्तु मूर्ति एवं चित्रशिल्प का इतना स्तुत्य सम्मिलन देखने 
को नही मिलता । यहाँ गुफाओं के उत्कीर्ण किये जाने की प्रक्रिया का प्रारम्भ यद्यपि द्वितीय शताब्दी 
ईसवी पूर्व हो चुका था किन्तु निर्माण कार्य सातवीं शती ई तक रुक रुक कर होता रहा । यहाँ 25 
विहार एव 4 चैत्यगृह हैं । विहार गुफाओं का निर्माण भिक्षुओं के निवास के लिए किया गया है । 
चैत्यगुफाएँ पूजा प्रार्थना के निमित्त उत्कीर्ण की गयीं । यहाँ की चित्रकारी उतनी पुरातन नहीं है जिवनी 
गुफाएँ । 

अजन्ता का प्राकृतिक सौन्दर्य चित्ताकर्षक है । यह एकान्त स्थल प्राचीन कला पण्डितों की 
साथना के लिए सर्वथा उपयुक्त था । उत्कीर्ण गुफाएँ चट्टानी दीवार को अर्द्धचद्धाकार रूप प्रदान 
करती हैं | इनके नीचे बाघोरा नदी प्रवाहित होती है । अजन्ता के दरीगृहों की भित्तियों पर निर्मित 
चित्रों के पीछे महायान धर्म की प्रेरणा थी । धर्म को व्यापक आधार प्रदान करने के निमित्त महायान मत 
ने बुद्ध-बोधिसत्तों की प्रतिमा निर्माण की प्रक्रिया प्रारम्भ की थी । इससे बौद्धधर्म में मूर्ति पूजा का 
प्रारम्भ हुआ । इसी क्रम में शिलाश्रयों को अलकृत करने तथा बौद्ध विषयों को दीवारों पर चित्रित 
करके उनकी स्मृति को निस्‍न्‍्तर बनाये रखने की भावना से चित्रों का निर्माण किया गया है । 

अजत्ता का निर्माण एवं तिधि-इस प्रश्न का कि बौद्ध कला का यह सुविख्यात केद्र कब और 
किसने विकसित किया ठीक-ठीक उत्तर देना कठिन है । यहाँ की गुफाएँ उनकी प्रतिमाएँ तथा उनकी 
भित्तियों पर आलेखित चित्र सभी किसी काल विशेष में निर्मित नहीं हुए । यहाँ की कला के विभिन्‍न 
अवयवों (अगों) का निर्माण अलग-अलग कारें में हुआ । ठदाहरणार्थ यहाँ शिलाश्रयों को उत्कीर्ण 
कले की क्रिया यद्यपि द्वितीय शवाब्दी ई पूर्व शुग काल में आरम्भ हो चुकी थी किन्तु निर्माण कार्य 
गुप्तोरए सुणीन प्राएम्थिक 'श्वान्दिफें तक (8-7 चीं शी) होता रहा । यह की कला में शुण 
साववाहनक़ुषाण वाकाटक गुप्त और चालुक्यों का सम्मिलित योगदान रहा है । अजन्ता की 9 वीं 
तथा 40वीं गुफा के कुछ खण्डित चित्र सर्वाधिक प्राचीन माने जाते हैं । यह चित्र सावी की प्रतिमाओं 
से इतना नैकटय रखते हैं कि इन्हें लगभग उसी काल का माना जा सकता है ।* इनका निर्माण अन्धर- 
साववाहन राजाओं के काल में हुआ । शुगकालीन शिलाश्रयों को यह चित्रकला अपनी समृद्ध परम्परा 

3 हसई पूजषक हिस्से ऑॉव फते आर इन एख्विया एप्ड सी लोर पृ० कर 
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की ओर सकेत करती है ! इनकी मुख और हाथों की मुद्राएँ भावशून्य लगती हैं । रगों के चयन में भी 
गुप्तकालीन वैविध्य दृष्टिगत नहीं होता । इसके बाद शवाब्दियों वक चित्रण का कार्य स्थगित रहा । 
गुप्त बाकाटक युग में पर्याप्त चित्रों का निर्माण किया गया ।46 वीं गुफा में वाकाटक अभिलेख 
मिलता है । स्थूलतः अजन्ता की चित्रकला को प्रथम शताब्दी ई पूर्व से 6 7 वीं शठी ई तक के मध्य 
रखा जाता है । 


॥879 ई में बर्जेस मे अजन्ता की कुल 6 गुफाओं में 
(४246790 4 5 6 7 49 20 2। 22 26) चित्रवारी होने की बात कही है । इनमें से 
नव गुफाओं में अधिक महत्वपूर्ण चित्रों के अश थे । गुफा सख्या 7 में सर्वाधिक विस्तत चित्रवारो 
थी । बर्जेंस के उक्त विवरण की पुष्टि वीन दशक पश्चात (909 0 ई में) श्रीमती हेस्पिम द्वारा 
्रस्तुत सर्वेक्षण के व्यरे से नहों होती । उन्हें मात्र गुह सस्या । 2 90 6 तथा 7 में है बित्वों के 
अधिकांश अवशेष मिले थे । निश्चित ही उस समय तक शेप चित्र नष्ट हो चुक॑ थे । 
अजना के चित्रो की निर्माण पद्धति --मिफ्त्स के अनुसार अजन्ता के भित्ति चित्रों फे निर्माण 
में टेम्पता तथा फ्रेस्को दोनों पद्धतियों का सम्मिलित प्रयोग किया गया है । गोले प्लास्टर वी सतह पर 
रग करके चित्र निर्मित करमे को पद्धति से अजन्ता के चित्रों का निर्माण किये जाने के कारण हो उन्हें 
फ्रेश्कोज कहा जाता है । अजन्ता के चित्र निर्माण की इस पद्धति का उपयोग भारत में तबसे आधुनिक 
युग तक होता चला आ रहा है । अजन्ता में मिट्टी गोबर तथा पत्थर के चूरे से निर्मित गारे वी प्रथम 
परत का उपयोग किया गया है । इसमें चावल वी भूसी भी कही-कहीं प्रयोग में लाई जाती थी । 
इसके ठपर अडे की जर्दी की परत चढाई जाती थी । इससे प्लास्टर व चित्रों को जो सुदृढता मिली वह 
आधुनिक युग में वैज्ञानिक प्रगति एव रासायनिक विज्ञान भी नहीं दे सका है । अजन्ता के प्रथम गारे 
कौ परत के स्थान पर आधुनिक युग में चूने का प्लास्टर लम्बे समय तक नम रह सकता है । उसकी 
यह प्रकृति नम प्लास्टर तथा रग के मध्य अच्छा तालमेल बैठाती है । कुछ भी हो अजत्ता में प्रयुक्त 
चित्र निर्माण की पद्धति इतनी अधिक सरल होने के बाद भी इतनी सुदृढ़ प्रमाणित हुयी । शवान्दियों 
तक बिना किसी सरक्षण के प्रकृति के प्रकोषों तथा मौसम की मनमानी को सहते हुये यह चित्रकला 
जीवित रह सकी यह तथ्य अपने आप में निर्माण पद्धति की श्रेष्ठता का प्रमाण पत्र है । 
प्रेस्कों पद्धति कौ किसी भी रुप में चित्रकारी में चूने वेः क्षतिकारक प्रभाव का अवग्ेष करने को 
क्षमता वाले सीमित रगों का ही उपयोग किया जावा है । अजन्ता और बाघ (पार जिला म प्रदेश) में 
प्राय प्रयुक्त रंगों में विभिन्न स्वर के सफेद लाल एव भूरे रगों का उल्लेख किया जा सकता है । इसके 
क हल्के हरे एव नीले रग का भी प्रयोग किया गया है पीले रग का प्रयोग अजन्ता में विरल ही 
हुआहै । 

चित्रकला की विषय दस्तु -- अजन्ता को चित्रकला यद्यपि बौद्धर्म से उत्मेरित है तथापि यह 
कहा जा सकता है कि कलाकाएं मं जीवन के विभिन्न पहलुओं का अकन किया है । यद्यपि चित्रशिल्प 
को विषय वस्तु नितान्त धार्मिक है और विश्व कड़णा के प्रतीक भगवान बुद्ध का विविध रूपों में चित्रण 
उसका मुख्य ध्येय है फिर भी जीवन और समाज के सभी पश्चों और अगों के साथ कला ने तालमेल 
बैठने की चेष्ठा की है । यहाँ के बितेरों को सहानुभूति चाचर जगत के सभी पहलुओं के साथ थी । 
इसकी पुष्टि कलाकार द्वार उन सबके चिद्रक्न से होती है । युद्धरत सैनिक क्रूर व्याध मछली पकडते 
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हुये मछुवे , भीख मागते भिखारी शान्त जीवन यापन करते मरामीण कोलाहल एवं विलासिता युक्त 
नगरीय जीवन निरेह संवक साथुवेशधार धूर्त परिचारिका तपस्वी राजभवनों में विलासरत राजा- 
रानियों आदि मानव जीवन के विविध रूपों पर दृष्टिपात करके अथवा उनका चित्रण करके कलाकार ने 
अपने घिज्ञों में सभी वर्गों के लिए आरक्षण पैदा किया है । 


कलाकरर ने जिन विभिन भावों को अपनी कलाकृतियों के माध्यम से दाने की सफल चेष्ठा 
को है उनमें प्रेम लज्जा र्प हास शोक चिंता भय उत्साह ब्रोध घृणा विरक्ति निस्सगता शाति आदि 
का मुख्यतः उल्लेख किया जा सकता है । कलाकार मे कुरूप एवं सुरूप दोनों के चित्रण में समान 
अभिरुचि दिखाई है । ओज और सौकुमार्य दोनों ही की सफलता के साथ अभिव्यजना हुई है । चित्रों 
में कहीं भौ अनावश्यक अलकरण वा प्रयोग नहीं किया गया है । विषय के आधार पर अजन्ता के 
चित्रों वो दीन प्रमुख श्रेणियों में विभकत किया जा सकता है. आलकारिक (डेकोरेटिव) वर्णनात्मक 
(डस्क्रिप्टिव) तथा रूप चित्र (पार्टेट्स) । प्रथम वर्ग के अन्तर्गत प्रयुक्त विषयों का लक्ष्य मुख्य चित्र वी 
शाभा द्विगुणित करना है । अलकरण के लिए प्रयुक्त विषयों में यक्ष किन्नर नाग गन्धर्व अप्सण 
राश्स गरुड पशु पश्चियों के चित्र अलौक्कि पशु पुष्पयुक्त लताएँ आदि की गणना की जा सकती 
है। गुहा सख्या एक वी छत में अलकरण डिजायन के निर्माण में अजन्ता के चित्ररे के हस्तकौशल का 
खुला प्रदर्शन हुआ है । प्रिफित्स जिसने यहाँ के डिजाइनों की प्रतिकृतियां बनाने में पर्याप्त रुचि 
दियाई के अनुसार यहाँ प्रयुक्त असीमित प्रकार क॑ डिजाइनों का बारैकी से चित्रण किया गया है। 
कल्पना के यहां मुक्त रखा गया है । कला में प्रयुक्त प्रकृति के साधारण से विषयों को कलाकार ने 
सुखकर एव प्रभावशाली अलकरणों में परिवर्तित कर दिया है । 
प्रथम वर्ग के चित्रों में पर्याप्त विषय वैविध्य है । चित्रकार ने प्रकृति जगत से व्यापक रूप से 
अपनी कृतियों की सज्जार्थ जिन उपकरणों का उपयोग किया है उनमें नदियाँ पर्वत वन फल फूल 
वृक्ष बेलें पशु पक्षी आदि का उल्लेख किया जा सकता है । पक्षी जगत से मोर तोता हस कोयल 
आदि एव पशु जगत से हाथी बैल बदर लगूर आदि का अधिकाशतः चित्रण हुआ है । गुहा सख्या 
एक के वोष्ठक में दो लडवे हुए बैलों का चित्र अत्यन्त प्रभावशाली है । यह चित्र कलाकार की पशु के 
'शरीर सरचना की जानकारी तथा ओजस्वी कृत्य को अभिव्यक्त करने की क्षमता को प्रमाणित करता 
है। फूलों में कमल का व्यापक रूप से चित्रण किया गया है । चित्रकारों ने जिन विविध प्रकार के 
भारतीय फलों का अकन प्रायः किया है उनमें नारियल केला अगूर आम अजीर शरीफा आदि की 
गणना की जा सकती है । 
द्वितीय वर्ग के चित्रों में मुख्यत जातकों से लिए गये विवरणात्मक कथानकों पर आधारित 
चित्रों की गणना की जाती है । यहाँ शरभ जातक शिविजातक ब्राह्मण जातक तथा मातृपेरू जातक से 
सम्बद्ध अनेक चित्रों का निर्माण किया गया है । यहाँ के कुछ चित्र विश्वविख्यात हैं । गुफा सख्या 40 
में? छदन जातक सम्बन्धी हाथियों के समूह का चित्र इसी कोटि का माना जाता है । इस चित्र की 
एक ओर विशाल जन समूह का चित्र है जिसमें सख्रों सहित सैनिक तथा नारियों चित्रित हैं । जातक 


कथाओं से जुडे हुए अनेक चित्रों में सिद्धार्थ का जन्म सप्दपदी तपश्चर्या मार विजय तथा निर्वाण की 
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घटना का चिंत्रण किया गया है । पड़दन्व जातक की पूरी कथा का अकन भावगम्य है ।इम कपानुसार 
बोषिफत्त अपने किसी एक जन्म में छ दातों वाले सफेद रण के मजणज थे । उनकी दो में से एक 
हथिनी ने सौतियाडाह के कारण आत्महत्या करली वधा राजा के घर में जन्म लिया । नये जम में भी 
डाह से अभिभूत हो रजकन्या ने व्याथों को गजराज का सिर लाने का आदेश दिया । यह जानते ही 
गजराज स्वय व्याथों के सम्मुख उपस्थिव हुआ । उसके इस व्यवहार से प्रभावित होकैर व्याधों ने 
राजकुमारी को फुसलाने के लिए गजग़ज के छ दाठ काट लिए । दातों को देखते हो राजकुमारी मूछित 
हो गयी । रहस्य का उदघाटन होने के पश्चात गजराज ने क्षमा का उपदेश दिया । यह चित्रावली इतनी 
सजीव है कि जैसे समूची घटना मानो हमारे सम्मुख घटित हो रही हो । गज जातक एव वेस्सतर जादक 
के चित्रित दृश्य भी मर्मस्पर्शो हैं । लगभग 20 जातकों से कथानक लिये गये हैं । 
अजन्ता के चि्लें के तृदीय वर्ग में रूप चित्रों कौ गणना की जा सकती है । अजन्ता के सर्वश्रेष्ठ 
चित्रों को तृतीय श्रेणी में ही रखा जाता है । इसके अन्तर्गत बुद्ध नोधिसत्व लोकपाल राजा-रानियों 
पाचिक हारीती आदि के अतिरिक्त बुद्ध का अभय वरद आदि विभिन मुद्राओं में अकन सम्मिलित 
है। सिद्धार्थ के महाभिनिष्तमण एव सबोधि प्राप्ति के दृश्यों का चित्रॉंकन भी हुआ है । 
कला को दृष्टि से तृतीय श्रेणी के चित्र उत्कृष्ट हैं । इनमें सर्वाधिक उल्लेखनीय चित्र गुहा सख्या 
एक में बोधिस्त्व पद्रपाणि अवलोकितेश्वर का चित्र है । महायान सम्प्रदाय के अन्तर्गत बोधिसत्त्व दस 
(टूवन वर्ष्यूज) की पराकाष्ठ का अभ्यास करता है । उसे करुणा का प्रतीक माना गया है । 
बोधिसत्तव सर्वदा अपने सचिव पुण्यों का लोक कल्याणार्थ विवरण करने के लिए तत्पर रहते हैं । वह 
प्रत्येक व्यवित के निर्वाण के लिए प्रथलशौल रहते है । बोभिसत््व की यह उदात आदर्श कल्पना उक्त 
चित्र में सजीव हो उठी है ।भाव प्रवणवा एवं आदर्श का ऐसा विलथ्षण नियोजन अन्यत्र दुर्लभ है । 
विश्वविख्याव पश्रपाणि अवलोकितेश्वर के चिंत्र कौ तुलना माइकेलेंजिलो की सिस्टाइन चैपल में 
बिर्मित कृठियों से की जाती है । बेंजामिन रोलैण्ड ने पद्यपाणि की आकृदि के छायाकन की तुलना 
इटली के पुनर्जागरण कालीन प्रारभिक चित्रकार गिओट्टो (/276-336ई) की कृतियों के छायाकन 
से की है । बोपिसत््व को गजस्कन्ध (एल्फेंटाइन शोल्डर्स) एव सिह सदृश्य (लियोनाइन) अकित किया 
गया है । उनका मुख पूर्णत अण्डाकार तथा आखों की भवें घनुषाकार चित्रित की गयी हैं । चित्र में 
अन्य आकृतियों की अपेदा बोभिसत्व को सैदान्तिक कारणों से पर्याप्त बडे आकार का चित्रित किया 
गया है । अवलोकिवेश्वर के विशाल चित्र में उन्हें दायें हाथ में नीलकमल फीरण किये हुये विचारमाण 
मुद्रा में दर्शाया गम्ा है । बोघिसत्त्व के शरैर की भगिमा (टिल्ट) एव मुख का करुणा भाव दर्शनीय है 
(चित-8)। 
अजन्वा के अन्य विख्यात चित्रों में मरणासन राजकुमारी एवं कृष्णवर्णा श्रगार करती 
राजकुमारी की गणना की जा-सवती है । माता पुत्र का चित्र भावाकन की दृष्टि से दर्शनीय है । इस 
चित्र में तथागत (भगवान बुद्) की शान्द छवि आकर्षक है । माता पुत्र भक्त और श्रद्धा से शास्तरा को 
निर्निमेष देख रहे हैं । 47वीं गुफा का यह चित्र बुद्ध की भिधारन के लिए कपिलवस्तु की यात्रा वी 
स्मृति दिलाता है । मावा-पुतर क्रश यशोघग एव राहुल हैं । हैवेल ने चिदर कौ प्रशसा करवे हुये 
लिखा है कि उत्कृष्ट भावों की दृष्टि से यह चिद्र जियोवनी बेलिनी की आश्चर्यजनक मेडोनाओं से 
वुलनीय है । लॉसेंस बिनयोन के अनुसार यह अजन्दा की अविस्परणौय सस्‍्तुओं में से एंक है । 
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भव्यता एव मुकुमाएता को दृष्टि से इससे अधिक गभीर रुप से प्रभावित करने वाला कोई चित्र अन्यतर 
नही है । ।7वी गुफा एक से एक उत्ृष्ट वित्रों से भरी हुई है । इसमें वृत्तात्मक चित्रों का प्रापान्य है । 
यहा रूह पड़टन्त शिवि नालगिरि तथा विश्वन्तर जातवों का अकन है । इस गुफा में अक्ति सिंह 
और मृग के शिकार और हाश्यों के समृह चित्रण भी असाघाएण हैं । विश्वन्तर जातक के दृश्याक्न में 
विश्वन्तर नामक राजकुमार के रुप में जन्म बाबिमत्त्व ने चमत्वारी शक्नियुक्त राजकीय हाथी अपना 
रथ उसके घोड़े तथा अन्त में अपने दोनो बच्चे भी दान कर दिये । एक अन्य दृश्य चित्र में ईर्ष्पालु 
देवदत्त द्वारा बुद्ध पर किये गय॑ घातक प्रहार अक्ति हैं । दा यार असफलता मिलन पर उसने तासरी 
बार एक क्रुद्ध हाथी कौ उन पर छोडा । बुद वो दखत॑ ही ह्ुद्ध पशु ठठर गया आर प्रणाम कल 
लगा। 


गुहा सख्या 6 में मरणासन्न राजकुमारी का वित्र (डाईग ग्रिंसेस) तिसदह कलाकार की एक 
मार्मिक कृति है । पिफित्स बर्जेंस तथा फर्ग्यूसन ने उक्त चित्र वी मुक्तक्ठ से अ्शसा की है । 
सम्भवत यह बुद्ध क॑ सौतल भाई ननन्‍्द की पला सुन्दर का चित्र है जिसका दिल अपने प्रति के सप 
प्रवेश के कारण दृट चुका है । उसकी निगश एव दृष्टिटीन आखों में वदना है । आसन मृत्यु वी 
चेचेनों का दुरूह भाव राजकन्या के मुख पर सफ्लता से अक्ति क्या गया है । चित्र को दखने से यह 
स्पष्ट हो जाता है कि कलाकार वेचैनी एव करुणा के घावों का विश्रण करने में सिद्धहस्त था ! प्रिफित्स 
ने उक्त चित्र से प्रभावित हा टिप्पणी करते हुय लिखा है कि कार्राणक्ता और भावुकता तथा इसकी 
कहानी कहने के सुस्पष्ट तरीके के कारण यह चित्र कला के इतिहास में अद्वितीय है । फ्लारेंसी 
कलाकारों द्वारा इसस अच्छ रेखाचित्रों का निर्माण हो सकता था और वेनिस के चितरे अच्छा रग कर 
सकते थे किन्तु दोनों में से कोई भी चित्र में इससे अच्छी अभिव्यक्ति नही ला सकता था । 

इस गुहा के एक अन्य चित्र में सिद्धार्थ के गात्रि में गृह त्याग करने का प्रदर्शन है । यशोधरा 
और गहुल निद्रा में निमग्न हैं । परिचारिवाएँ भी निद्रा को गांद में समाई हुई हैं । शाक्यसिह को 
समूचे दृश्य पर मोह ममता रहित दृष्टि से निहारते अकिव क्या गया है । 


अजन्ता के चित्रशित्प की विशेषताएँ--अजन्ता का कला केद्र प्राचीन भारतीय चित्रशित्प की 
प्रगति का स्मारक है । य्तों के उत्दृष्ट चित्रों ने समूचे विश्व के कलाप्रेमियों का ध्यान आकृष्ट किया । 
यह कला अनेक दृष्टियों से उल्लेखनीय है । अजन्ता के चित्रों के निर्माण से भारतीय कला के क्षेत्र में 
नवीन आदशों की स्ण्पपना हुई है । यहाँ की कला में जो आध्यात्मिक भावना दर्शित है उप्ठमें एक 
अपूर्वता है । चित्रकला में ऐहिकता के साथ आध्यात्मिकता का अच्छा सामन्जस्य हुआ है । यद्यपि 
कलाकार नं प्रामों राजप्रासादों तया जन-जीवन के विविध पश्चों के निकट लगता है परन्तु यह 
बातें उसकी लम्बी यात्रा के पडाव मात्र हैं । उसकी मजिल तथा उसके उद्देश्य की निश्चित सीमा तो 
लौकिक बन्धनों से सर्वथा मुक्त है । प्रकृति के वादात्म्य को ग्रहण करने और मानव कौ हास्य एव 
विनोद की प्रवृत्तियों को उभारने का जो अ्रयल अजन्ता की चित्रावली में दिखाई देता है वह वो एक 
अलोभन भात्र है। एक ऐसा सस्ता विनोद जिसमें सहज ही में उलझ कर जिज्ञसु आग आगे बढता जाता 


५ एज नुक्तवशिल की दृष्टि से सर्वाधिक उत्सेसके न है बकप के विवेक ने तय क्षत सस्ता ह। र० के गुझ वित्रशिल की दृष्टि से सर्वाधिक उत्लेखतीय है । ब्प्क विवेणक पे 6 दृश्यों को सूते है । 
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है और अजन्ता की कला के महान अठीम्द्रीय उद्देश्य तथा उसके चरमोत्कर्ष का पता लगाने के लिए 
व्यप्र हो उठता है ।| 


सुदूर पूर्व की कला के अधिकारी विद्वान लॉरेन्स बिन्योन के अनुसार अजन्ता की कला अपनी 
सशक्त रूपरेखा द्वारा जो प्रारभिक एशियाई कला का आधार है पहचानी जाती है । आकृति एव चेहरे 
सजीव लगते हैं । उनमें शक्ति है अलग व्यक्तित्व है । जीवन की सबल चेतना है चितरे अपने 
विषय के नियत्रण में थे तथा अपना कार्य श्रद्धा एवं उत्साह से करते थे । अजन्ता की चित्रकला की 
निम्नलिखित उल्लेखनीय विशेषताएं हैं -- 


(+) जावन की विविधता --यहा के चित्रों का न तो पूर्णद मानव के ऐहिक जीवन से और न ही 
पूर्णत आध्यात्मिक जीवन से आबद्ध किया जा सकता है । अजन्ता की कला कृतियों म॑ जावन के 
भौतिक और आध्यात्मिक दोनों हो पक्षो की सुन्दर अभिव्यक्ति दृष्टिगत होती है । कलाकार को 
नगरों के अशान्त जीवन एव ग्रामों के शान्‍्त तथा सामान्य वातावरण के चित्रण में समान सफलता मिली 
है । समृद्धि एव वैभव से दरिद्रता एव निर्धनता तक सामाजिक जीवन के विभिन्‍न पक्षों का वास्तविक 
स्वकूप चित्रित किया गया है । चिद्ठों में प्रदर्शित वेष भूषा आमाद- प्रमोद रहन- सहन एवं तत्कालीन 
सौन्दर्य सज्जा मुख्यतः गुप्तकालीन सास्वृतिक छवि का यथार्थ परिचय देती है । 

(2) अभिव्यक्ति की प्रधानता --चित्र में अपक्षित भावों को रेखाओं वर्णों और वूलिका की 
सहायता से अभिव्यक्त करने की कला में अजन्ता के चितेरों को महारत हासिल थी । कलाकार प्रेम 
लज्जा हर्ष हास शोक चिन्ता भय उत्साह क्रोध घृणा विरक्ति शाति करुणा भक्ति विकलता 
आदि भावों की अभिव्यञ्ञना में सिद्धहस्त था । गुहा सख्या एक में बोधिसत््व पद्मपाणि 
अवलोकितेश्वर के चित्र में प्रदर्शित अपूर्व करणा भाव से 7 वीं गुफा में अकित माता पुत्र की भक्नि 
शव श्रद्धा भाव से (जिसकी हैवेल एव लॉगेन्स बिन्योन ने भूरि भूरि प्रशसा की है) 6 वीं गुफा में गृह 
त्याग के समय निद्रामग्न यशोधरा एव राहुल के अति सिद्धार्थ के वैश्ग्य भाव से तथा इसी गुफा के 
मरणासन्न राजकुमारी के चित्र में प्रदर्शित आसन मृत्यु की वेचैनी के भाव से उक्त कथन की पुष्टि होती 
है। प्िफिल्स ने इस चित्र की प्रशसा करते हुए लिखा है कि कारुणिकवा और भावुकता तथा इसकी 
कहानी कहने के सुस्पष्ट तरोके के कारण यह चित्रकला के इतिहास में अद्वितीय है । फ्लेरेंसी कलाकार 
अच्छे रेखाचित्र बना सकते थे और वेनिस के चित्रेरे अच्छा रग कर सकते थे किन्तु दोनों में से कोई भी 
चित्र में इससे अच्छी अभिव्यक्ति नहीं ला सकता था । 

(3) नारी का उदात चित्रण--भारतीय परम्परा में नारी को पर्याप्त महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है । 
भारतीय धार्मिक चिन्तन में साहित्य में और मूर्विशिल्प में सर्वत्र ही नारी प्रतिष्ठित है । अजन्ता में भी 
उसे सम्माननीय स्थान दिया गया है । चित्रकार ने नारी को आदर्श रूप में देखा है । उसका चित्रण 
निरिचत ही सैद्धान्तिक रूप में हुआ है मानवीय रूप में नही । वह विश्वजनीन सौन्दर्य का प्रतीक है । 
गौरव एर गरिमा की विधूति है । नारी इन्द्रियजनित आकर्षण का केद्ध न होकर आध्यात्मिकता की 
परिचायिक है । ग्लैडस्टने सोलोमन ने इस सदर्भ में लिखा है. सम्भवतः कहीं भी अन्यत्र नारी को 
इतना अधिक सम्मान नहीं मिला है । उसकी स्पष्ट वास्तविकता के बावजूद अजन्ता में व्यक्ति यह 


6 कब्सव हल जतान किकल दृपप फ वावस्पति मेसेल भारतीय वित्कल पृ० ॥07 
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पहसूस करता है कि मारी वहाँ व्यक्ति के रूप में नहीं वसन सिद्धान्त रूप में चित्रित है । वह वहाँ मात्र 
भारी नही है वरन्‌ जगत के समस्त सौन्दर्य के अवतार रूप में चित्रित है । 

(4]पूर्वाप्रों एव रूढियों से मुक्त कला -- लेडी हेरिंघम ने अपने एक लेख में अजन्ता के 
चित्रों को ऐसे छ स्पष्ट वर्गों में रखा है जो विभिन्‍न कालों और शैलियों का प्रतिनिधित्व करते हैं । 
उनके विचार में इसे किसी एक शैलो का विकास मही माना जा सकता । अजत्ता के चित्रशिल्प में जो 
शैलीगत विविधता दृष्टिगत होती है वह स्वत कला के पूर्वा्रहों एव रूढियों से मुक्त होने का प्रमाण 
प्रस्तुत करती है । रेखाओं की विभिन्‍्नता के आधार पर यहाँ की कला में डेढ दर्जन से अधिक शैलियों 
की ओर सकेत किया जा सकता है । वर्ण योजना के आधार पर उससे भी अधिक शैलियों निकाली जा 
सकती हैं । चित्रों में विषयों की जो पुनरावृत्ति हुई है उसमें अलग- अलग हार्थों ने अपना स्वत 
कौशल दिखाया है । इसके परिणामस्वरूप उनमें मवीनता आई है । आलकारिक चित्रों के मूल में भी 
मौलिकता है । 


(5) वर्ण योजना तथा उत्कृष्ट रेखाक्न --अजन्ता के चित्रकार ने विभिन रणों का प्रयोग जिस 
योजनावद्ध रैके से किया है उससे कलाकार की कुशलता का बोच होता है । यहाँ मुख्यत हृएगेरुवा 
काला नीला सफेद और लाल रण प्रयुक्त हुआ है । गहरे एव हल्के दोनों हो प्रकार के रगें का प्रयोग 
किया गया है । गहरे रगों का उपयोग करने के बाद भी चित्र बोझिल नहीं लगव॑ । रणों के उपयोग वी 
विधि निजी है । रेखाओं का उपयोग भी बडी कुशलता से किया गया है । रेखाएं भावपूर्ण होने के 
साथ ही भारीपन से युक्त हैं । 


(6) हाथ की मुद्राएं भाव प्रदर्श का माध्यम-विचारों और आन्तरिक भावनाओं की 
अभिव्यञ्ञना के लिए प्रयुक्त उपादानों में हस्तमुद्राओं का उल्लेखनीय स्थान है । कलाकार ने अपेक्षित 
भावों को अभिव्यक्ति के लिए हाथ की विविध मुद्राओं का जितना स्वच्छ एव सफल प्रदर्शन अजन्हा 
में किया है वैसा अन्यत्र दुर्लभ है । यद्यपि मुख की भगिमा एव मेत्रों का रूप भी कला के आकर्षण हैं। 
कलाकार की दृष्टि प्रत्येक मुद्रा में निष्णात है । 

अजन्ता के कलाकारों ने जो चित्र निर्मित किये हैं वह विश्व के लिए एक साकार स्वन वी 
भाति हैं । यहाँ वी चित्रकारी शवार्दियों पूर्व की गई थी परन्तु आज भी सुरक्षित चित्रों के रूप और रग 
में उसका वास्तविक सौन्दर्य उसी प्रकार प्रभावशाली है ( यहाँ की कला शास्वद और चिज्तन होने के 
साथ ही परवर्ती चित्रकारों की प्रेरणा का भी स्तोत है । ग़जपूत मुगल तथा पहाडी सरीखी विख्यात 
चित्रशैलियाँ अजन्दा से किसी भे किसी रूप में प्रेरित और प्रभावित हैं. । आधुनिक चित्रों ने भी 
अजन्ता की कला से प्रेरणा ली 


अध्याय 43 


राजपूत एवं पहाड़ी चित्रकला 


मुगलेतर भारतीय चित्रकला के प्रारधिक अध्ययन और वर्गकिरण का श्रेय आनन्द कुमारस्वामी 
को ही दिया जाता चाहिए । उन्होंने इस शताब्दी के द्वितोय देशक में राजपून पन्टिंग पर लिखी अपनी 
पुस्तक में अनेक सुझाव दिये थे । उनके अनुसार राजपूताना बुन्देलखण्ड तथा पजाब वी चित्रकला 
सामान्यतः राजपूत चित्रकला के नाम से जानी जाती है । इस कला के ज्ञात वदाहरण 6 वीं शताब्दी के 
उनसर्द से 49 वीं शत्ती तक विस्तृत है. और दा वर्गों में विभाजित है. (अं) राजस्थानी (राजपूताना और 
बुन्देलखण्ड) (ब) पहाड़ी । द्वितोय वर्ग के अन्तर्गव भी दा भाग है--एक के अन्तर्गत सतलज के 
सभी परियमी पर्वतीय राज्यों की चित्रकला जिस्ते जम्मू स्कूल करा जाता है सम्मिलितरै ठया द्विताय के 
अन्तर्गत सकलज के सभी पूर्वी पर्वतीय राज्यों की कला का उल्लेख किया जाता है जिले कागडा स्कूल 
कहते हैं. । कागड़ा स्कूल के अन्तर्गत ही शिमला के पूर्व में स्थिव गढवाल राज्य की चित्रकला भी रखी 
जाता है । गढ़वाल शैली की विजकला का श्रारभ 38 वी शतती में कागड़ा शैली के आधार पर हां 
हुआ। रणजीत सिंह एवं शरसिंह के काल की (790 7843 ई) चित्रकला जो मुख्यत लाहौर और 
अमृतसर में विकसित हुयी भी कागडा स्कूल से ही निकलो है । 
चित्रकला की +-राजपूत चित्रकला की पृष्ठभूमि में गुजरवी शैली की 
हाल को रखा जा सकता 80: रक० ने गुर्जर शैली जैन शैली पश्चिमी हिन्द शैली तथा 
अपप्रश शैली सरीख अनेक प्म्माधनों से पुकास है । पश्चिमी भारत में ! वी शती में 2दित होने 
बाली चित्रशैली का प्रभाव मध्यभारत के अनेक स्थलों तक बना रहा । इस शैली में जैन एवं जैमेतर 
चित्रित अधों एवं उनेक दशन्त चित्रों वा निर्माण किया गया । जैन कल्पसू्त्रा कालकाचाय कया 
उत्तराष्ययत सूब निशोधवूर्णिका आदि प्रथों के दृष्टान्त चित्र इस शैली के अन्तर्गत निर्मित्त हुये । इस 
शैली के जैनेतर सवित्र मर्थों में गांव गोविन्द देवी माहत्म्य रति रटस्य बसन्त विलास तथा भागवत वा 
उल्लेख किया जा सकता है ! यह चित्रित मथ १३ वीं से 75 वी शती के मध्य निर्मित हुये । इनमें 
जयदव के गौतगोविन्द नामक कृष्ण काव्य विषयक गीतिकाव्य क चित्रों ने अत्यन्त प्रसिद्धि पायी ) इस 
अ्रथ की रचना बंगाल के राजा लक्ष्मणसन के काल में हुयी । उक्त मथ की कुछ आलोचकों ने उत्कर 
अगर का निकृष्ट अध कटकर आलोचना की है । 
मजुलाल रणयोडलाल मजूपदार ने गुजराती शैली कौ विशेषताओं का उल्लेख करते हुये 
लिखा है कि अजन्ता बाघ और एलौग के भिक्ति चित्रों की समृद्ध परम्पए वो वाडपतरीय पोधियों के 
लपघुचितरों के रूप में सुरक्षित रखने का भय गुजगती शैली को ही जाता है । गुजराती शैला ही रजपूत 
चित्रशेली की जननी है । उनके विचार में नदी,पर्वत वृक्ष पृथ्वी अग्ति स्लागर आदि क॑ चित्रण में जो 
पोन्दर्य ग़जपूत चित्रशैली में दिखाई देता है. वह गुजराती शैली की हो देन है । पपूद शैला क 
गगमाला चित्रों को परम्पण का कद्भ बस्तुत लाट देश के चितेरों की शैली है । पुशतन भित्ति चित्रा 
प्रथा राभपूत- मुगल शैल के चित्रों कं बोच की परम्परा में जो परिवर्तन हुए उनका इतिहास जानने के 
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एक मात्र साथन गुजणती शैली के चित्र ही हैं अकबर की शाही चित्रशाला में गुजरात के करीब सात 
चित्रकार थे जिनमें केशव माघव और भीम प्रसिद्ध थे । 


गुजरात शैलो अथवा जैन शैली को रायकृष्णदास ने अपभ्रश शैली गाम से सम्बोधित करना 
उचित समझा है । इस शैली के चित्र ताडपत्रीय पोथियों कपडे और कागद पर मिलते हैं [यह चित्र 
अब अमेरिका और ब्रिटेन के सप्रहालयों में सुरक्षित हैं । इस शैली की अधिकाश सचित्र पोधियाँ 
जैनधर्म से सम्बद्ध हैं । मारवाड में भो इस शैली के चित्रों का निर्माण हुआ । जोधपुर के किसी ज्ञान 
भडार से प्राप्त 5 वी शती के पाण्डव चरित नामक महाकाव्य के कुछ चित्रों को भी अपभ्रश शैली का 
बताया गया है ।45 वी शी के लगभग गुजणत और मेघाड में जिस राजपूत शैली का उदय हुआ था 
बह अपभ्रश शैली का ही नवीन सस्करण था । रागमाला श्रगार और कृष्णलीला विषयक जिन घित्रों 
का निर्माण राजपूत शैली क कलाकारों ने किया उनके विषय अपप्रश शैलो से लिये गये हैं । 


विद्वानों में नामकरण की भाति अपप्रश शैली के उदगम स्थल के सम्बन्ध में भी विवाद है । 
कुछ विद्वान उमे गुजणत मे बताते हैं किन्तु लामा तागनाथ ने उसे मारवाड में माना है । दक्षिण भारत में 
अपप्रश शैली के पुरातन चित्रों का प्राधान्य है । मोतीवद इसी कारण दक्षिण वो इसका उदगम स्थाने 
मानते हैं । सर्वश्रथम एलोण के कैलाशनाथ मदिर के 8 वी 9 वीं शी के चित्रों में इस शैली के दर्शन 
होते हैं । 


चित्रकला की उत्पत्ति एव प्राचीनता --राजपूत शैली की चित्रकला की प्राचौनता के सम्बन्ध में 
प्राय अलग- अलग धारणाएँ व्यक्त की गयी हैं। इस शैली का आशिक निर्माण गुजग़त और मेवाड 
के क्षेत्रों में 5 रो शताब्दी के लगभग हुआ । कुछ विद्वानों की यह मान्यता रही है कि राजपूत शैली 
मुख्यत जहाँगीए कालीन मुगल शैली की एक शाखा मात्र थी । इस मत की पुष्टि स्वरूप यह तर्क दिया 
जाता है कि 6 वी सदी तक का कोई भी राजपूत शैली का चित्र तिथियुक्त नहीं मिलता । उत्तराध्ययन 
सूत्र की जिस सचित्र प्रति पर 59 की तिथि दी गई है उसको जैन-गुजरणती मिश्रित शैली सिद्ध 
किया गया है । कुछ अन्य तिथियुक्त कृतियों को भी उन नवीन स्थानीय शैतियों का बता दिया गया 
है जिनका इतिहास अज्ञात है । किन्तु रजपूत शैली की चित्रकला को जहाँगीर कालीन मुगलशैली की 
एक शाखा मानना तथ्यों की उपेक्षा करना है । मुगल शैली से राजपूत शैली नितान्त भिन है । जो 
समानता मुगल और राजपूत शैलियों के लघुचित्रों में दिखाई देती है वह अकबर के काल मे सम्बन्ध 
रखने वाली चित्रकला में पायो जाती है उसके पूर्व की कला में नहीं । वस्तुत अधिकाश राजपूत शैली 
केचित्र अबनष्ट हो चुके्ट । 

आधुनिक काल में जिन अनेक विद्वानों ने राजपूत चित्रकला पर नये सिरे से शोध किये उनमें 
बासिल ग्रे (गजपूत पेन्टिणे ओ सी गागुली (मास्टरपीसेज आँव राजपूत पेन्टिंग्स) तथा हरमन ग्वेत्स 
(इईण्डियन पेन्टिंग इन द मुस्लिम पीरियड ए रिवाइज्ड हिस्टोरिकल आउटलाइन) प्रमुख हैं । राजपूत 
चित्रकला के मदर्भ में नये शोधों के अनुसार यह कला शैली 6 वी शताब्दी से भी प्राचीन है । दिल्ली 
सल्तनत की स्थापना से पहले ही यहाँ राजपूत वशों के प्रभुत्वकाल में चित्रकला का विकास प्रारम्भ हो 
चुका था ।इस समय की कला दरबारों वी कला थी जो अब नष्ट हो चुकी है । 

काशीप्रसाद जायसवाल ने द्विवेदी अभिनन्दन ग्रथ में प्रकाशित अपने एक लेख में यह अभिमद 
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व्यक्त किया था कि मुसलमानों के भारत आगमन से पूर्व ही राजपूत शैलो का विकास हो चुका था । 
उनके विचार में परमार राजा उदयादित्य (भोज के भतीजे) के काल में वी शताब्दी में कुछ चित्र बने 
थे । दक्षिणात्य राजाओं पर अपनी विजय की स्मृति में उदयादित्य ने एलोरा की गुफाओं में कुछ चित्र 
बनवाये थे । ये चित्र युद्ध विषयक हैं जिन पर प्रमाए॑ लिखा हुआ है । इन चित्रों में अकित 
बडी-बडी मूछें और ऊपर कपोलों की ओर चढी हुई दाढी ग़जपूती वेश- भूषा की नकल है । यह 
चित्र सेनिकों के हैं जिनमें कुछ वो घोडों पर सवार हैं और कुछ पैदल हैं । यह चित्र रगीन हैं और 
राजपूत-मुगल शैली से पहले के हैं । चित्रों में (स्वस्ती सत्र प्रमारराज) प्रयुक्त नागरी अक्षर उदयादित्य 
के समय की लिपि से मिलते हैं । इन चित्रों पर मुगल शैली के चित्रों का कोई प्रभाव महीं है । 

प्रिंस आँव वेल्स म्यूजियम में सुरक्षित गीतगोविन्द को सचित्र प्रति ((7 वी शती का मध्य) 
चावन्ण (मेवाड में प्रताप को नयी राजधानी) में 604 ई में चित्रित रागशगिनी के चित्र नेशनल 
म्यूजियम में सुरक्षित नायक-नायिकाओं के 640 ई में निर्मित चित्र और जगतसिह प्रथम (मेवाड 
नरेश) के समय में चित्रित अनेक पाण्डुलिपियोँ एव बहुत से स्फुट चित्र राजपूत शैली के प्राचीन 
अस्तित्व का प्रमाण प्रस्तुत करते हैं । 

राजपूत शैली की प्राचीन सपृद्धि के परिचायक सूत्र--हरमन ग्वेत्स ने राजपूत अथवा राजस्थानी 
शैली को प्राचीनता की ओर सकेत करने वाले निम्न बिन्दुओं का उल्लेख किया है -- 

4 ग्वालियर दुर्ग में राजा मानसिंह तोमर (|486-56 ई) कालीन आकृति युक्त जालियाँ 
फर्श तथा दीवारों पर बने चित्र । 

2 जयपुर के पोधीखाना में रज्मनामा पर आधारित चित्र (583 587 ई) जिनकी शुद्ध 
मुगल पृठभूमि में पूर्णत विकसित राजपूत शैली विद्यमान है । 

3 बैग में मानर्सिह कछवाहा के उद्यान भवन के भित्तिचित्र जिनकी तिथि 4586 87 ई 
निर्धारित की गयी है । 

4 अम्बर के राजा बिहारीमल और भगवानदास की छतरियों के छत्तों पर बने चित्र जा 6 वीं 
शी के अन्तकाल् में रख जाते हैं । 

5 अम्बर मथुरा वृन्दावन और नूरपुर के कछवाहा मदिर पर बने चित्र जो (570 93 ई के 
बीच के हैं और जिनमें प्राचीन राजपूत कला के अस्तित्व के प्रमाण हैं. । 

6 समस्त राजस्थान में फैली स्मृति शालाएँ (पालियाँ ) जो बीकानेर मारवाड और जयपुर में 
5 वीं शत्ती के अन्त में निर्मित हुई तथा जिनमें तत्कालीन राजपूत शैली के सर्वोच्च सभी गुण हैं । 

7 ओरछा (म प्रदेश) के राजमहल पर बने जहाँगीर कालीन भित्ति चित्र । 

8 भागवत की एक सचित्र पाण्डुलिपि से यह विदित होता है कि असम म॑ 539 ई में एक 
समानान्तर शैली का अस्तित्व था । इसी प्रकार विजयनगर के सिंहासन की छत को देखकर पता 
चलता है कि दक्षिण में एक मिलदी-जुलती चित्र शैलो का प्रचलन था । 

9 राजपूत चित्रकला भारत में मुस्लिम सल्तनत प्राविष्ठित होने से पहले की है । मुगल 
सल्तनत के काल में भी हिन्दू चित्रकारं द्वाय जिस चित्रशैली का निरन्तर निर्माण एव विकास हो रहा था 
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चही राजपूत शैली के नाम से विख्यात हुई । 


उक्त विवरण से इस बात का आभास होता है कि राजपूत अथवा राजस्थानी शैली की 
चित्रकला का इतिहास 6वी शताब्दी से अधिक पुरातन है । कालान्तर में मुगल चित्रकला के साथ- 
साथ भी राजपूत चित्रकला की प्रगति हुई । 


राजपूत चित्रशित्य के प्रमुख केद्ध -- राजपूत शैली के चित्रों का अस्तित्त्व राजपूत महलों 
(दतिया ओरछा उदयपुर बीकानेर) में देखा जा सकता है ! भ्राचीनतम राजपूत शैली के चित्रों में कृष्ण 
लीला का चित्राकन उल्लेखनीय है । अन्य महत्तवपूर्ण चित्रों में गगमाला चित्रों की प्रथम तथा द्वितीय 
सीरीज की गणना की जा सकती है । दोनों ही सीरीज के चित्रों की तिथि 6 वीं शती का उत्तरर्द्ध है । 
यह चित्र विशुद्ध राजपूत शैली के हैं । रगमाला चित्रों की दृतीय सीयेज पर मुगल शैली के प्रकाश 
और छाया (टोनैलिटी) के प्रभाव का अनुकरण स्पष्ट है । 8 वीं शती के प्रारम्भ में यह प्रभाव उत्तम 
रासलीला चित्रों में अधिक विस्तृत है जो जयपुर राजमहल पुस्तकालय में उपलब्ध हैं । सगमाला चित्रों 
में 36 रण और रागिनियों अर्थात सगीत के भावों (मूडस) का प्रदर्शन हुआ है । दूसरे शब्दों में कहा 
जा सकता है कि उक्त प्रकार के चित्र विविध गणगों द्वारा ठत्नन (इवोक्ड बाइ वेरियस मोडस) एव 
अभिव्यक्त अलग-अलग भार्वो के उपयुक्त परिस्थित का चित्रण करते हैं । इन चित्रों में प्रायः 
परिस्थितियों का अत्यधिक काव्यात्मक और सजीव चित्रण करने वाली कविता लिखी रहती है । 
ग्वालियर और अम्ब₹-राजपूत कला केद्रों में ग्वालियर तथा अम्बर उल्लेखनीय हैं । 
ग्वालियर के मानसिंह तोमर (!486 56 ई) का दरबार कला का केद्ध था । यहाँ गुजरती परम्पशा 
से भिन्‍न किन्तु राजपूत और अकबर युगीन कला से प्रभावित चित्र शिल्प का विकास हुआ । लोदियों 
की ग्वालियर विजय (58 ई) के पश्चात छिन्‍न-भिन्‍न कलाकारों के कारण ग्वालियर कला का 
सर्वाधिक प्रभाव बुन्देलखण्ड पर पडा । दतिया के ग़जा दोरसिंह देव के महल की छत का गासलीला 
विषयक चित्र एव ओरछा के राजमहलों के चित्रों में अशतः अकबर शैली एवं वैगट तथा अम्बर के 
भित्ति चित्रों का प्रभाव है । 6वी शताब्दी के मध्य से लेकर जहाँगीर के शासन तक अम्बर के मन्दिरों 
में पुगनी अविकसित राजपूत शैली के चित्र मिलते हैं । पूर्णतः विकसित चित्रों में अम्बर के शाहपुरा 
द्वार के समीप विहारीमल ((584 ई) और भगवानदास (589 ई) की छतरियों तथा बैराट के 
मानसिंह के उद्यान भवन (६586 87 ई) के चित्र हैं । जयपुर के रज्मनामा (4583 84) के चित्रों में 
भो अम्बर शैली का प्रभाव है 
भेवाड़ शैली--राजस्थान की चित्रकला का विकास विभिन स्थलों में अनेक कलाकारों के 
सहयोग से हुआ । मेवाड चित्रकला की आ्रचीनतम उपलब्ध कलाकृति रूपासनाचर्यम्‌ (423 ई) 
है। इसका उल्लेख विजयवल्लभ सूरी स्मारक प्रथ में हुआ है । सामग्री के अभाव में मवाड शैली का 
१8वीं शी ई में स्वरूप निर्धारण कठिन है । चित्तौड भेदाड उदपपुर तथा नाथद्टाण प्रमुख केद् थे । 
कृष्ण द्वारा राधा की प्रतीक्षा (7 वीं शी) तथा भागवत्र की उदयपुर केन्द्र की सचित्र प्रति में मेवाड 
शैली के सर्वोच्च रूप के दर्शन होते हैं । रामायण की चित्रित प्रति ([65॥ ई की उदयपुर सरस्वती 
भडार में) केशवदास वी रसिक प्रिया (7 वीं शी को मेवाड शैली की पाण्डुलिपि बीकानर दरबार 
के सभह में) तथा सूरसागर' पर निर्मित चित्रों (गोपीकृष्ण कनोडिया सप्रह ॥650 5 ई के) के 
अतिरिक्त पशु एवं प्रकृति के चित्र भी निर्मित हुये । इस शैली का उनत काल 6 वीं 47 वीं शवाब्दी 
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था । मेवाड शैली की आरम्भिक कृतियों में कलात्मक अभिरुचि दर्शनीय है । फिनिशिग की बारीकी 
सुहावने रग तथा लेंडस्केप की सज्जा आदि आकर्षक हैं ' यह शैली जन सामान्य म भी लाऊप्रिय रही 
क्योंकि चित्रकारी के विषय लोकरुचि क अनुकूल थे । ॥7वा शा क॑ अन तक मबराड शैलां मं 
परम्पपगत सौन्दर्य की कमी कलाध्येयों की कमी तथा व्यापार भावना को वृद्धि हा चली । अब इस 
कला का विस्तार राजाओं के अतिरिक्त सामन्तों धनिकों और आचाया वक हा गया । 
भक्विस्लावली पृथ्वीराज गरमो. दुगामाहात्म्य और पचतत्र पर आधारित चित्रा क अतिरिक्त 
योगेपीय शैली पर आधारित चित्र भी बने है । नायिका भेद बारहमासा तथा राममाला क चित्र भी 
निर्मित होव॑ रहे । 48 वी और 49 वी शी के मवाडी शैली के चित्रों में यथार्थ चिवण की प्रधानता के 
कारण आर्क्पण को कक्‍्मो है । 
मारवाड आर वीकानर--मारवाड शैली की आकृतियों कद में छोटी आर बहुधा स्थूलकाय ₹ । 
सिर नीचे और गाल हैं मस्तक पांछ की आर झुक हुये हैं । अम्बर की अपक्षा मारवाड शैलां का 
पाशाक तथा आभूषण भी भिन्न है । मारवाड में औरगजेब और बहादुरशाह क॑ विरुद्ध सघर्ष ने एक 
नये वीर युग का जन्म दिया । चित्रकला की स्थिति उन्नत थी । अभयमिह (7724 4750 ई) 
उबतसित (4726 53 ई) के समय मारवाड में नवीन राजपूत शैली का विकास हुआ । विनयसिह के 
समय यह शंली श्रगार प्रधान हुई और मानसिंह ([803 -43 ई) के समय पदकाष्ठा को पहुंची । 
तखतसिंह (843 73 ई) के समय भद्दी और अश्लील बन कर शिथिल पट गयी । राजपूत शैली की 
एक शाखा बोकानर मे उदित हुई ! रायसिंट ((57 »67 ई) के समय की मंघदूत की एक सचित्र 
पाण्दुलिपि मात्र मिलती है । यह प्रति बीकानेर शैली की कला की आरम्भिक अवस्था की द्योतक है । 
रायसिंह ने उदयपुर जोधपुर तथा अम्बर राज्यो से लघुचित्रों का सम्रह भी क्या था । बीकानेर शैली के 
चित्रों का प्रौढरूप अनृपमहल तथा फूलमहल की सज्जा में तथा चन्द्रमटल और सुजानमहल के द्वारों 
वी चित्रकारी में दिखाई दता है । इसक अतिरिक्त रागमाला एवं बारहमासा के दृष्टान्त चित्र भी 
उल्लेखनीय हैं । यहाँ क अधिकाश चितेरे मुसलमान थ॑ । राजपूत चित्रकला पहले रमिवासों, फिर 
सामन्तों और वहाँ से छोटे- छोटे स्थानीय केद्धा में पहुँची ! मुगर्ला के प्रभुत्व की वृद्धि के साथ राजपूत 
दखाएों में मुगल शैली का प्रचलन हुआ । राजनीतिक परिवर्तनों ने कला क॑ विकास को प्रभावित 
किया । 9 वी शत्ती में अम्रजा क आगमन के समय राजाआ का जांवन विलाममय युद्ध साहस और 
रुचियोँ क्षीण हो गयी । 
किशनगढ़ अथवा कृष्णगढ़ शली--मारवाड शैली की एक उन्नत शाखा वृष्णगढ शैली के रूप 
में विकसित हुयी । किशनगढ़ एक समय बल्लभ सम्प्रदाय का एक प्रमुख कद्ध था । गधा-कृष्ण एव 
बृ्ण लौला मम्बधी अनेक चित्रों का निर्माण इसी भावना से गोवा रहा । इस शैली क॑ प्राचीन चित्रों में 
वल्लभाचार्य के चित्र हैं ।क्शिनगढ़ के राजा सटख़मल (66 ई) का चित्र क्लात्मकवा एवं 
प्राचीनता की दृष्टि स उल्लेखनाय है । यहाँ क॑ प्रमुख चित्रकार थे निहदलचन्द उमरचन्द व सांताराम । 
किशनगढ़ की चित्रशैली के इतिहास में महराज सामन्दर्सिह और उनक चित्रवार निहलयन्द का वही 
स्थान है जा कागडा वी शैली में महाराज ससारचन्द और उनके कलाकार का स्थान है ! इस शैली में 
नारी सौन्दर्य का चित्रण जितना भी सभव हो सकठा है क्या गया । राधा का चित्र अपनी माहनी छवि 
के करण समस्त राजस्थानी शैलों क॑ उत्वृष्ट चित्रों में माना जाता है । शुक नासिझा कमान की तरह 


270 


भर्वें मत्म्याकार आखें आदि सभी श्रगार रस पूर्ण चित्र के पूरक अग है । इस शैली के अन्तर्गव राजा 
महाराजाओं सामस्तों सनन्‍्तों गायकों नायक नायिकाओं आदि के छवि चित्रों का मुख्यत' अकन हुआ 
है । इसके साथ ही प्रकृति चित्रण उत्सव नौका विहार आदि का भी अकन समुचित मात्रा में किया गया 
है । यहाँ के चित्रों में वर्ण योजना वस्खों को साज-सज्जा तथा आभूषणों की दृष्टि से परिधानों के उपर 
लम्बी लटकी मोतियों की लडों का चित्रण अत्यन्त सुन्दर है 


कोटा बूददी कलम--राजस्थानी चित्रशिल्प का एक अन्य केद्र कोटा-बूदी नाम से विख्यात है। 
इस शेली के अनेक सुन्दर चित्र विदेशों में पहुँच गये हैं । बूदी के ।8 वी शी के लघु चित्रों में जोधपुर 
शैली वा प्रभाव तथा पोशाक में जयपुर शैली का प्रभाव दृष्टिगत होता है । इस शैली का सर्वोच्च मपह 
विक्टारिया एष्ड अलबर्ट म्युजियम लन्दन में हे । बूदी कलम पर अम्बर शैली का प्रभाव है । बूदी 
कलम का स्थानीय बैभव कुछ समय पश्चाद कोटा राज्य में उदित हुआ । कोटा भरेश उमद्गसिह के 
समय कोटा शैली की उन्नति हुई । यहाँ व्यक्ति चित्रों के अतिरिक्त पशु एव प्रकृति दृश्यों वा भी 
अकन किया गया है । हरे रण की पृष्ठभूमि में गुलाबी और भूरे रगों का समन्वय कोटा शैली की 
नवौनता को व्यक्त करता है । रामसिंह (826 866 ई) के समय दृश्याक्न की सूक्ष्मता एठ 
भावाभिव्यञ्ञना उल्लेखनीय है । 


राजपृत चित्रकला की विशषताएँ --अजन्ता वी बौद्ध कला के पश्चात्‌ तथा मुगलकालीन 
चित्रशिल्प के पूर्व की चित्रकारी के नमूनों में से मात्र कुछ भित्ति चित्रों के अतिरिक्त अब कुछ शेष नही 
रहा । किन्तु कुछ चित्रित जैन पाण्डुलिपियाँ मुगल युग के आगमन तक चित्रशिल्प की अविच्छिन्‍्नता 
की ओर सकेत करती हैं । कुमारस्वामी नामक विख्यात क्लाबिद के अनुसार राजपूत चित्रकला 
मध्यकालीन हिन्दी साहित्य के प्रत्यक चरण को प्रदर्शिन करती है । वस्तुत इमक कथानकों को बिना 
भारतीय महाकाव्यों, कृष्णलीला साहित्य सगीत और कामशास््र का सम्यक ज्ञान प्राप्त किये नही 
समझा जा सवता ।! मुगल दरबार के हिन्दू चितरों की कृतिया से अभिभूत हो अबुल फज्ल ने कहा था 
कि उनके चित्र वस्तुओं की हमारी कल्पना से श्रेष्ठ थे । बस्तुत विश्व में कुछ ही चित्र उनकी बराबरी 
के हैं । निश्चित ही उक्त हिन्दू चितेरे राजपूत शैली की चित्रकला की कल्पनाशीलता को ओर सकेव 
करते हैं | राजपूत शैली की चित्रकला की निम्न विशेषताएं उल्लेखनीय हैं 
(।) राजपूत चित्रशैली भारतीय मूल की है और उसक प्रारम्भ भित्ति चित्रों से हुआ । उसके 
प्रतिमान (नार्म) तथा साविधान (टेक्नीक) भी भारतीयता से ओत-प्रात हें. ) 
(2) ग़जपृव शेली की सभी शाखाआ का चित्रशिल्प 8 वी शताब्दी तक विकसित हो चुका 
था। इसका प्रारंभ 5 दी शत्रो के उत्तरार्द्ध स 6 वी शती के पूर्वार्द्ध के मध्य हो चुका था । 


(3) फजपूत चितेरों क कला विषयों का विस्तार सम्पूर्ण जन जी/न में है । जैसे बुनाई करता 
जुलाहा छपाई करता रगसाज शीत ऋतु में अलाव के पास आग सकते कृपक प्रेम पत्र लिखती कोई 
प्रेमिका आदि । इस शैली के चित्रों में कल्पना तथा रूमानीपन (रोमान्टिसिज्म) का सयोग है । 


(4) इस शैली के चित्रों में काव्यमयो कल्पना की अभिव्यक्तियों का आधिक्य हैं | कृष्ण के 


शा 


लीलामय रूपों एव वजभूमि के सुन्दर दृश्यों से धार्मिक निष्ठा तथा सौन्दर्ययोध झलकता है । 


(5) नारी जीवन के श्रगार रूप परसेवा भाव मातामयी ममता आदि विभिन्‍न रूपों को राजपूत 
चितेरों ने आदर्शमय दरौके से चित्रित क्या है । 


(6) राजपूत कला में वैष्णव एवं शैव गाथाओं पर आधारित विशेषत कृष्ण सम्बन्धी चित्रों वा 
बाहुल्‍य है । महाकाव्यों के अतिरिक्त पौराणिक चित्र भी हैं । किन्तु सामान्य जीवन से सम्बन्धित 
चित्रों एव पशु-पश्चो आदि के चित्रों को नी कमी नहीं है । 

(7) इस शैली के चित्रों की वर्ण योजना तथा अलकरण सज्जा इत्यादि यथार्थवादी नहीं है । 
मारवाडी घाघर अथवा लहगे की शोभा सजावट आदि का अकन चितेरे का रुचिकर विषय रहा है । 

(8) गजपूत शैली म आदर्शमय हिन्दू जीवन वी पौराणिक परम्पराओं के साथ हो सौन्दर्य का 
भी समावश था । इस शैली में सूर तुलसी एव मीस की वाणियों का प्रभाव होने के साथ ही ऐहिक प्रेम 
वर्णन मे भी पारलौकिक प्रणय की छाप है । 

(9) इसमें राधा कृष्ण एव गोपियों के चित्रों मे आध्यात्मिक प्रेम भावना की प्रधानता है । 

(0) इस शैली क चित्रों में चितेरों का नाम नही मिलता है । 

(॥) ग़जपूत शैली के चित्रों का विस्तार कुछ नगरों तक नही होकर भारत के विस्तृत भूभागों में 
था जिममें गजस्थान पजाब हिमाचल प्रदेश तथा उत्तरप्रदेश सम्मिलित थे । 

(2) इस शैली के चित्रों को एक विशेषता यह है कि उनमें विदेशी प्रभाव साफ झलकता है । 

(9) सजपूद शैलो के चित्रों वी रेखाओं रगों दथा विषयों के चित्रण आदि से इंगित होता है 
कि कला में यह परिष्करण दीर्घकालिक अभ्यास एवं अध्ययन का प्रतिफल है । 

(4) ग़जपृत शैली के चित्र प्राय दीवारों पर अक्ति है किन्तु कागद पर वह छोटे आकार के 

। 


कुमारस्वामी क॑ विचार में राजपूत चित्रकला ऐसी सामन्ती लोककला है जो समाज के सभी वर्गों 
के प्रभावित करती है । सतुलित एव सगीत मय है । ग़जपूत शैली के कुछ चितेरों के नाम मिलते हैं 
जिनमें लालचद साहिबराम लक्षमनटास हुकमचद सालगराम मन्‍नालाल रामचदर मुरली और 
गगावछश का नाम लिया जा सकता है । राजपूत कला के प्रमुख आश्रयदाता नरेशों में जयसिंह 
ईश्वरीसिंह प्रतापरसिट रामसिह तथा रावल शिवज्िह का नाम लिया जा सकता है । 

पहाड़ी शली--मुगल शैली की पृष्ठभूमि पर तथा राजपूत शली की चित्रकला के सविधानों को 
लकर घर्वदीय रियासकें में जिस चित्रशैली का विकाछ हुआ उसे पहाड़ी चित्रकला नाम दिया जाता है । 
निमन्देह पहाडी शैली को चित्रकला के उदय में मुगल दरबार के आश्रय विहीन हो गये उन चितेरों की 
प्रमुख भूमिका रही जिन्होंने विभिन पर्वतीय क्षेत्रों दी स्थानीय रियासतों में आश्रय प्राप्त किया | इस 
शैली की चित्रकला का प्राण खात निश्चित ही राजपृत चित्रकला है । 7 वीं शताब्दी में मुगल 
बादशाह रगजेब की उपेक्षा के कारण तथा 8 वो शताब्दी में मुगल साम्राज्य के विघटन से दरबार 
क॑ सरक्षण मे पनप रही मुगल चित्रकला की गति पूर्णत अवरुद्ध हो गयी । दरबार चितेरों ने बदली 
हुईं परिस्थिति में नये आश्रयों की खोज को । नये आश्रय को खोज में निकले मुगल दरबार के 
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उपेक्षित चित्रकारें ने कागडा दून की रियासतों में भ्रवेश किया । उन्ही चितेरें के हाथों पहाडी शैली का 
बीजारोपण हुआ । 


राजपूत चित्रकला के एक अनुभाग के रूप में पहाड़ी चित्रकला नाम सुविदित है । पहाड़ी 
चित्रकला के दो वर्ग हैं --एक वर्ग के अन्तगत सतलज नदी के पश्चिमी पवतीय राज्यों की चित्रकला 
जम्मू स्कूल के नाम से जानी जाती है । द्वितीय वर्ग के अन्तर्गत सतलज नदी के सभी पूर्वी पर्वदीय 
राज्या की कला का उल्लेख कागडा स्कूल के नाम से किया जाता है । कागडा स्कूल के अन्तर्गव ही 
गढवाल राज्य में विकसित चित्रकला को रखा जाता है । करा जाता है कि कागडा नरेश ससारचन्द्र की 
दो कन्याएँ गढवाल नेश को ब्याहो गयी । इस वैवाहिक सम्बन्ध के कारण क्ागड के चित्रों एव 
चितेरों ने गढवाल म॑ प्रवेश किया । इसी समय से गढवाल में पहाडी शैली वी चित्रकला का प्रारम्भ 
हुआ । कागड़ा से गढवाल दहेज में आये चित्रों में मीवगोविन्द और बिहारी चित्रावली अत्यन्त 
प्रभावशाली है । सभेप में कह जा सकता है कि राजपूत शैली ने पहाडी रियासतों म॑ जो स्वरूप पाया 
उसे पहाड़ी शैली का नाम दिया जाता है । 


आननन्‍्दकुमार स्वामी के अनुसार 47 वी शताददी के प्रारभिक वर्षों म॑ं कुछ नवीनताओं का लिये 
हुए पजाब की पहाडी रियासतों म॑ विशेषत डोगर के पहाडी राज्यों में जम्मू सहित एक चित्रकला शैली 
विकसित हुई । यों के चित्रों को उनकी शैली के अतिरिक्त उनकी ताक्री लिखावट से पहचाना जा 
सकता है । उदाहरण के लिए रामायण के बृह॑त चित्रा का उल्लेख क्या जा सकता है विशेषत लका 
के घेर (सीव आव लका) से सम्बन्धित चित्र । यहाँ रेखाकन उतना सवेदनशील नहीं है किन्तु सम्पूर्ण 
चित्र चमकीले रग एव पृष्ठभूमि की अनुरूपता आदि सभी प्रशसनीय है । व्यक्ति चित्रों का निर्माण 
7 वी के उत्तरार््ध तथा 8 वीं शताब्दी में हुआ । भव्य व्यक्तिचित्र कुछ स्थानीय शारोरिक विशेषताएँ 
लिये हुए हैं जैसे पीछे की ओर ढलुआ मस्तक (रिटीटिंग फोरह्यड) प्राय पणडी मे ताजे फूलों का 
प्रयोग दिखाया गया है जो पहाड़ों तक सीमित विशेषता है । इम स्कूल की चित्रकारी में प्राय जिन 
विषयों का अकन हुआ है उनमें राजस्थानी शैली से बुछ पिन प्रकार के वर्गकरण पर आधारित 
शगमाला चित्रों तथा नायक-नामिका भेद से सम्बन्धित चित्रों का उल्लेख क्या जा सकता है । 
अलकार शाख्यों (रिटोरिसियन्स) क प्रथों का अनुसरण करव॑ हुए नायिकाओं का उनकी बय स्वभाव 
तथा परिस्थितियों के अनुसार वर्गीकरण प्रदर्शित करन का प्रयास चित्तरों ने किया है । 
अन्य पहाडी स्कूल यथा कागडा (गटवाल तथा सिख स्कूल सहित) 8 वी शताब्दी के अन्तिम 
चतुराश तथा 9 वी शती के प्रारभिक वर्षों में विकसित हुआ । कागडा स्कूल अपने विकास की 
पराकाष्ठा को अन्तिम महान कटौद शासक ससारचन्दर ((774 823 ई) के काल म॑ प्राप्त होता है । 
कागडा स्कूल के प्रिय कथानक हैं --कृष्ण लीला नायक-नायिका भंट तथा महाकार्व्यी के प्रसिद्ध 
प्रणय प्रसग जैस नल-दमवन्ती कथा आदि । कागडा शैली ने अपनी समन्वयवादी प्रकृति के कारण 
हो अन्य सहयोगो शैलियों के साथ अपना सम्बन्ध बनाय रखा । यद्यपि आज जम्मू गढवाल कुल्लू, 
चम्बा बसौली कागड़ा गुलेर मडी आदि की चित्र शैलियाँ हमारे सम्मुख विद्यमान हैं जा स्वतत्र 
अस्तित्व रखती हैं किन्तु वास्तव में व परस्पर इतना सयुकत हें कि किसी एक का अध्ययन बिना 
सबके इतिहास का अध्ययन किये नहीं किया जा सकता । डब्ल्यू जी आर्चर ये बागडा के प्रारंभिक 
चित्रों पर पश्चिम के प्रभाव का उल्लेख किया है । आचर क॑ उकन विचार को अनेक विद्वान स्वीकार 


हि 
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के में कठियाई मत्यूस़ करते हैं । कागडा को चित्रकला को जीवन और गति देन में गुलेर और 
बचसौलो (जम्मू राज्य के कथुवा जिल के अन्तर्गत) के कलाकारें का महत्वपूर्ण यागदान रहा है । 
कागडा शैला ग़माटिक है । उसकी रखाओं और वूलिका में मन को प्रभावित करन की क्षमता है । एक 
विष्याव क्लाविद्‌ के अनुसार यूनान के कलश चि्में और जापान के डिजाइन चित्रा में भले ही अन्य 
आवर्षण समृद्ध कल्पनाथ ओजस्विता और रूप वैचित्रय समाहित हो क्नतु कागडा क॑ चित्रा मे 
माहकवा गति और स्वातत्य है जिसका हमार उपर वसा ही प्रभाव पड़ता है जैसा कि बैलेड वी कविता 
बा। 


8वा शत्ताद्धा के अन्तिम वर्षों में चित्रकला का एक लघु स्कूल गठवाल के पहाडी राज्य मे 
उंदिन हुआ । यों उन हिन्दू चित्रकारों के वशज रहवे थे जिन्होंने कभी मुगल दरवार म॑ चित्र साधना 
का थी ।मुगल दरबार से वर औरगजब क भवाजे राजकुमार सुलमान शिकाह के साथ पहाड़ों में भाग 
आय थे । मुगल शहजादे क माथ गढवाल जान वाल ्िउ्रकार थे शामदास तथा उमका पुत्र हरदास । 
य दानों गढ़वाल के विख्यात चितर मालागम के पूर्वज थ । सम्भवत मालायम उक्त मुगल दरबार से 
भागकर आय हुए चितरों वी पाँचयी पीढ़ी मे था । गढवाल स्कूल चित्रकला के कागडा स्कूल के 
मर्वाधिक निकट है । यह भी सम्भव है कि कायडा के चित्रकारों में विषम परिस्थितियां में अन्यत 
भरक्षण का तलाश को होगी । 

पजाब में चित्रवला फी सिख शैली हा समय स्थूलत 775 850 ई के मध्य म है । सिख 
संस्कृति में अभिजात परम्पराओं का धर्म में पुणकथाओं एव मूर्तियां का अभाव था अर्थात्‌ सस्कृति 
मात्र व्यक्तिगत उपलब्धियों पर आधारित थो । सिख शैली वी चित्रकला में प्राय व्यवितिचित्रों का 
आधान्य है । सिख गुरु सरदारों तथा दरबारियों के स्वतत्र एवं समूह चित्रा का निर्माण हुआ । उत्तम 
चित्रों में सजीवता एव संतुलन दिखाई देता है । यह चित्रकला शैली मौलिक नही थी । 

पहाड़ी चित्रकला शलिया की सामान्य विशपताएँ -- 

(।) पहाड़ी चित्रशैला का उदय यद्यपि पजाब में हुआ किन्तु धार- धीरे इस शैली का विस्तार 
हिमातय के विस्तृत अचल में फैले हुए पहाडी प्रदशों में हुआ । सभी स्थलों पर लगभग एक साथ 
विवास हुआ और पतन का प्राएम्प भी एक साथ हुआ । 

(2) पहाडी चित्रशैली के निर्माण में 47 वी श्री के मुगल शैलो के यथार्थवादां चित्रों का प्रभाव 

। वस्तुत मुगल दरबार के निराश्चित चित्र साथकें के पहाडी याज्यों में बस जाने के कारण ही पहाडी 
जोती का उदय हुआ | 

(3) पहाड़ी शैली के चित्रों में भावों एवं भ्राकृतिक घटनाओं कय सफल चित्रण हुआ है । इसके 
अनर्गत महाकाव्यों एव पुराणों के अतिरिक्त ब्रजभाषा की कविताओं एव कार्यों के दृधन्त चित्रों का 
आधिक्य है । 


(4) कृष्ण लीला सम्बन्धी चित्रों के निर्माण में पहाडी शैली का सर्वोच्च विकास दिखाई देता है 
।म्रामीण जीवन से सम्बद्ध कृष्णलीला दृश्यों का मार्मिक चित्रण हुआ है । 

(5) पहाडी चित्रकारों ने चित्रों को पृष्ठभूमि में प्रसगानुसार वातावरण की सृष्टि करने में 
सफलता प्राप्त की है मर छू 


शव 


(6) नायक भेदों की विभिन आकृतियों को सजोने सवारने में भी पहाड़ी कलम का अपना 
विशिष्ट स्थान है । 

(7) पहाडी शैली के चित्रकार रस और भाव के अभिव्यजन में पटु थ॑ । 

(8) पा शैली के चित्रकाएँ ने कथनक के अनुरूप भावों की अभिव्यक्ति अनक व्यक्तियों 
के चित्रों में कलात्मक एकता का समावेश और विषय के अनुसार वातवाण का सपुजन (क्म्पोजिशन) 
कुशलता से क्या है । चित्रों में पशु पश्ची वृक्ष लता वधा नर-नारी का मतुलन प्रशसनीय है । इन्हीं 
कारणों से पहाडो शैली के चित्र सुन्दर बन पडे हैं । 


(9) पहाडी शैली के चित्रों में लाक्षणिक प्रयोगों की भरमार नहीं है जैसा कि गजपूत शैली के 
चित्रों में दिखाई देता है । करुणा एवउत्साह आदि भावों की अभिव्यक्ति क॑ लिए वर्ण योजना एवं 
पृष्ठभूमि में दृश्यों का अकन विपयानुकूल करके अभिव्यजना का सुन्दर प्रयोग किया गया है. । 


(0) इस शैली के चित्रकार काव्य शास्त्र के ज्ञता थे ! प्रसगानुसार अनेक गुणों का अच्छा 
अभिव्यजन हुआ ₹ । वे कुशल चितरे थे । चित्रकारों की उदात कल्पना उनके संतुलित शव 
सुनियोजित वर्ण विधान तथा उनकी प्रवाहमयी प्राणवान रेखाओं आदि ने मिलकर ठनकी कला का 
महान बना दिया है । लोकप्रियता की दृष्टि सं अजन्ता के पश्चात पहाडी शैली के वित्रों को भारत में ही 
नहीं वरन विश्व में सगहय गया है । 


भारतीय चित्रकला की समृद्धि का यह मध्य युग था । इस काल में अनेक शैलियों के उदय से 
कला के श्षत्र में नयो मान्यताएँ स्थापित हुईं ! भारतीय चित्रकला की सवांगीण प्रगति इसी काल में 
हुईं। विदेशी कलाकारों के एवं कला समीक्षकों के आकर्षण का केद्ध भा इसी युग की चित्रशैलियाँ 
रहीं। इस युग में कला को राजनैतिक सम्मान के साथ-साथ थार्मिक प्रतिष्ठा भी प्राप्त हुयी । यद्यपि 
इस शैली के अन्तर्गत श्रगारिक और अलकारिक चित्र भी बने किन्तु उसकी विशेषता धार्मिक चित्रों के 
निर्माण में है । महाभारत गौतगोविन्द तथा भागवत सरीखे श्रीकृष्ण विषयक प्रथों के सबसे अधिक 
दृष्टान्त चित्र बनाये गये । 


अध्याय ॥4 
चित्रशिल्प का मुगल कालीन स्वरूप 


मुगल चशी शासन की स्थापना मध्ययुगोन भारतीय इतिहास वी एक महत्वपूर्ण घटना थी । 
मुगल शासक प्राय साहित्य एवं कला में विशेष रुचि रखते थे । बाबर एवं जहागीर द्वारा विरचित 
आत्कधाएं मुगल बादशाटों के साहित्यानुराग के सबल प्रमाण हैं । बाबर क॑ पूर्वज भी कलाकारों के 
सरक्षक थे । तैमूर का पुत्र शाहरख चिउ्कारों का आश्रयदाता था । तैमूरी बश के सुल्तान हुसेन मिर्जा 
(5 वीं शो ई) मे अनेक अच्छे चितेरों को सरक्षण दे रखा था । ईरानी शैली का विख्यात चित्रकार 
विहजाद उनमें से एक था । हुमायूँ स्‍्वय भी कला ग्रेमी था । उसने अपने फारस प्रवास से वापसी के 
समय तब्रेज में शीराज निवासी झ्दाजा अब्दुस्समद से भेंट की थो । कालान्तर में अब्दुस्समद तथा मीर 
सैयद अली नामक दो विख्यात चित्रवाएं ने हुमायूँ के काबुल दरबार में अपने को बादशाह को सेबा में 
अस्तुत किया । 506 ई में रेशतर के सुल्तान हुसैन मिर्जा की मृत्यु के पश्वात ईरान के सफवी 
(सफ़विद) वश का सप्राट शाह इस्माइल बिटजाद को तब्रेज ल॑ गया । उसने अपनी उत्तम लिखाई 
और णों के अतिरिक्त ईग़नी कला को विजातीय प्रभावों के मध्य समन्वय स्थापित करके सुन्दर कला 
कारूप प्रदान किया | 
चित्रशिल्प के प्रति इस्लाम धर्म की दृष्टि-चित्र निर्माण को इस्लामी दृष्टि से धर्म विरुद्ध कृत्य 
माना जाता है । इस्लाम धर्म के अनुसार जा भी मानव अथवा पशु आकृति बनाता है (अथवा चित्रित 
करता है ?) वह निर्णय के दिन अपनी आत्मा से च्युव हो सर्वनाश (पर्दिशन) को प्राप्त होता है । स्मिथ 
अनुसार बगदाद की खिलाफत के पतन तक कला के सम्बन्ध में उक्त इस्लामी कानून का सम्मान 
किया जाता था ।3 वीं शती के अन्त तक किसी भी प्रदर्शित अथवा चित्रित अरबी पाण्डुलिपि के न 
मिलने से भी ऐसा हो इगित होता है. । ऐसा लगता है कि इस्लामी चित्रकला कुछ शाखविरुद् 
(ैैटरोडॉक्स) अयूबी (अयुबाइट) सुल्तानों के काल में अस्तित्व में आई । उनके सिक्कों के पृष्ठभाग में 
बिजैंटाइन ईसा का सिर अकित है । तिथिक्रम के आधार पर फारसी कला को तीन वर्गों में रखा जाता 
+-मगोल तैमूरी तथा सफवी । निश्चित ही इस्लामी कला की शाखा के रूप में चित्रकला का 
अस्तित्त सीधे धर्म विरद्ध आचरण का परिणाम था । अब्बासी प्रभुत्व के अन्तर्गत बगदाद बसीत 
वेथा बसा नगयों में अरब चित्रकला का विकास हुआ । 258 ई के मगोल आक्रमण के कारण 
इसकी प्रगति रुक गयी । 
मुगल चित्रकला की पृष्ठभूमि --मगोलों के शामन वाल में चीन फारस के सीधे सम्पर्क में 
आंया । कहा जाता है कि हुलागू (हलाकू) की ईसाई पलियों थी ।मगाल इस्लाम के स्थान पर ईसाई 
मद के पक्षघर थे । यह बात बल देकर कही जाती है कि मध्य एशिया विशेषत तरिम बेसिन एक ऐसा 
बहुभाषीय (पॉलीग्लॉट) विदेशी सस्कृठियों के सम्मिलन का केद्ध था जिसके तोन मुख्य भागीदार 
थे--दीन पश्चिम तथा भारत । फाससी चित्रकला के विकास की दृष्टि से चीनी कला की सर्वाधिक 
भहत्त्पपूर्ण स्थिति है । फारसी कचा वी प्रेरणा और तकनीक का स्रोत चीन था । चीन से न कवल 
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क्लामक सामग्री का आयाव किया गण वरन्‌ वहाँ से विभिन्‍न प्रकार क शिल्पवार तथा चित्रकार भा 
लाये गय । इस प्रवार मदन सुल्तानियों तथा तप्रज के मगाल नगयें में कला का विफास हुआ । 
मंगाल युग के लगभग आठ दशकों की अवधि क अवसान के पश्चात्‌ (4258 ॥335 ई) तैमूर वे 
वश का उदय हुआ । उसके शासन काल में वशु (आक्मस) बुखाग वधा समरकन्द क नंगयों में 
सम्कृति एव कला का विकास हुआ । इस युग में पारसी वास्तुकदा ने भी पयाप्त प्रसति वी | नैमुर 
का पुत्र तथा टेरान वा शासक शाहर्ख चितेर्श का आश्रयदाता था । एक अन्य तैमूरी वशज सुल्तान 
हुसेन मिजा के दरबार में भी अनंक चित्रकारां वा सरक्षण प्राप्त था | विहजाद उसर दरबार का प्रसि? 
चित्रकर था । 


प्रारभिक मुगल वि7--मुगलों के मूल निवास मध्यएशिया का चीन क पडासी हाने प्रा 
बौद्धधर्म से प्रभावित होने क कारण मुगल बादशाहों का कलाओं क प्रति सझान होता स्वाभाविक था। 
बाबर तथा हुमायूँ दोनों ही कला प्रेमी थ॑ । भारत मे मुगल चित्रशिल्प के बीजारापण की दृष्टि मे तत्रज 
क मफवी दरबार में हुमायूँ के एक वर्ष क प्रवास का महलपूर्ण स्थान है ( वह बद८शा के चित्रकार मीर 
मन्मूर के पुत्र मौर सैयद अली तथा युवक चित्रवार अः्दुस्ममद से बहुत अधिक प्रभावित था । दार्मों 
हां चित्रकार हुमायू के कायुल दरबार में थे | बादशाह न सैयद अली का यद्य दास्तान इ अमार 
हमजाह (इल्स्टेंशन आव द रामान्स आव अमीर हमजाह) क॑ चित्रों का निरौधक नियुक्त किया । एक 
मा पृष्ठा के ॥2 म्रन्थों में चित्रकारी क। गयी । यह सभी वित्रवारें मौर सैयद अल! के अधीन 
जित्रकारों न की थी । हुमायृ को मृत्यु क पश्चात मौर सैयद अली अकबर के दरबार में बार्य कर्ता है । 
उसने मक्का वी भी यात्रा की था । हम्जा चित्रावलों के साठ सूती वरू पर बने चित्र अब वियाना म॑ 
€ । इस श्रेणी के पच्चीस चित्र दक्षिणी केन्सिंगटन मप्रहालय में है । यद्यपि इन प्रारम्भिक मुगल चित्रों 
की शैली प्राय सफवी है किन्तु इन चित्रों में सशोधन एवं विकास के लक्षण स्पष्ट दिखते हैं । चित्रवार 
द्रारा फूल एव बेल-बूटों का प्रयाग फारसो के स्थान पर भारतीय पद्धति से किया गया है । इस युग 
की चित्रावली क॑ विस्तार में कुछ सादगी का वर्चस्व दिखाई दता है । घि्ों में बेषभूषा एवं सज्जा 
रंघुआकार की ह । वस्तो पर चित्राकन का चलन भारत में लोकप्रिय रहा है । चित्र निर्माणार्थ बडे 
आकार के वागद प्राप्त करना निश्चित ही आमान नहीं था । पर्सी ब्राउन ने प्रारम्भिक मुगल चित्रकला 
को सफ़वी स्कूल की उपज और बिहजाद की शैली में अशिभित क्लाबारों के कृतित्व का परिणाम 
कहा है । 


अकबर एवं जहागीर का चित्रकला प्रेम -- मुगल बादशाह अकबर ने अपने पिता हुपायूँ वी 
चित्रकला के प्रति अपनाई गई नीति वा अनुसरण करने के साथ ही अपनी उदार दृष्टि एव चित्रकरों को 
दिय॑ गये सरक्षण द्वारा उसे परिपुष्ट किया । अकबर ने प्रसुप्त भारतीय चित्रशिल्प को नवजीवन प्रदान 
किया । उसने चित्रकारों को अपने दरबार में आमत्रित करने के साथ ही उन्हें मरक्षण प्रश्न किया । 
उम्नके प्र्म से तियरव्ित तिएकला का उद्बाया / मुगल मा पहोंग्रीर ते मित्रता के सप्वनश में अककर 
द्वाय अपनाये गये नमनशील दृष्टिकोण का पूर्ण समर्थन किया । इसी कारण मुगल शैली के चित्रशिल्प 
क्यो उसके सरक्षण में विकास के ऊंचे सोपान तक चढने में सफलदा मिली । 

इस काल में घघावत लघुचित्रों (मिनिएवर्स) तथा रुपचित्रों (पार्ट्ेटस) का निर्माण किया गया | 
दोनों ही प्रकार क चित्रों को छवि चित्रों को श्रेणो में रखा जाता है । इसके अतिरिक्त पशुजगत तथा 
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प्रकृतिजगत का भी समुचित प्रतिनिधित्त समकालौन वित्रकला में हुआ है । पुस्तवा क दृष्टान्त चित्रों 
तथा दरपारियों के चित्रों का भी निर्माण किया गया ह । इस काल के चित्रा मे रानी और भारतीय दा 
शंल्िया का सम्मिलित रप है । याद्य सान्दय की अभियक्ति क लिए इग़ननी शैली तथा अत सौन्दय 
की अभिग्यज्ञना हतु भारताय शैली का उपयाग जिया एपया है । उत्यूष्ट रेखाकन ईरानी शैली का तथा 
भावना की प्रधानता भारताय शैली के चित्रा का प्रयल पक्ष 7 । 


मुगल शैली की चित्रकला क विधिवत आरम्भ का उस्‍्तुत अकयर के काल मे ही रखा जाना 
चाहिए । उसमें उदान क्लाभिप्रायों तथा मयान तत्वों का ममाउश जहाँयार के काल में हुआ । 
जहागीर उच्चकाटि का कला पारखी था । उसक फििकलानुणग प्रयूतिप्रम सहदयता जिज्ञासा प्रज्ञा 
प्रेप्ह झुज की प्रकृति वन कौशल आदि की प्रशस्ता उसके समासका न का ह । उस चित्रकला 
को माया की परिपक्वायस्था के प्रमाण स्वरुप कहा जाता है कि व* एप ही चित्र क विभिन्‍न चितरों 
दया चित्रित विभिन्न अशों का पटचान कर सकता था । आका सजा तथा उसका पुत्र अयुल हमन 
नहागरर क प्रिय पात्र थे । चित्रा के सपरह में बादशाह की विशप रुचि थी । उसक काल की कला में 
निटेशा प्रभाव धार धार समाण हाने लगा । भम्भवत इसी कारण उसक काल में निर्मित चित्र पिशुर 
भाछीय दृष्टिवाण के अनुरप दियाइ दव हैं । सम्भवत मुगल दरबार में भारताय चित्रकार्ता वा पररम्भ 
से है अधिक सघ्या में कार्यरत रटना इसका कारण था । उसका काल चित्रशिल्प को पराकाष्ठा बा 
काल था। इमक पश्चात चित्रकला के पतन की प्रक्रिया प्रारम्भ हा गयी । ऑरगजेब कालीन 
परिस्थितिया चित्रशिल्प के अनुकूल नही थी । औरगज॑य क॑ अनुदार दृष्टिकोण न॑ चित्रकला वी प्रगति 
को सभा सभावनाओं को निर्मूल कर दिया । 
जहोंगीर कलाकारों दा सम्मान करता था उन्हें वह धन एवं आदर दकर प्रसन करता था । 
अपनी कामल कल्पनाओं को चित्रस्प में परिणत करने हेतु अपने प्रिय चितेरा को बादशाह आदेश देता 
था । उसने विशनदास नामक हिन्दू चित्रकार की अपनी आत्मकथा में सराहना का है । उसने अपने 
चित्रकोगें का उस्ताद अल मुसव्वरीन (चित्रवर शिरोमणि) नकवात अल मुहर्ररीन 
(ल॑खक शिरोमणि) तथा नादिर उल असर! (युग शिरमणि) आदि 3पाधियों से सम्मानित क्या था । 
मानवीय इच्छाओं आचरणों तथा भावना के अनुरुप चित्रकारी नवीन रगों का उपयोग वंस्रा भूषणों 
की याजना म॑ यथार्थ दृष्टि अग प्रत्यग का कुशल चित्रण आदि जहाँगीर कालीन चित्रों की विशेषतराएँ 
है । जहाँगीर कालीन सभी विशेषताओं का उदाहरण भारतीय सुन्दरी शोर्पक चित्र में दृष्टव्य है 
(पारतकला भवन वाशणसी म॑ सुरक्षित) । इस चित्र में एक सुन्दय शिवाचन के लिए एक हाथ में 
पुषरहर एव दुसे में फूलों की डाली लिए जाती हुई दिखाई गई है । उसके अगों को सुधडवा और 
सुन्दरवा आभूषणों से द्विगुणित हो गयी है । इसमें आलकारिकता के साथ साथ स्वाभाविक सौन्दर्य! 
दर्शित है । जहँगीर उदात्त अभिरुचि का महान कला पारखी था । 
टॉमस शो ने जहाँगीर के साछ हुये वार्तालाप के रोचक सस्मरण का उल्लेख किया है । उसने 
बादशाह को एक ऐसा चित्र दिया जिसकी नकल होना असम्भव था । बादशाह ने कुछ समय पश्चात 
उक्त चित्र का छ प्रतियाँ देते हुए आदेश दिया कि मैं उनमें से अपना चित्र छाट लू । कुछ कठिनाई के 
पश्वात मैंने अपना चित्र पहचाना । जहाँगौरनामा में बादशाह को यह कहते उद्धृत किया है कि उसकी 
चित्र की रुचि और पहचान या व्क बढ गई है कि प्राचीन एव नवीन उस्तादों में से जिस किसी का 
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क्षाम देखने मे आता है उसका न'म सुने बिना ही झट उमे पहचान लेता हूँ. कि अमुक उस्ताद की कृति 
है । __ यदि एक हो चहे में आँखें किमी की और भरें किसी की बनाई हुई हा तो भी मैं पहचान 
सूँगा कि बनाने वाल कौन है । 


मुगल वित्रो क विषय --मुगल बालीन चित्रशिल्प में विविध प्रकार के विषयों का अकन हुआ 
है । मुगल कालीन वित्रव्मर ने भारतोद दथा अभारतोय कथाओं एंतिहासिक पोधियों व्यक्तियों 
पशु पिया पड पाथों आदि का खखरिण क्या ह / अफक्यर कालौन चित्रकला विभिल भ्रकार की 
पुस्तकों के दृशगन्त रुप में अधिक उपलय ह॑ । किननु तह्मगार कालीन चित्र म्फुट रुप से अधिक बने । 
अक्पर के समय क चिर्त्रा को चार वर्गो में रखा गया है 
(7हम्जा जित्रावली ज॑से अभारतीय कथा चित्र 
(2) महाकाओं आदि पर आधारित भारतोय कथा चित्र 
(3) ऐतिहासिक जिए । शाही पोथीखाना लगभग चौबौस हृतार रस्तलिखित पाथियों से 
सुसज्जित था । उसमें सैकडों सचिउ पाधिया थी । 
(4)रप चित्र अथवा छविचित्र अकबर को छात्रिचित्रों का बहुत शांक था । उसने राज्य के 
विशिष्ट “यॉक्तयां तथा पूव॑ पुरुषों क चित्रों का एक बडा अलबम तैयार करवाया था । 
फंतहपुर सीक्री के भवनों को भिक्ति चित्रों मे भी अलकृत किया गया था । कुछ चित्र पूर्णत 
'फारमी शैली के और कुछ भारतीय शैली क है । सुलेख या खुशनवोसी का भी मुगलकाल में पयाप्त 
विकास हुआ । चीन की भाति पारस एवं भारत में भी मुलेख को ललित कला का सम्मान प्राप्त था ! 
अबुल फज्न ने एस कलाकारों की सूचा दा है जा अपने सुलंख क लिए ख्यात थे । अकबर के काल 
का प्रसिद्ध खुशनवीस कष्मीर का मुहम्मद हुसन था । लिखावट क सीधेपन तथा घुमाव में तुलनात्मक 
अन्तर के आधार पर 6वीं शताब्दी में आठ प्रकार की लिखावट की शैलियों के प्रचलन का उल्लेख 
अबुल फज्ल ने किया है ।अकबर को नस्तलिक (घुमाग्दार) सुलेख पसन्द था । 
मुप्ल कालीन सचिय्र पाथियाँ -"यघपि अकबर को रुपचित्रों के अकन में भो रुचि थी किन्तु 
पुस्तकों के आधार पर चित्रावली तैयार करने में उसने विशेष उत्सुकता दिखाई । अकबर के शाही 
पोधीखाने में हजारों पौधियाँ थीं । स्पेन के पादरी फादर मिबैस्टियन मैन्‌रिक (जो 64॥ ई में आगस 
में था) के अनुसार उच्च नगर के शाही पोथीखाने में चौबीस हजार म्रथ थे जिनकी कुल अनुमानित 
कीमत 720000 पौण्ड अथवा 646373 रुपय॑ थों । एक अन्य अनुमान के अनुसार जयपुर 
चोथीखाने में सुरक्षित रज्मनामा नामक महाभारत के सक्षिप्त फ़ारसी अनुवाद जिसका प्राक्कयन 
4588 ई का है का लागत मूल्य 40 हजार पौण्ड था । 
शाही पोथीखाने की कुछ बहुमूल्य चित्रित पोधियों में किस्सा ३ अमीर हम्जा शाहनामा 
तवारीख खानदाह ए तैमूरिया रज्मनामा बाकुआत-बाबरो (बाबर कौ आत्मकथा) अकबरनामा , 
अनवए सुहैली (धचतत्रे का अनुवाद) आयार दानिश (पचतत्र का अनुवाद) 'वारीख रशोदी 
दराबनामा खमसा निजामी नहारिस्ताने जामी रामायण हरिवश महाभारत योग वाशिष्ठ 


3 जुत्लाहुनबपब अत-ऋतकेत्रे अत आवदतत से अत्मद अत सुलि के एप पं यह अनुवाद किया ता 
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न दमयली कथा शकुन्तला कथासरित सागर कालिय दमन चगंजनामा जाफरनामा 
दशावताए दृष्णचरित तृतीनामा अजीबुलमखलूकात आईने अकबरी आदि उल्लेखनीय हैं । 

अकपर कालौन सचित्र पोधियों की उपलब्धि भारत के जिन मग्रहालयों में सभव है उनमें 
खुदारप्शा लाइब्रेगे पटना राजकीय पोथीखाना जयपुर राजकीय सम्रहलय हैदमबाद राष्ट्रीय 
प्रम्रहलय दिल्ली भारत क्लाभवन वाराणसी आदि मुख्य हैं | इसके अतिरिक्त छोटे बडे घर्रो एव 
सम्रहालयों में भी यह सामग्री बिखरी पडी है। आगरा दिल्ली तथा लाहौर नाक तीन बडे नं में 
अकरर का शाही पुम्तकालय विस्तृत था । यहा वी अनक बहुमूल्य पोधियों अब लद॒नफ़ास तथा 
अमेरिवा के अनेक निजी रथा सार्वजनिक सम्रहालयों में प्रदर्शित हैं । 

मुगल कालीन प्रसिद्ध वित्रकार “सम्राट अकबर का बाल्यकाल से ही चित्रशिल्प की ओर 
झुकाव था । उमके दरबार में छोटे बडे चित्रकारों का अच्छा जमघट था । उसके दस्बारी चित्रकरों में 
हिन्दू और मुसलमान दोनों ही थे । उसके दरबार क महान चित्रकारं में ख्वाजा अब्दुस्सद मोर सैयद 
अली खुसरव कुली दस्वन्त (जसवन्त) कहार बसावन माथों मुकुन्द केसो जगन्नाथ गोवर्दन 
गोविन्द मथुग तारचद महीश सावलदास खेमकरण नैहल राम हस्वश लाल मिसकीन फर्रख 
कुलमाक आदि का नाम लिया जा सकता है। उक्त सूची में हिन्दू चित्रकारों की सख्या मुसलमान 
चितरों से अधिक बडी है । 

कला के क्षेत्र में अकबर द्वारा प्रारम्भ की गई भारतीयकरण की परम्परा जहाँगीर के शासन काल 
में अपनी उनति के शिखर पर थी । उसके आश्रित चितेगें ने रगों तथा रेखाओं के क्षेत्र में अपनी 
विशेषता का परिचय दिया । वे अग प्रत्यर्गों के चित्रण मत्स्याकार आखों मुखाकृति एव हाथों के 
अकन की कला में निष्णात थे । उसके काल के प्रमुख चित्रकाररों में आका रिजा अनुल हसन मोहम्मद 
नादिर मोहम्मद मुग़द मनोहर दौलत उस्ताद मसूर सावला फर्कखबेग बिशनदास लाल और 
गोवर्द्धन की गणना की जा सकती है । 

चित्र निर्माण में सहयोग-साधघारणत मुगलकाल में रेखाकन से लेकर रग भरने तक कौ 
चित्रनिर्माण की भ्रक्रिया एक ही चित्रकार द्वारा सम्पन्न की जाती थी । किन्तु कभी कभी एक हो चित्र के 
विविध अगों का निर्माण अनेक कलाकारों द्वाय भी किया जाता था । ठोस रेखाकन द्वारा चित्र निर्माण 
की परम्परा ने इस क्षेत्र में श्रमविभाजन का सूत्रपात किया जिसमें एक व्यक्ति द्वारा रेखाकन तथा दूसरे 
व्यक्ति द्वारा रग भय जाता था । ठदाहरणार्थ अकबरनामा की दक्षिणी केन्सिंगटन में सुरक्षित चित्रित 
भ्रति में आधमखा के चित्र का रेखाकन मिसकीन ने तथा रग शकर ने किया था । उक्त पुस्तक में ही 
टस्बार के एक अन्य दृश्य का रेखाकन मिसकीन ने चेहरों का निर्माण अज्ञव कलाकार ने श्र की 
आकृत्ति (सूरत) माधो ने तथा रगने का काम सखन (श्रवण) ने किया था । 

चित्रकाती में प्रयुक्त विविध वर्ण--मुगलकाल के चित्रकारों ने अनेक रगों का प्रयोग किया है । 
मुख्यत नीले सिन्दूरी बस्ती (क्रोमयेलो) आदि रग प्रयुक्त किये गये हैं । इनके मिश्रण द्वारा भी 
अनेक रग बनाये जाते थे । सुनहरा रग भी प्रयुक्त होता था । मुगलकाल में खनिज रगों [गेडआ 
लाजवर्दी(लैपिस लजूली)| वानस्पतिक रगो (नील) जातविक रगों (गुलालीकृमिज) तथा गसायनिक 
रगों (स्याही जगाल (हरा) (सिरके के प्रशाव से ताबे का रुपन्तर हए) आदि) का प्रयोग होता था । 
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भुगल शेली के चिप्रशित्प की प्रधान विशेषताएँ--भारतीय चित्रशिल्प को मुगल काल में एक 
नवीन स्वरुप प्राप्त हुआ । मुगल बालशाहों का कलानुयग समकालिक खोतों से प्रमाणित होता है । 
कला के विकास में उनकी विशिष्ट अभिरूचि के परिणाम स्वरुप ही मुगल वाल में ललित क्लाओं की 
अग॒ति हो सकी । मुगल चित्रकला का प्रारम्भ मीर सैय्यद अली तथा अब्दुस्ममद से माना जाता है । 
दोनों हो चित्रकार हुमायू के काबुल दरबार में थे । सैय्यद अली को बादशाह ने दास्तान ३ अमीर 
हमजाह के चित्रों का निरीक्षक बनाया था । अब्दुल कादिर बदायूँनी के अनुसार 4582 ई में अकबर ने 
आरतवर्ष की प्रधान पुस्तक महाभारत के अनुवाद की आज्ञा दी । इसका कारण यह था कि बादशाह ने 
शाहनामा तथा किस्सा अमीर हम्जा को सत्रह जिल्दों में पद्भह वर्ष के समय में लिखवाया था और उनके 
चित्रों में बडा रुपया लगा था । विचार यह हुआ कि ये सब कवियों की उपज हें । पर भारतीय पुस्तक 
सत्य है पिर क्या न हम फारसी में इनका अनुवाद करावें ? मुगल चित्रशिल्प की निम्नलिखित प्रमुख 
विशपताओं का उल्लेख किया जा सकता है-- 

+ मुगल चित्रकला का आघार ईरानी था किन्तु उसमें भारतीय वत्त्वों का प्रचुर सम्मिश्रण हुआ। 
इस प्रकार एक मिश्रित हिन्दू ईरानी श्रेणी के चित्रों का निर्माण क्या गया । 

2 मुगल शैली मुख्यत सामन्ठबादी विचाऐं से प्रभावित और व्यक्ति प्रधान हे । इसर्म 
छविचित्र पर्याप्त मात्रा मं बन । 

3 मुगल चित्रा का प्रारभ लघु चित्रों मे हुआ । उनमें कलम की बारीकी रगो का भाषण 
एवं परम्पण आई म॑ कुछ सीमा तक प्रतिउन्ध था । 

4 इस शैली के चित्रों कौ वर्ण योजना दथा अलकरण योजना आदि यथार्थवादी है । चित्रों का 
रखाकन प्रभावशाली है । 

5 मुगलक्ला में बादशाहों के रुझानों विलासों और वासनाओं की प्रबलता है । बादशाहों की 
अभिरचि विलासिता एवं तडकीले भडब्तैलेपन में होने के कारण चित्रकला में उसकी अभिव्यक्ति 
स्वाभविक थी । 

6 मुगल चित्रकला का एक सुन्दर रुप अक्षरलेखन कला में दिखाई देता है । फारस की यह 
श्रेष्ठ परम्पणा मुगलों के साथ ही भारत में आई । परिणामत भारत में अनेक चित्रित पाण्डुलिपिया 
तैयार की गई । दाराशिकाह ने अपने काल के विख्यात खुशनवीस अब्दुल रशीद दयालमीर से सब 
प्रकार की लिपि सीखी थी ! अतिम मुगल सम्राट बदारदुरशाह स्वय एक श्रेष्ठ खुशनवीस था । 

7 मुगल शैली के चित्रों में अन्तयुर का स्प सौन्दर्य और विलासपूर्ण जीवन का अकन तथा 
सप्रार्ये के विनोद के लिए दासियों तथा बेगमों की भडकीली पोशाकों व झीने वरस्तरों के भीतर अगों का 
रुपाकन अधिकता से पाया जाता है । 

8 मुगल चित्रों में उनके निर्माताओं के नाम मिलते हैं । लगभग एक सौ चितेरों के नाम उनके 
द्वारा निर्मित चित्रों में किये गये हस्ताश्षरों से ज्ञात होते हैं । इस शैलो के चित्रों का निर्माण दिल्ली 
आग लाहौर आदि बडे बडे नगतें तक सीमित रटा ६ 


9 मुगल शैली के चित्रों में फारसी तथा चौनी सीखा विदेशी प्रभाव पूर्णत एकाकार हो गया 


शा 


है। 


0 मुगल चित्रकारों ने ऐतिहासिक महत्व के व्यक्तिर्या के स्पचित्र वैयार किये जिनसे इतिहास 
के अष्येता को दा सौ वर्षों को अवधि में मुगल सम्राटों एव महत्वपूर्ण कर्मचारियों के व्यक्तिगत रुप को 
समझने में सहायता मिलती है । 


मुगल दरार के निराश्रित हिन्दू चित्रकारों ने पर्ववीय रियासतों में जाकर भारतीय 
चित्रशिल्प को नया रुप दिया । 


2 रेखाकन से रगभरने तक की प्रक्रिया साघारणत एक ही चित्रकार द्वारा सम्पल होती थी । 
किन्तु कभी कभी एक ही चित्र के विविध अगों का निर्माण दो से चार तक चित्रकार मिलकर करते थे । 
उदाहरणार्थ अक्परनामा का दरबार दृश्य जिसे चार कलाकारों ने बनाया था । 

स ॥3 मुगलयुगीन प्रारभिक चित्रा मं फारसी शैली मुखरित रुप में दृष्टिगठ हांती है क्स्तु 
कालीन चित्रा म वह अपना निजस्व खो देती है । 

4 अकरर कालीन चित्रकला में निजम्व ईएनी कला से भिन है । वस्तुत इसकाल के चित्रों 
की अपनी अलग शैलो है ! 

5 हम्जा चित्रावली सूती कपड पर की गई है जिसे चित्रपट को तरह प्रयोग में लाया गया है। 

6 ईरान क॑ मुन्दर वर्ण विधान और सुलखन के आघार पर मुगलकाल म॑॑ लिखी पाधियां ने 

भारतीय क्लाकरों को आर्कर्षित किया ) 

7 मुगलशैली का भारतीय एव फारमी कला शैलियों के सयोग से विकसित होने वाली एक 
मिश्रित शैली माना जाता है | 

8 पुस्तकों के दृष्टान्त चित्रों का निर्माण मुगलशैली की चित्रकला की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता 

। भारतीय एव अभारतीय कथाचित्रों का निर्माण इसका प्रमाण है । 

9 मुगल चित्रों म॑ बाह्य सौन्दर्य की अभिव्यक्ति के लिए ईरानी शैली दथा अत सौन्दर्य की 
अभिव्यञ्ञना हेतु भारतीय शैली का उपयोग किया गया है । 

आनन्द केंटिश कुमारस्वामी ने मुगल शैली की चित्रकला की समीक्षा करते रुए लिखा है कि 
मुगल चित्रकला समकालिक महान मुगलशासकों के सस्मरणों के समान है उससे एंसी रुचि 
प्रतिबिम्बिद होती है जो महज व्यक्तियों एवं घटनाओं तक सौमित है । यह आवश्यक्रूप से 
व्यक्तिपएक एवं एतिहासिक कला है । उनके अनुसार यह बौद्धिक नाटकीय यथार्थवादी और मिश्रित 
चित्रकला है। “ 
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अध्याय 45 


आधुनिक चित्रकला 


भारतीय चित्रकला का आधुनिक युग विश्व की कला शैलियों क प्रभाव के अन्तर्गत ही रखा 
जाता है । विश्व को नूतन कला शैलियों के प्रभाव सं आधुनिक युग का भारतीय चित्रकार भी बहुत 
अधिक प्रभावित हुआ । चित्रकला के क्षेत्र में पश्चिमी जगत में विकसित होने वाली नई अवधारणाओं 
नये वादों तथा अभिनव प्रयोगों का भारतीय चित्रकारों द्वारा अनुकरण नितान्त स्वाभाविक था । 9वी 
शताब्दी में जहाँ एक ओर पहाडी शैली वी चित्रकला का अस्तित्व था वहीं दूसरी ओर योरोपौय कला 
के सम्मिश्रण से भारतीय कला में नव चेतना का सचार हुआ । औद्योगिक क्राति विकसित सवार 
साधनों की उपस्थिति तथा महायुद्धों ने विश्व के गाष्ट्रीं के चिन्चन की दिशा में आपूल चूल परिवर्तन 
किया । परिणामत कला कलाकार को विचारणा विषय चयन ध्येय प्रतीक शैली आदि सभी क्षेत्र 
प्रभावित हुये । अत समसामयिक चित्रशैलियों के सागोपाग अध्ययन के लिए उन तमाम परिस्थितियों 
का मनन करा अपेक्षित है जिनस कला का आधुनिक विकास प्रभावित हुआ है । आधुनिक भारतीय 
चित्रशिल्प में आये नवीन परिवर्दनों का समर्थन करते हुये विख्याव कला समीक्षक बार्थों लोम्यू कहते हैं 
कि पुराने जमाने वी चित्रकारी के विषय दरबारी या प्रकृति चित्रों तक ही सीमित थे । वह राजा 
महाराजाओं और दरबारियों के मनोरजन के लिए होती थी लेकिन आज की चित्रकला में धार्मिक और 
प्रेमपूर्ण कल्पनाओं के भ्रतीक कृष्ण और अनेक देवताओं राज्यों दरबारियों नर्तकियों भीतरी महलों 
दृश्यों जगल की परियों और गीत गाते हुये ग्वालों को चित्रित करने की हिदायत नहीं है. क्यों कि अब 
स्थिति बदल चुकी है । अब यथार्थ को चित्रित करन की जरूरत है । इसलिए आज के चित्रों में बीमा 
एजेंट डाकिया सामाजिक नारी बुशशर्टधारी बाबू और मशोनों आदि वी हां भरमार है । जब हमारा 
साय ससार आधुनिकता की ओर तेजी से बढ रहा है तब भारतीय चित्रकार से भी पुरातनता का दामन 
पकड़े रहने की आशा नही की जा सकती । 
याणपीय शली क प्रारंधिक चित्रकार -- अग्रेजों के आगमन से पहले भी कुछ भारत के चितेरों 
ने यारोपीय शैली को अपना लिया था । अग्रेजी राज की स्थापना के पश्चात उनकी सस्कृति के प्रभाव 
में उत्तरोत्तर वृद्धि होती गई । 9 वी शताब्दी में योरोपीय शैली का अनुसरण करने वाले प्रारभिक 
भारतीय चित्रकारों में मदुग के चित्रकार अल्ाप्री नाइडू एवं त्रावनकोर के राजा रवि वर्मा का नाम 
अग्रणी है । रवि वर्मा के चित्रों को देश-विदेश में पर्याप्त सम्मान मिला । पाश्वात्य कला के 
सम्मिश्रण से भारतीय कला के क्षेत्र में नव जागरण का सूत्रपाद करने की दृष्टि से रवि वर्मा का नाम 
उल्लेखनीय है ( उनके चित्रों से निश्चित ही भास्तोय चिउकला के आधुनिक रूप ने प्रेरणा प्रहण नहीं 
की थी । उनकी कला में राजा-महाणजाओं के छविचिग्ञें तथा पौराणिक विषयों की प्रधानता के कारण 
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ही आधुनिक भारतीय चित्रकार उनसे अधिक प्रेरणा नहीं ले सके । 


आधुनिक भारतीय चित्रशित्य का प्रारम्म -- बगाल में चित्रकार का जो नवीन आन्दोलन रवि 
वर्मा के पश्चात प्रारम्भ हुआ रामानन्द चर्जी अरधेन्दुकुमार गागुली आनन्द कुमारस्वामी ई ची हैवेल 
तथा अवनीद्धनाथ ठाकुर उसके कर्णधार थे । वस्तुत' बगाल स्कूल की स्थापना से ही आधुनिक 
चित्रकला का प्रारम्भ माना जा सकता है । हैवेल और अवनीन्द्रनाथ ठाकुर के सहयोग से ही प्राचीन 
भारतीय भृजनशील प्रवृत्तियों का पुनर्जागरण हुआ । यह दोनों क्रमश कलकत्ता के सरकारी आर्ट 
स्कूल के प्रिंसिपल तथा सह प्रिसिपल ये । स्कूल के प्रधानाचार्य हैवेल ने भारतीय विद्यार्थियों को नये 
सिरे से योगेपाय कला की शिक्षा दी । उसने योगेपीय उपादानों को आधुनिक चित्रकला के लिए पहण 
किया । दोनों ही कलाकरों की नवीन शैली का विदेशीपन के आधिक्य के कारण प्रारभ में विरोध 
किया गया । नवीन शैलौ में जापानोपन एव क्‍्यूबिज्म का प्रभाव पर्याप्त था । बगाल में इस नवीन 
आन्दोलन के जनक अवनीदनाथ ठाकुर थे । उन्हें ही आधुनिक चित्रकला का प्रवर्तक होने का श्रेय 
प्राप्त है । उन्होंने अपने चाचा रवीन्द्रनाथ ठाकुर एव राजा रविवर्मा से प्ररणा महण की । वह अपने 
सह्कर्मी हैवेल तथा इटालवी गुरु गिलहार्डी से भी प्रभावित थे । 
उल्लेखनीय है कि नये आन्दोलन का प्रभाव प्राय सम्पूर्ण देश के चित्रकारों पर पडा और 
विरेधों के बावजूद भारत के सभी भागा में योरापीय चित्रकला की शैली में भारतीय विषयों को 
दर्शित करने की प्रवृत्ति बढती गई । उन्होंने कला के क्षेत्र में न तो परम्पणावादी दृष्टिकोण ही अपनाया 
औरन ही पूर्णत पश्चिम का अन्धानुकरण किया । अवनीद्धनाथ ने मुगलशजपृत और पहाडी शैलियों 
में समन्वय स्थापित क्या । उन्होंने अजन्ता मे प्रेरणा प्राप्त की ठथा महाकाव्यों और पुराणों के भसगों 
पर चित्रकारी को । कला के विदेशी तत्वों के पक्षपाती होने के साथ ही उनमें राष्ट्रमेम भी 
था ।उन्हनि' भारतीय शिल्प के पडग नामक विख्यात ग्रथ का प्रणयन किया था । इसके अतिरिक्त 
इण्डियन सोसाइटो ऑव आरियण्टल आर्ट की स्थापना की थी । उनके भारतमाता बुद्ध जन्म बुद्ध 
और मुजाता महापुराण ताजमहल आदि शीर्षक चित्र विषय की दृष्टि से भारतीय थे । यद्यपि 
उन्होंने योगेपीय शैलियों को मत्त््व देकर अपने चित्रों में चीनी जापानी और फारसी कला शैलियों की 
टेक्‍्मीकों का समावेश किया किन्तु उनकी कृतिर्याँ में भारतीयता का स्वर मुखरित होता रहा । उनकी 
कृतियों में लोक्कला का स्वाद एवं धार्मिक विश्वासों की स्वीकृति देखो जा सकती है । 
अवनीद्धनाथ ठाकुर के पश्चात उनके शिष्यों ने चित्रकला में नयी आस्था एव निष्ठा को उजागर 
किया । उनके विख्यात एव योग्य शिष्यों में मन्दलाल बसु समरेन्द्रनाथ गुप्ण असित कुमार हाल्दार 
के बेंकटप्पा सुरेद्रनाथ गागुली हकीम मुहम्मद समी उज ज़मा प्रमोद कुमार चर्जी शैलेद्रनाथ दे 
मुकुलचन्द दे शारदा चरण उकौल शिलोद्रनाथ मजूपदार बीरेश्वर सेन देवीप्रसाद रायचौधरी तथा 
पुलिन बिहारी दत्त का नाम उल्लेखनीय है । इनमें से असितकुमार हाल्दार ने लखनऊ में शारदा चरण 
उकौल ने दिल्ली में ममेप्द्रनाय गुप्त ने पजाब में शैलेन्द्रमाथ दे में राजस्थान में देवी्रसाद रायचौधरी 
ने मद्रास में केवेंक्टप्पा ने मैसूर में तथा पुलिन बिहारी दत्त मे बम्बई में स्वतत्र केद्ध स्थापित करके 
आधुनिक भारतीय कला प्रवृत्तियाँ में नये युग का सूत्रपात किया । 


4 इस अध्याय के लेखन मे से सहयोग 
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बगाल स्कूल के प्रमुख चित्रकार-बगाल स्कूल के सवार्धिक महत्तपूर्ण चित्रकार तथा 
आधुनिक चित्रशैली के प्रवर्तक आचार्य अवनीद्धनाथ (जन्म 873) ठाकुर के वर्चस्व में जिस शैली 
का विकास हुआ उसे ठाकुर शैली भी कहा जा सकता है । चाचा खीद्धनाथ ठाकुर तथा आचार्य के 
अप्रज गगनेन्दनाथ ठाकुर को भी स्थूलव ठाकुर शैली का चित्रकर माना जा सकता है । रवीद्धनाथ 
ठाकुर वी शैली निदान्त मौलिक है । उन्होंने 42 वर्षो में दो हजार चित्रों का निर्माण किया । 
साक्षात्वाए साध्यवेला व्यधित युगल बेदना आदि उनके नयी शैली के चित्र है | वह अपनी 
शैली के निर्माता स्वय थे । गुरुदेव रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने अपने गीतों को कला की भाषा में उतारा । 
उनके चि्में में परम्पण एव पूर्वाप्रह वा प्रभाव नही है । उनके अनुसार मुझे कला के किसी सिद्धान्त 
की स्थापना नही करनी है । मेरे चित्रों के मूल में कोई सीखी हुई दक्षता नही है। वे किसी परम्पय या 
जान बूझ कर किय गये प्रयलों का प्रतिफल नही हैं । उनके चित्रों में बालकों की मुक्त प्रकृति बोलती 
है । उनके शब्दों म॑ ही उनके चित्र किसी विचार की व्याख्या के लिए किसी तथ्य के चित्रण के लिए 
अभिप्रेत नहीं हैं. । विश्वकवि ने जो शैलो अपनायी वह भारत के लिए नयी थी। उस पर 
अवनीद्धनाथ द्वारा प्रवर्दित शैली का प्रभाव नही था । वह स्वय लिखते हैं. आधुनिक 
कला आन्दोलन जो पूर्वी परम्पण वी लीक पर था मेरे भतीजे अवनीद्धनाथ द्वारा आरम्भ क्या गया । 
मैं उसका कार्यक्रम आत्मग्लानि के ईर्ष्या मिश्रित पाव से देखता था । 
आचार्य के अग्रज गगनेन्द्र नाथ ठाकुर ने भी आधुनिक चित्रकला के विकास को गति प्रदान 
की। उन्होंने अकन विधान और चित्रित विषयों के विन्यास में कितने ही नवीन एवं सफल प्रयाग 
किये। उन्होंने प्राकृतिक दृश्यों का चित्रण करने के साथ-साथ सुन्दर व्यग्य चित्रों का निर्माण भी 
किया। उनके कुछ चित्र प्रभावोलादक हैं । 
आचार्य अवनीद्धनाथ ठाकुर के योग्यतभ शिष्यों में नन्दटलाल बसु का उल्लेखनीय स्थान है । 
उाकुर शैली के चितेरों ने अनेक शैलियों में चित्रण किये । कुछ चित्रकार नये-नये प्रयोग करने में 
विशेष रुचि रखते थे इनमें आचार्य के शिष्य नन्दलाल वसु प्रमुख हैं । उन्होंने अजन्ता और बाष के 
पित्ति चित्रों की प्रतिलिपियाँ उतारी । वह रदीद्धनाथ के साथ 924 ई में चीन भी गये । स्वन 
ढोलकवाला सती बुद्ध व मंद शिव दम विषपान आदि कुछ मुख्य चित्र हैं | उनकी दो विख्यात 
पुस्तकों में रूपावली तथा शिल्पकथा का उल्लेख किया जा सकता है । उन्होंने हजाएँं कार्ड चित्रों का 
भी निर्माण किया । इम शैली का आरभ अवनीन्द्र और गगनेन्द्र ने किया था । 
दवी प्रसाद गयचौधरी ठाकुर शैली के अन्य मूर्धन्य कलाकार थे । वह मद्रास गवर्नमेंट स्कूल 
ऑव आर्टस के प्रिंसिपल थे । उन्हें 958 ई में भारत सरकार ने पद्मभूषण की उपाधि से सम्मानित 
क्या था । उनकी कला पाश्चात्य शैली से प्रभावित है । उन्होंने क्मल तालाब शीर्षक चित्रों को 
भारतीय शिल्प शैली के प्रभाव के अन्तर्गत चित्रित क्या है । उनके कुछ चित्रों में पूरथ और पश्चिम 
की मिश्रित विधियों का प्रदर्शन हुआ है--भारतीय विषय तथा पाश्चात्य वर्ण योजना । उन्होंने 
बनजाएँं मझुओं प्रकृति चित्रों के अतिरिक्त पर्वतीय जीवन से जुडे मनोहर चित्रों का निर्माण किया 
आचार्य अवनीद्धनाथ के अन्य स्वनाम धन्य शिप्पों में असित कुमार हाल्दार का नाम लिया जा 
मकता है । उनकी कृतियों की हैवेल वथा कुमारस्वामी ने प्रशसा की है । वह जयपुर और लखनऊर्म 
कला स्कूलों के प्रधानाचार्य रहे । उन्होंने शातिनिकेतन के कलाविभाग के अध्यक्ष का पद भी 
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सुशोभित किया । हाल्दार ने अजन्ता बाघ और जोगीमारा के गुहाचित्रों को प्रतिकृतियाँ उतारी । 
उनकी कृतियों में पुनरत्थान संघर्ष तथा परम्परा का समन्वय है । उनके चित्रों का रग विधान राजपूत 
वा मुगल शैली का है । विषय प्राय' पौराणिक ही हुआ कख्ते है मुख्य चित्रों में प्रकाश और लय 
वेद का अध्ययन गम और गृह विकासोन्मुख यौवन कुणाल निर्माता अकबर' आदि का 
उल्लेख किया जा सकता है। प्रकृति प्रणय प्राम आदि से सम्बद्ध विषयों के अक्न में भी उनकी 
समान रुचि थी । वह अच्छे लेखक भी थे । 


बगाल में कला के पुनर्जागरण से सम्बोधित कलाकार या कलाचार्ये में क्षिवीद्धनाथ मजूमदार 
का नाम भी लिया जाता है | वह आधुनिक चित्रशैली की पुरतन पोढी के कलाकार थे । उनके चित्रों 
में धार्मिक विषयों का प्राधान्य है । चैतन्य से वह विशपत' प्रभावित थे । चैतन्य का गृहत्याग अपनी 
परम्पाा का श्रैष्ठ चित्र है । रचना प्रक्रिया एव तकनीक की दृष्टि से उनके चित्रों में वैविध्य दिखाई देता 
है । उनके चित्रों में रगात्मकता एव रगों को सूक्ष्मता भी दर्शनीय है । उनके यमुना तथा शकुन्तला 
शीर्षक चित्रों को आलकारिक ढग के चित्रों की श्रेणी में रखा जाता है । 
यामिनीराय तथा अपृत शेरगिल--बगाल स्कूल से स्वतत्र हो अपनी बुद्धि क बल पर चित्र 
साधना करने वाले चित्रकारों में यामिनीराय तथा अमृत शेरगिल का नाम लिया जाता है । उन्होंने 
कलकत्ता में रहते हुए भा अपने लिये नये मार्ग का निर्माण किया । उनकी व्यापक दृष्टि ही उनकी 
लोकप्रियता का कारण है । उन्होंने भावमयी स्वदेशी लोक्कला को अपनाया । ग्राम्प जीवन सम्बन्धी 
चित्र उनकी कला के उत्कृष्ट नमूने हैं ॥ यामिनीराय ने पश्चिमी शैली के अन्धानुकरण को हेय दृष्टि से 
देखा। उनके चित्र ससार की विझ्यात कला वीधियों में सुसज्जित हैं । उनको सरल प्रवृत्ति धार्मिक 
भावना लोकरुचि और रणें के प्रति विशुद्ध दृष्टिकोण आधुनिक कला प्रवृत्तियों की स्वस्थ भूमिका के 
लिए उपयांगी साबित हुए । 
हगेरियन माता तथा भारतीय पिता की प्रतिभा सम्पन्न कन्या अमृत शेरगिल का जन्म 98 ई 
में बूदापेस्त में हुआ था । उसकी कृवियाँ युग प्रदर्तक मानी जाती हैं । यामिनी राय के पश्चात्‌ शेरमिल 
ने भारतीय चित्रशिल्प को मौलिक एवं सवर्धनशील तत्त्व दिये | उसने भारतीय विषय वस्तु को 
यांग्रपीय शैली एव सिद्धान्तों पर निर्मित क्या । उसकी कृतियों म॑ दलितवर्ग की भूख प्यास तथा 
बेदना बोलती है । उसने भित्तिचित्रों भारत की परम्परागत शैलियों और पश्चिम की कला प्रवृत्तियों के 
समन्वय से नय॑ पीठ वी रचना की जो 94 ई में उसकी असामयिक मृत्यु से अधूरा रह गया । उसके 
चित्रों में रेखाओं का प्रवाह रणों की स्वच्छता टेकनीक की ताजगी और विषय की नवीनवा देखने को 
मिलदी है । चित्रशिल्प के क्षेत्र में शेरगिल की वही भूमिका रही जो हिन्दी साहित्य में श्रेमचन्द की । 
वर वधू का श्रगार पहाड़ी स्रियाँ भिखमगे युवतियाँ ग्रामीण ब्रह्मचारी तथा पिता का 
चित्र आदि उनकी लोकप्रिय चित्रकृतियों मानी जाती हैं । वह अजन्दा के भित्तिचित्रों तथा 
कुपाणयुगीन यक्ष प्रतिमाओं से भी प्रभावित थी । 
सममापयिक चित्रकार एवं उनका चित्रशिल्प--अलाग्री नाइडू से छ्षिदीद्ध मजूमदार तक के 
विभिन चित्रकारों द्वारा चित्रशित्प के आधुनिक युग का प्रवर्तन हुआ । उन्होंने सैकड़ों नवीन 
कलाकारों का विकसित किया । यही नवीन कलाकार समसामयिक चित्रशिल्प के सृजक एव प्रवतक 
कहे जा सकते हैं । इनमें पुरातन के प्रति आस्था एवं भविष्य के आज का चित्रकार 


न 
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कला के क्षेत्र में हो रहे नवीन अनुसधानों एव गवेषणाओं की ओर उन्मुख है । आधुनिक शैली के 
अन्य चित्रकारों में कुमारिल स्वामी समरेन्द्रनाथ गुप्त नित्यानन्द महापात्र हकीम मुहम्मद शारदाचरण 
उकील अब्दुहमान चगतई (पाकिस्तान) पुलिन विहारीदत्त आदि का नाम उल्लेखनीय है । 

समसामयिक चित्रकारों के विषय में कोई निश्चित मत व्यक्त करना कठिन है । इनमें से कुछ 
प्रगतिशील वर्ग के चितेरे भी हैं । सामान्यत समसामयिक चिंत्रकारों की सूची में परिगणन योग्य नामों 
में भावेश सान्याल बरिन दे. द्विजेन सेन चावदा गादे अनादि अधिकारी श्रीकृष्ण खना प्रफुल्ल 
जोशी पनिक्कर कृष्णचद्ध आर्य दिनेश शाह पीटीरेड्री किस सिन्हा भाऊ समर्थ रघीन मित्र, 
हरकिशन लाल आदि प्रमुख हैं । 


शैलोज मुकर्जी बम्बई स्कूल के अन्तर्राष्टीय ख्यातिश्राण कलाकार थे । वह कला में गष्ट्रीयता 
तथा सार्वभौमिकता के पक्षधर थे । उनके तैल चित्रों में पूर्व पश्चिम समन्वय देखा जा सकता है । 
प्रीष्म का घुओं तथा पनघट उनके आकर्षक चित्र हैं । विश्व के श्रेष्ठतम चित्रकारों में रूसी मूल के 
भारतीय चित्रकार रोरिक स्वेतोसलाव का नाम लिया जा सकता है ।937 ई म॑ पेरिस की लक्सेमवर्ग 
आर्ट गैलरी में प्रदर्शित करने हेतु उनका एक चित्र चुना गया था । उनको कला में परम्पण का आप्रह 
एवं आधुनिकता का अनुकरण न हांकर स्वतत्र चिन्तन की मौलिकता है । रग योजना सफाई और 
नाटकौय दृश्यों को दर्शाने में गेरिक की अपनी मोलिक दृष्टि है । सुधीर रजन खास्तगीर के व्यक्तिचित्र 
बडे प्रभावोत्यादक है । विश्राम उनवी श्रेष्ठकृति है । भगवान बुद्ध नौकाएँ.. प्रकृति मिलन 
आदि अन्य प्रमुख चित्र हैं । सतीश गुजग़ल ने कला की अभिव्यक्ति हेतु सघर्ष को अनिवार्य माना है। 
उन पर अभिव्यक्तिवादी तथा प्रतीक्वादी विचारधारा का प्रभाव है । मक्सिक्न महिला उनका 
उल्लेखनीय चित्र हैं। अनादि अधिकारी तथा अब्दुलरहीम अप्पाभाई अलमेलकर बनम्बई क्षेत्र के 
प्रतिष्ठित चित्रकार हैं । बगाल स्कूल से स्वतत्र यामिनीराय एव शेरगिल की परम्परा में अप्पाभाई को 
भी रखा जाता है । पूर्णिमा उनका पुरस्कृत चित्र है । कृष्णचद्ध आर्यन दिल्ली केन्र के कलाकार हैं। 
उनकी समन्वय में आस्था है। केवल कृष्ण का झुकाव अमूर्त शैली बी ओर है । रचना उनका 
दर्शनीय चित्र है । देवताओं का घर एक तिब्बती मठ अन्य चित्र हैं । आरभिक चित्र अध्यात्म 
प्रधान हैं । के एवं आश के चित्रों में रों की सुयोजना दर्शनीय है । दो कवि 'शौर्षक चित्र उनकी 
विख्यात कृति है । दिनकर कौशिक की कृतियों के प्रगतिशील पश्च वी सराहना की गई है. । कला के 
प्रति उनका निजी दृष्टिकोण है । एस कृष्ण अमृत शेर गिल के अनुयायी हैं । अभिसारिका उनका 
विख्यात चित्र है । प्रबुद्ध कलाकार की कृतियों में भावात्मकता की प्रधानता है । के एस कुलकर्णी ने 
आम्य जीवन का सुन्दर चित्रण किया है । किसान अपनी गाय के साथ उनकी उल्लेखनांय रचना है 
जिसके माध्यम से परम्पता एव बदलते समाज के दृष्टिकोण विषयक प्रश्न का निराकरण किया गया है । 
अजित चक्रवर्ती के चित्रों में आधुनिक प्रवृत्तियों और भारतीय परम्पणओं का समन्वय दिखाई 
देताहै । वशोवाला और वात्सल्य उनकी श्लाघनीय मूर्तियों हैं । मूर्तिकला एवं चित्रकला दोनों में 
रुमान गति है । उनके रेखाचित्र एव दैलचित्र भावात्मकदा स ओत-प्रात हैं । जार्ज कौट पिकासो से 
अभावित सम्मानित चित्रकार हैं । उनका कार्यक्षेत्र श्री लक है । उनकी कृतियों पर मध्यकालौन तथा 
प्राचोन भारतीय साहित्य का श्रभाव है । कृष्ण जन्म उनका उल्लेखनीय चित्र है । ओमती प्रफुल्ल 
चन्द्र जोशी शाति दबे तथा वीरेन दे भी उल्लेखनीय चित्रकार हैं । कनु दसाई जन साधारण क 
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कलाकार कहे जा सकते हैं । कला के कोमल पक्ष को उन्होंने अपनाया है । भारतमाता प्रतिध्वनि 
गधाकृण आदिउल्लेनीय चित्र हैं । 


पदमसी अकबर ने बम्बई स्कूल आँव आर्टम से शिक्षा पाई है । वह विख्याव चित्रकार है । 
चित्रकातै के सम्बन्ध में उनके विचार स्वतत्र हैं. । पचास के दशक में बम्बई में हुईं एक प्रदर्शनी में 
पदमर्नी को बन्द कर दिया गया था । उनके प्रदर्शित चित्रों पर अश्लीलता का आरोप लगाया गया 
था। कुछ भो हो उनकी कृतियोँ प्ररणादायक हैं । पूर्णेन्दू पाल तथा रणवीर सिंह विष्ट आदि द्वारा 
निर्मित चित्र कला को दृष्टि मे नवीनताएँ लिए हुए हैं । विष्ट का झुकाव फॉविज्म की ओर है । जीवन 
के गधार्थ का बोध करने वाले सुन्दर चित्रों का निर्माण विष्ट ने किया है । 


रामकुमार को अमृत शेरगिल के द्वारा प्रवर्तित शैली का चित्रकार माना जा मकता है भारतीय 
दिवयों का पेरिस के ठपादानों कौ सहायता से चित्रण करने वाले अन्य चित्रकार थे के एस रजा । 
रामकुमार के प्रमुख चित्रों में सावित्री सत्यवान , समर्पण याचना मधुर स्मृवि आदि का उल्लेख 
क्या जा सकता है ( रजा पर पेरिस के द स्ताल की शैलो का प्रभाव है । वह प्री द क्रितिक पुरुस्कार 
भ्राप्त कलाकार हैं । प्राय प्राकृतिक दृश्य चित्रण किया है । उनके चित्रों में प्रवाह गहराई ताजगी तथा 
हित अभिव्यञ्ञना सराहनीय है । उनके चित्रों को देश विदेश में अनेक प्रदर्शनियों आयोजित 
हुइ है । 
जगदीश मित्तल कलाकार कला शिक्षक एवं समीक्षक के रूप में विख्यात हैं । उन्हें फ्रेम्का 
ए म्यूए्ल रेकनीक वा विशेषज्ञ कह गया है ) उन्होंने अनेक प्रन्थ एव शोधपत्र अध्ययनशील लेख 
आदि प्रकाशित किये रैं | विनादबिहारी मुकर्जी बगालस्कूल के शास्रीय परम्पगओं के समर्थक 
कलाकार माने जाते हैं । उन्होंने शातिनिकेतन में श्रेष्ठ भित्ति चित्रों का निर्माण किया । रविशवर रावल 
आधुनिक शैली के प्रयोगवादी चित्रकार मान जाते हैं । उनक चित्र स्पष्ट सुगम सुन्दर दथा प्राविधिक 
दृष्टि से उत्तय हैं । प्यार की प्यास नयी शैली का चित्र हे । घरती की बटी ग़ह की पहचान अन्य 
चित्र हैं । गुजणव में प्रगतिशील कलाकारों की शाखा वो जन्म दिया। जेनब रेड्रो के चित्र पश्यिमो 
शैली से प्रधाविव हैं। मा और बच्च तथा अप्रीया वासी उनके प्रमुख चित्र हैं। यम गापाल विजय 
वर्षीय न अनंक शैलियों क॑ चित्रों का निमाण किया है । उनके चित्र प्रभावोत्यादक हैं। राजस्थान में 
जन्म विजयवर्गीय को फक्कड़ स्वभाव के अध्ययन शोौल क्लावए करा जा सकता है । नागयण श्रोधर 
वेतन एक योग्य और सुशिक्षित कलाकार हैं। उनक चित्रों में भापतीय एव पाश्चात्य शैलियों वा 
समन्वय है। युद्ध पूजा व स्टशन पर दी यात्री उनके उत्तम बित्र हैं। रणवीर सक्सेना कला में 
भमलय के पक्षपर हैं। उनकी दग और वाद में निष्ठा नहीं है। बुद्ध वा गृह त्याग. प्रताक्षा उनके 
सुन्दर चित्र हैं। 


ज्योतिष धद्टाचार्य कला में नित नूतनता के सपथक होने के काएप हन्हें नवानता वा 
चपत्काएवादी भी बहा जाता है। भष्टाचाय क अनुसार उनकी कृतियों में याद चित्रण तत्पश्य'्त 
प्रधाववादी शैला तदा अन्द में ए्यट्क्ट सैलरी को आर रचान दिखगा। सस्तुत यह स्वापाविक है । 
भयपूल फिंदा हुसेन घो धाएठ के सममामदिरस यलावरों में वल्वेखनीय कल्प साएफ करा जा सकता 
है । उनक बियों पर एरटों रस्सेलिय ने एक फिल्म बनाई है। झूझोडे अपने दिये में घारलेय सम्पूरति 
बा यातपाय दग मे प्रसद करन या दस स्था है । 7सत सी सेकककं मे «. ५ च्यम्घत छा 
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मौहक स्वाद है। ढोलकिया उनके जलीय चित्रों का अछा नमूना है। के के हेब्बर वी शैली में 
नवीनता तथा कला में विभिन्‍न प्रयोग उल्लेखनीय हैं । भूरिसिंह शेखावत राजस्थान के आधुनिक 
शैली के चित्रकार हैं । उन्हें यथार्थवादी चितेरों की श्रेणी में ही रख” जाता है । उन्होंने जतीय एवं तैल 
दोनों ही प्रकार के चित्रों का निर्माण किया है। मोहन सामन्त में वर्तमान के प्रति उत्सुकता तथा परम्परा 
के प्रति निष्ठा है। उनकी कला में प्रौढता तथा व्यक्ति स्वावज्य झलकता है । कुमारिल स्वामी बगाल 
स्कूल के वैलगाना मूल के पुराने प्रमुख कलाकारों में एक हैं | यशस्वी चित्रकार समाज सेवा भाव से 
अत्यल प्रभावित है। जातक कथाएँ. बुद्ध की विभिन मुद्राएं मुख्य चित्र हैं । वह अवनीद्धनाथ 
तथा नन्दलाल वसु के शिष्य हैं। किरण सिन्हा सूरज सदन द्विजन संन आदि अन्य मुख्य चित्रकार हैं। 
तौरोरे दर्ज में यात्रा बूढ़ा माली आदि किरण सिन्हा के उल्लेखनीय चित्र हैं | उनके पेंसिल से बने 
रेखा चित्र काफी सुन्दर लगते हैं । सूरज सदन भी प्रतिभा सम्पन्न चित्रकार हैं । आर में उन्होंने 
रा्ट्रनेताओं के व्यक्तिचित्र बनाये थे । सेन नन्‍्दलाल बसु वी शिष्य परम्परा में हुये। उन्होंने बसन्त 
प्रीष्म तथा वर्षा आदि के मनोहर चित्र बनाये हैं। 


आधुनिक एवं समसामयिक चित्रकारों की उपर्युक्त सूची किसी भी तरह पूर्ण नहीं कही जा 
सकती है। वस्तुत यह सूची न केवल विशाल है व"न क्रमश उसमें वृद्धि होती जा रही है । ऐसी 
स्थिति में सभी का उल्लेख करना यहा सम्भव नही है । 


आधुनिक चित्रशित्प की प्रमुख विशेषताएँ-- आधुनिक भारतीय चित्रशिल्प में पूर्वात्य और 
पाश्वात्य का विचित्र सगम दृष्टिगत होता है । आज का चितेरा एक ओर प्राचीन भारतीय चित्रकारी की 
परम्पण से सम्बद्ध रहते हुए प्रेरित और प्रोत्साहित हो रहा है तथा दूसरी ओर पाश्चात्य जगत में 
विकसित होने वाली तकनीकों और शैलियों के अनुकरण की होड में लगा हुआ है। वास्तव में न तो 
अतीत का पूर्वाप्नह समझ कर पूर्णत" बहिष्कार और पश्चिम का अन्धानुक्रण ही उचित है और न ही 
प्राचीन की मात्र अनुकृति । 

योगरेप में प्रतीकवाद ( अमूर्त विचारों एव घारणाओं से साम्यमूलक उदाहरण अथवा प्रतीक 
दूढ़ना) आदर्शवाद यथार्थवाद ( यथावत चित्रण ही यथार्थवाद है इसी से प्रभाववाद का जम हुआ) 
अभिव्यञ्ञनावाद ( च॒तुर्दिक देखे समझे तथा अनुभव किये हुए विश्व को अभिव्यक्ति प्रदाव करना) 
आदि नवीन शेलियों का प्रतिपादन हुआ। इसके अतिरिक्त भी अनेक वाद विकसित हुए हैं। इन 
सबका प्रभाव भारतीय चित्रशिल्प पर पडा है। आधुनिक भारतीय चित्रकार किसी न किसी पाश्चात्य 
स्कूल के पक्षणर अधवा अनुगामी हैं । 


आधुनिक कला को प्रयोगवादी एवं व्यक्तिपरक कहा जाता है। कुलकर्णी के विचार में यह 
कहना कि परम्पय से कोई सम्बन्ध नहीं है तथा उसका कोई राष्ट्रीय चरित्र नहीं है ठच्ति नहीं है। 
कलाकार का व्यक्तित्व उसकी कला में प्रकट होता है । और व्यक्तित्व का परम्पपा आदर्शों अनुभवों 
तथा परिस्थितियों से इतना सघन सम्बन्ध है कि किसी भी व्यक्ति के लिए चौजों से अपने आप को 
पूर्णत अलग कर सकना कठिन है । 

आधुनिक भारतीय चित्रकार नवीन शैली अपनाने के बावजूद पुरातन भावों सेअपने को 
असम्बद् नहीं कर सका हे। उसका रोमाटिसिज्म से नाता अभी तक टूटा नहीं । अरण्यों मैदानों 


गागुली ओ सी एण्ड गोस्वामी ए. 
हैवेल ई बी 


हाल्दार अस्त कुमार 
जौहरी मनोरमा 

जाशी एल एम (सम्पा) 
कुमार स्वामी ए.के 


क्रमरिश स्टेला 


क्जिन्स एच 


खन्‍्डलवाला के 
मिश्र वी एन 


मार्शल जाव 


प्रिगट एम 
पाण्डे सी बी 
रालैण्ड बेंजामिन 


श्शा 


द आर्ट आँव द राष्ट्रकूटन कलकत्ता 4958 

इण्डियन स्कल्प्वर एण्ड पेन्टिग लन्दन 4908 
आइडियल्स ऑँव इण्डियन आर्ट लन्‍्दन 9 

एन्श्यिन्ट एण्ड मेडिएवल आर्किटेक्चर आऑँव इण्डिया 
लन्दन 495 

भारतीय चित्रकला (इतिहास) इलाहाबाद 959 

साउथ इण्डिया एण्ड इटस आर्किटेक्चर वाराणसी 4969 
हिस्द्री आँव द पन्‍्जाब प्रथम जिल्द पटियाला 4977 
हिस्ट्री ऑव इण्डियन एण्ड इण्डोनेसियन आर्ट दिल्‍ली 
4972 

एलिमेंटस आँव बुधिस्ट आइकोनोग्राफी केम्ब्रिज 4935 
राजपूत पेन्टिग्य अक्सफोर्ड 496 

हिन्दू टेम्पल (दो खण्डों में) कलकत्ता 946 

द आर्ट ऑव इण्डिया. ट्रेडीशन आव इण्डियन स्कतल्प्घर 
पेन्टिण एण्ड आर्किटेक्चर लन्दन 954 

इण्डियन स्कल्प्चर कलकत्ता 4933 

अ सर्वे आँव पेन्टिंग इन द दकन लन्दन 937 

मेडिएवल टेम्पल्स आंव दकन कलक्चा 93 

सोमनाथ एण्ड अदर मेडिएवल टेम्पल्स आँव वाठियावाड 
कलकत्ता 93 

चालुक्यन आर्किटेक्चर ऑँव द कनारीज डिस्ट्रिक्टस 
कलकत्ता 926 

पहाड़ी मिनिएचर पेन्टिंग ब्म्बई 958 

द स्टोन एज कल्चर्स आँव राजपूताना थीसिस अप्रकाशित 
पूना विश्वविद्यालय 49॥ 

इुण्डस वैलो सिविलीजेशन लन्‍्दन 953 ए गाइड दु 
साची कलकत्ता 935 

प्रिहिस्टोरिक इण्डिया लन्दन 950 


मौर्यन आर्ट दिल्‍ली 4983 
आर्ट एण्ड आर्किटेक्चर आँव इण्डिया मेरैलेंड (यू एस 
ए)970 


राय एन आर 


शायकृष्णदास 
साकलिया एच डी 


सुब्बाराव बी 
सरस्वती एस के 
सिंह एम 

स्मिथ वी ए, 


शुक्ल डो एन 
सत्यकेतु विद्यालकार 
साकृत्यायन राहुल 
विवेदी रामगाविन्द 
उपाध्याय वासुदव 
वर्मा राधाकान्त 


वाजपेयी कृष्णदत्त 


वत्म एम एस 
जिमर एव 


श्छ्2 


मौर्य एण्ड पोस्ट मौर्य आर्ट नई दिल्‍लो,॥974 

मुगल कोर्ट पेन्टिंग कलकता 4974 

भारतोय कला का अध्ययन नई दिल्‍ली 98 

आरतोय मूर्तिकला वाशणस्ती विस 2030 

भारत की चित्रवला इलाहबाद 3972 

प्रि हिस्ट्री एण्ड प्राटोहिस्ट्री आँव इण्डिया एण्ड पाकिज़ा 
पूना4974 

पर्सनैलिटी ओंव इण्डिया बड़ौदा 958 

सर्वे आव (प्डियन स्कल्प्चर कलकत्ता 4957 

इण्डिया पैन्टिज प्रॉम अजन्ता केव्ज न्यूमार्क 4954 

अ हिस्द्री आँव पाइन आर्ट इन इण्डिया एण्ड सौतो 
बम्बई 969 

भारतीय वास्तुशास्र लखनऊ 4955 

प्राचीन भारतीय इतिहाम का वैदिक युग मसूरी 977 
ऋग्वेदिक आर्य इलाहायाद 957 

चैदिक साहित्य चाएणसी 968 

प्राचीन भारतीय स्तूप गुहा एव मन्दिर पटना 4972 


भारतीय प्रागितिहास भाग प्रथम इलाहाबाद 970 
भरतीय प्रागैतिहासिक सस्कृतियाँ इलाहाबाद ॥97 


भारतीय वास्तुकला का इतिहास लखखऊ 972 
एक्सक्वेशन्स एट हृडप्पा दिल्‍लां 940 


द आर्ट आँव इण्डियन एशिया न्यूयार्क 968 
मिथ्म एण्ड सिम्बल्स इन इण्डियन आर्ट 
सिविलीजेशन न्ययार्क 4946 


